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Resumo: O Rio de Janeiro, capital do Brasil no inicio do século XX, foi objeto dos novos ideais
urbanisticos da Primeira Reptiblica, principalmente na zona central da cidade, com as Reformas
de Pereira Passos (1904-1906) e de Carlos Sampaio (1921-23). Com um regime escravocrata
recém abolido e um movimento migratorio emergente, a cidade buscava a imagem da
modernidade, o que incluia modificar as relagdes da populagdo com seus espagos, reflexo de
movimentos sociais e tecnoldgicos que demandavam novas formas de lazer, classificadas como
“[...] um habito saudavel e que revelava alto grau de civilizagdo.” (SANTUCCI, 2012, p.205).
Assim, o trabalho é subproduto da pesquisa “Narrativas audiovisuais sobre a Exposigdo de 1922
e pretende compreender o panorama dos divertimentos do Rio de Janeiro no periodo precedente
a Exposigdo do Centenario da Independéncia. Dessa forma, a ideia do trabalho é se aprofundar na
origem das praticas reproduzidas na Exposicdo a partir da investigacdo dos espagos de lazer
cariocas no inicio do século XX como o Parque Fluminense, o Pavilhdo Internacional e a Maison



Moderne, empreendimentos de Paschoal Segreto, empresario que introduziu, impulsionou e
popularizou diversas atragdoes na cidade. Compreendeu-se, assim, como ocorria 0 acesso aos
parques de diversdo, o perfil socioecondmico dos participantes, o que os atraia ¢ como 0s
divertimentos inovadores se disseminaram entre as camadas sociais. O prego das atracdes e a
adesdo dos cidadaos permitem entender o papel dos espagos de lazer na construc¢ao da sociedade
moderna. Extrapolando o programa de entretenimento, tais espagos servem de suporte para
variados eventos sociais e politicos. Logo, pode-se considera-los nucleos importantes que
impactam diretamente a vida da sociedade do Rio de Janeiro, sobretudo nas regides sul e central,
afinal, eles corroboram a consolidacdo da identidade nacional e do imaginario referente a
definicdo de divertimento em si, permeada por adventos tecnologicos e mudangas socioculturais.

Palavras-chave: Rio de Janeiro; Espagos de Lazer; Parques de Diversdes; Dinamicas
Socioculturais; Paschoal Segreto.

Resumen: Rio de Janeiro, capital de Brasil a comienzos del siglo XX, fue objeto de los nuevos
ideales urbanisticos de la Primera Republica, especialmente en la zona central de la ciudad, a
partir de las reformas emprendidas por Pereira Passos (1904-1906) y Carlos Sampaio (1921-
23). Tras la abolicion del régimen esclavista y el aumento del flujo migratorio, la ciudad busco
proyectar una imagen de modernidad, lo que implico transformar la relacion de la poblacion con
el espacio urbano. Este proceso reflejo cambios sociales y tecnologicos que exigian nuevas
formas de ocio, concebidas como “[...] un habito saludable y revelador de un alto grado de
civilizacion” (SANTUCCI, 2012, p. 205). En este contexto, el presente trabajo es un resultado de
la investigacion “Narrativas audiovisuales sobre la Exposicion de 1922 y tiene como objetivo
analizar el panorama de los entretenimientos en Rio de Janeiro en el periodo previo a la
Exposicion del Centenario de la Independencia. Se propone investigar el origen de las practicas
de ocio reproducidas en dicho evento, a partir del estudio de espacios de recreacion cariocas de
comienzos del siglo XX, como el Parque Fluminense, el Pabellon Internacional y la Maison
Moderne, emprendimientos de Paschoal Segreto, empresario que introdujo y popularizo diversas
atracciones en la ciudad. El andlisis aborda el acceso a los parques de diversiones, el perfil
socioeconomico del publico y la difusion de entretenimientos innovadores entre distintos estratos
sociales, asi como su funcion como espacios de sociabilidad y de encuentro colectivo. El costo
de las atracciones y la adhesion del publico permiten comprender el papel de los espacios de
ocio en la configuracion de la sociedad moderna y de la identidad cultural urbana.

Palabras-clave: Rio de Janeiro; Espacios de Ocio; Parques de Diversiones;, Dinamicas
Socioculturales; Paschoal Segreto.



Introducio

No final do século XIX e inicio do século XX, o Rio de Janeiro consolidava-se como o principal
centro politico, econdmico e administrativo do pais, concentrando a intermediacdo da economia
cafeeira, a maior bolsa de valores nacional e um conjunto expressivo de institui¢des financeiras.
A esse protagonismo somaram-se acontecimentos decisivos, como a aboli¢cdo da escraviddo em
1888 e a Proclamagdo da Republica no ano de 1889, que intensificaram o crescimento
populacional e impuseram a necessidade simbdlica de ruptura com o passado imperial. O
fortalecimento dos fluxos migratorios, especialmente a partir da década de 1870, contribuiu para
transformar a capital em uma cidade em expansao latente, sendo um cenario que seria consolidado
pelas reformas urbanas do inicio do século XX e pela redefinicdo de uso do espago urbano
(Sevcenko, 1995; Martins, 2004).

Nesse contexto de transformagdes aceleradas, o lazer e o divertimento passaram a ocupar papel
central na vida urbana carioca. A ampliagdo do tempo livre, associada a formagao de um publico
trabalhador com alguma capacidade de consumo, em funcdo da remuneragdo do trabalho,
favoreceu que houvesse um aumento de atividades destinadas a “tonificar os nervos, exercitar os
musculos, estimular os sentidos e o espirito” (Sevcenko, 1992 apud Martins, 2004). Os teatros,
jogos, cafés-concerto, esportes e espetaculos noturnos tornaram-se praticas disseminadas, ao
mesmo tempo em que o entretenimento estava em processo de fortalecimento como um setor
economicamente lucrativo, submetido a licengcas municipais, regulamentacdes ambiguas e
frequentes tensodes entre legalidade e ilicitude. Deste modo, o divertimento urbano afirmava-se
enquanto dimensao estruturante da modernidade carioca.

E nesse cenario que se destaca a atuagdo de Paschoal Segreto, empresario italiano responsavel
por articular e propagar, de forma inédita, diferentes modalidades de entretenimento publico no
Rio de Janeiro entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX. Atuando em
campos diversos, como o do teatro, do cinema, dos jogos e dos parques de diversdes, Segreto
construiu um sistema de lazer, explorando tanto equipamentos voltados as elites quanto espagos
populares de grande circulagdo. Sendo assim, o presente artigo tem como objetivo analisar trés
de seus empreendimentos — a Maison Moderne, o Pavilhdo Internacional e o Parque Fluminense
— entendendo-os como nucleos da cultura do divertimento carioca no periodo.

A analise desses parques justifica-se pelo papel que desempenharam na formagao de expectativas,
praticas e imaginarios relacionados ao lazer urbano moderno, especialmente no que se refere a
familiarizacao do publico com atragdes mecanizadas, espetaculos visuais e experiéncias coletivas
de entretenimento. Argumenta-se aqui a ideia de que esses espacos funcionaram como
antecedentes do Parque de Diversdes da Exposicao Internacional do Centendrio da Independéncia
de 1922, atragdo que construiu um espaco de sociabilidade e de producdo de imaginarios.
Portanto, compreender os parques de Paschoal Segreto permite langar luz sobre a 16gica cultural,
econdmica e social que sustentou o sucesso do parque da Exposigdo.

Para isso, a pesquisa baseia-se na analise de fontes primarias e secundarias, com destaque para
periodicos da época, revistas ilustradas e jornais consultados na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (entre eles: A Noite, O Malho, O Paiz, Revista da Semana e Jornal do Brasil), além de
registros fotograficos. Soma-se a esse conjunto a revisdo bibliografica especializada sobre lazer,
modernidade urbana, exposi¢des internacionais e a atuacdo de Paschoal Segreto, bem como
entrevistas com pesquisadores dedicados ao estudo da cidade, da arquitetura e da cultura urbana,
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entre eles Carlos Kessel! e Margareth Pereira?, que contribuiram para aprofundar a interpretagio
critica do material analisado.

A leitura cruzada dessas fontes possibilita compreender os parques de diversdes nao apenas como
equipamentos festivos, mas como artefatos culturais e politicos, inseridos nas dindmicas de
reorganizacdao urbana, de controle social e de produgdo simbolica da modernidade almejada.
Nesse sentido, a abordagem adotada dialoga com a compreensdo do lazer como elemento ativo
na construcao da identidade nacional e na redefini¢ao da experi€ncia urbana no Rio de Janeiro.

A Repiublica e sua imagem: o Brasil e o Rio de Janeiro

O Brasil vivenciou um processo de reorganizacdo profunda de suas estruturas politicas,
econdmicas e simbolicas nos ultimos dez anos do século XIX, impulsionado pela abolicao da
escravidao em 1888 e pela Proclamacdo da Republica em 1889. A ruptura com o regime imperial
impds a nova ordem republicana o desafio de afirmar-se como moderna e civilizada, tanto no
plano institucional quanto na organizacgdo do territério e das cidades. Esse projeto republicano,
contudo, desenvolveu-se de forma desigual, concentrando-se sobretudo na regido Sudeste, onde
se articulavam os principais interesses economicos ¢ politicos do pais (Sevcenko, 1995; Martins,
2004).

A economia brasileira permanecia fortemente ancorada na exportagdo do café, atividade que
estruturava as relagdes entre os estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Enquanto
Sao Paulo consolidava-se como principal centro produtor, o Rio de Janeiro desempenhava papel
estratégico como capital federal, intermediando fluxos financeiros, concentrando instituicdes
bancérias e assumindo a fung¢do de cidade-imagem do pais no cenario internacional. Essa relagdo
refor¢ou a centralidade politica e simbdlica do Rio, responsavel por disseminar os modelos de
modernizac¢do urbana, cultural € administrativa que se pretendiam nacionais.

Assim, o espago exemplar da Republica vem a ser a sua capital, o Rio, e ¢ encarregada de
materializar, em sua paisagem ¢ em seus modos de vida, os valores do progresso, da ordem e da
civilizagdo. O Rio de Janeiro tornava-se, assim, um laboratorio vivo das politicas urbanas e
sanitarias, bem como das novas formas de sociabilidade e consumo associadas a modernidade. A
cidade exportava ndo apenas imagens de progresso, mas também praticas culturais e padroes de
comportamento que buscavam legitimar o projeto republicano diante da populagcdo e da
comunidade internacional (Kessel, 2001).

Essas diretrizes ganharam expressao concreta por meio das grandes reformas urbanas conduzidas
durante o governo do presidente Rodrigues Alves® (1902 - 1906) e da gestdo municipal do prefeito
Francisco Pereira Passos*. Inspiradas nos modelos haussmannianos®, as intervengdes promoveram

1 Historiador e pesquisador brasileiro, referéncia nos estudos sobre exposi¢des internacionais, modernizagdo
urbana e cultura visual no Brasil republicano, com énfase no Rio de Janeiro do inicio do século XX.

2 Arquiteta e pesquisadora brasileira, professora da FAU/UFRJ, com atuagdo destacada nos campos da histéria
urbana, patrimonio cultural e transformag&es do espago urbano no Rio de Janeiro.

3 Presidente da Republica entre 1902 e 1906, foi responséavel por conduzir um amplo projeto de modernizagdo
institucional e urbana, apoiando reformas sanitarias e de infraestrutura que redefiniram a capital federal.

4 Engenheiro e prefeito do Distrito Federal entre 1902 e 1906, liderou as reformas urbanas do Rio de Janeiro
inspiradas em modelos europeus, promovendo grandes intervengGes vidrias e a reconfiguragdo do centro da

cidade, sendo mais conhecido pela demoli¢do de cortigos nas obras “Bota-baixo”.

5 0 termo haussmanniano refere-se ao modelo de interveng¢do urbana desenvolvido em Paris entre 1853 e 1870, sob
a administracdo de Georges-Eugene Haussmann, baseado nos principios de sanear, circular e embelezar. Difundiu-se
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a abertura da Avenida Central (atual Rio Branco), a remodelacéo do porto e a demoliggo de areas
consideradas insalubres no centro da cidade (Figura 01). As reformas alteraram a morfologia
urbana (Figura 02) e redefiniram os usos do espago ptiblico, ao mesmo tempo em que deslocaram
populagdes pobres para as periferias, removendo cortigos da regido central e criando “boulevards”
inspirados nas avenidas de passeio francesas, o que evidencia o carater restrito ¢ excludente da
modernizacdo empreendida (Kessel, 2001; Levy, 2010).

Figura 01: Abertura da Avenida Central, obra do prefeito Pereira Passos cortando o centro da cidade e conectando
orlas da cidade. Fonte: Augusto Malta, 1904.

Figura 02: Avenida Central concluida, atual Avenida Rio Branco. Fonte: Mark Ferrez, Album da Avenida Central,
1910.

como um estilo urbano e foi apropriado por diferentes cidades, no Brasil, esse idedrio influenciou as reformas urbanas
do inicio do século XX, como no Rio de Janeiro e em Salvador (PINHEIRO, 1998).

o 42 Congresso Ibero-americano de Hist6ria Urbana
Séo Paulo, 24 a 28 — novembro 2025

5



O periodo, portanto, caracterizou-se por um processo de modernizagdo urbana ambigua. A cidade
moderna afirmava-se por meio da violéncia simbdlica e material sobre corpos, territorios € modos
de vida, ao mesmo tempo em que buscava construir uma imagem de ordem, higiene e civilidade,
que ndo se destinava apenas a circulagdo, ao saneamento ¢ a representacdao do poder republicano,
mas também a producdo de novos habitos urbanos. Nesse recorte de habitos e produgdo de
sociabilidade, o entretenimento publico aflorou e funcionou, muitas vezes, como cortina as
tensoes.

Ao mesmo tempo, esses espacos de divertimento ndo estavam dissociados das disputas politicas
e das hierarquias sociais que atravessavam a cidade. Longe de constituirem territérios neutros, os
locais de lazer eram frequentemente regulados, vigiados e classificados segundo critérios morais,
sanitarios e econdmicos, refletindo as ambivaléncias da modernidade carioca. Enquanto
determinados empreendimentos se alinhavam ao que era considerado “civilizado” e a distingao
das elites, outros eram estigmatizados como espagos de desordem, promiscuidade ou ameaga a
moral publica, sobretudo quando frequentados por trabalhadores, imigrantes e populagdes pobres
deslocadas do centro urbano (Martins, 2004, p. 130 - 141).

E nesse entrelagamento entre modernizagdo urbana, tensdes sociais e expansio do entretenimento
que se insere a producdo de Paschoal Segreto e o inicio da consolidagdo dos divertimentos no Rio
de Janeiro do inicio do século XX. A difusdo de atragdes mecanizadas, espetaculos visuais e
praticas de lazer coletivo acompanhou a propria transformagao da capital em vitrine do progresso
republicano, funcionando como componente simbdlico da cidade que se pretendia moderna,
cosmopolita e integrada as dindmicas internacionais (Kessel, 2001). Assim, o lazer no meio
urbano deve ser compreendido como parte constitutiva do projeto de modernidade carioca (Drago,
2021).

Paschoal Segreto: O Homem a Maquina

Nascido em 22 de margo de 1868, em San Martino di Cilento, no sul da Italia, Paschoal Segreto
(Figura 03) chegou ao Brasil em 1883, acompanhado de um de seus irmaos, Gaetano Segreto,
integrando o fluxo migratorio italiano que se dirigia a capital federal no final do século XIX. Ja
em 1896, registra-se que seu outro irmao, Afonso, chega ao Rio, este que seguiu o ramo da
cinematografia na “Empreza Segreto”. Sua trajetoria inicial no Rio de Janeiro foi marcada por
instabilidade e, provavelmente, por poucos recursos financeiros, como a de muitos imigrantes,
tendo sido preso algumas vezes. Essa condi¢ao permitiu-lhe participar dos ritmos e compreender
as demandas da cidade em transformagao, retendo experiéncias que seriam decisivas para sua
posterior atuacdo no campo dos divertimentos urbanos. Ao chegar ao pais, realizou trabalhos no
setor do comércio, atuando na entrega de jornais e na venda de bilhetes de loteria. Assim, Paschoal
Segreto vivenciava diretamente as ruas, integrando-se ¢ apreendendo as relagdes sociais no espaco
urbano (Martins, 2004).

A insercdo de Segreto no cenario carioca deu-se de forma decisiva por meio da maquina
cinematografica, simbolo maior da modernidade técnica do periodo. Ao participar da implantagéo
da primeira sala de exibi¢cdo permanente de cinema no Brasil, em 1897, na Rua do Ouvidor, no
centro do Rio de Janeiro, junto ao empresario Cunha Salles, Segreto ndo apenas introduziu uma
nova tecnologia de espetaculo, mas também contribuiu para a reorganizagdo do tempo livre, da
sociabilidade urbana e das formas de consumo cultural. O cinema, para ele, ndo era apenas
atracdo, mas engrenagem de um sistema mais amplo de entretenimento, capaz de operar
continuamente, renovar publicos e gerar lucro em escala inédita. A partir desse ponto, sua entrada
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no ramo dos divertimentos ¢ espagos de lazer foi oficialmente consolidada, tendo atuado também
em outras cidades além do Rio de Janeiro, como Niteroi e Petropolis.

Logo, o italiano expandiu sua atuagdo para outros dominios, estruturando um verdadeiro
complexo de atragdes na cidade. O que se denomina como parque de diversdes consistem em um
espaco que concentra multiplas atividades destinadas aos momentos de 6cio € que passaram a
funcionar como pecas interligadas de um mesmo mecanismo urbano. A légica do seu
funcionamento baseava-se na constante introdu¢do de novidades técnicas e programaticas.
Segreto investiu em aparelhos mecanizados, dispositivos elétricos, esportes de exibi¢do e modelos
de espetaculo seriado, como o teatro por sessdes, reduzindo custos ¢ ampliando o acesso. Ao
transformar a repeticdo, a velocidade e a sensagdo em mercadoria, ele incorporou ao lazer urbano
principios préprios da industrializa¢do, aproximando o entretenimento das dinamicas produtivas
da cidade moderna. O riso, a adrenalina e o espanto tornaram-se produtos operados por maquinas
e por estratégias empresariais (Drago, 2021; Martins, 2004, p.81).

A morte de Paschoal Segreto ocorreu em 22 de fevereiro de 1920, marcando simbolicamente essa
fase pioneira do entretenimento urbano carioca. A ampla repercussdo de seu falecimento na
imprensa consolidou sua imagem publica como o grande operador da alegria urbana, figura que
soube traduzir as demandas da modernidade em experiéncias de lazer acessiveis e tecnicamente
mediadas. Seu desaparecimento coincidiu com um momento de intensificagdo das reformas
urbanas e de reorganizagdo simbolica da capital, as vésperas da Exposi¢ao Internacional do
Centenario da Independéncia, e seus feitos e influéncia na sociedade carioca tém reflexos no
proprio comportamento da sociedade urbana nos anos seguintes.

Compreender Paschoal Segreto como “o homem e a maquina” permite interpretar sua trajetoria
como a materializacdo de um modo especifico de produgdo do lazer urbano, vinculado ao
imaginario técnico do periodo. Ao articular invencao, espetaculo e exploragdo comercial, seus
empreendimentos contribuiram para naturalizar a presenca da eletricidade, dos dispositivos
mecanicos e da novidade continua como parte da experiéncia cotidiana do divertimento. Esse
processo foi fundamental para a formagao de um publico habituado a mediacdo do lazer, cujas
expectativas seriam mobilizadas no Parque de Diversdes da Exposicdo de 1922. A analise dos
parques de Segreto, portanto, evidencia como a diversdo e as mudancas da cidade se articularam
na constru¢do da modernidade carioca, celebrada no contexto do centenario.

Figura 03: Retrato Paschoal Segreto (1868-1920). Fonte: Revista Nossa Historia, Arquivo Nacional (autor

desconhecido), cerca de 1900.
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Os Divertimentos e os Parques de Paschoal Segreto

Como supracitado, o lazer urbano afirmava-se como pratica civilizatoria, articulando
entretenimento, técnica e vida publica. O divertimento moderno celebrava as novas tecnologias —
elétricas, mecanicas e visuais — a0 mesmo tempo em que se estruturava como atividade rentavel,
integrada a logica do mercado e do consumo. As reformas urbanas, com a abertura de grandes
vias, pragas e areas de circulagdo, criaram os suportes espaciais para essas praticas, enquanto a
reduc@o gradual da jornada de trabalho e a institucionalizacdo dos dias de folga ampliaram o
tempo disponivel para o lazer.

Posto isto, os parques de diversdes, festas ptiblicas e espetaculos coletivos tornaram-se espagos
privilegiados de sociabilidade, nos quais se combinavam a expectativa pela adrenalina ¢ a
experiéncia compartilhada. Ademais, destaca-se que, embora Paschoal Segreto tenha atuado em
diversos outros empreendimentos ligados ao divertimento urbano, concentra-se aqui a analise do
Parque Fluminense, da Maison Moderne e do Pavilhdo Internacional, por serem representativos
das dinamicas do lazer na capital, o Rio de Janeiro, no inicio do século XX.

Parque Fluminense

Sua inauguracao data de 1899. Localizado no Largo do Machado, entdo Praga Duque de Caxias,
o Parque Fluminense constituiu um dos principais empreendimentos de Paschoal Segreto voltados
ao lazer urbano no inicio do século XX. Frequentado sobretudo por moradores das zonas sul e
central da cidade, o parque reunia espetaculos musicais e teatrais, além de diversdes consideradas
modernas, como cinematdgrafo, pista de patinacdo e atragdes mecanizadas. Seu perfil,
frequentemente associado as camadas mais abastadas da sociedade carioca, consolidou o espago
como ponto de encontro social e cultural.

Figura 04: Carrossel do Parque Fluminense. Fonte: O Malho, RJ, 1903.
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O Parque Fluminense destacou-se, desde sua inauguragdo, pela incorporacdo precoce de atragdes
mecanizadas e pelo discurso explicito da novidade tecnologica explorado pela imprensa. Segundo
o jornal O Malho, o parque anunciava-se como portador de uma “novidade unica”, informando
que “a empreza esta montando a nova montanha russa e carroussel electrico (Figura 04), diversio
que trara o publico debaixo da mais agradavel impressdo” (O Malho, 1903). As chamadas
insistiam no carater inédito das experiéncias oferecidas, associando diretamente eletricidade,
movimento e sensacao ao vocabulario da modernidade. A atracdo “Looping the loop” (Figura 05),
descrita pela Revista da Semana como “perigosa diversdo exibida atualmente no Parque
Fluminense, no Rio de Janeiro” (Revista da Semana, 1905), sintetizava esse apelo a adrenalina e
a velocidade, elementos centrais da cultura urbana moderna e amplamente explorados como
espetaculo visual.

Looping the loop, perigosa diversio exhibida
aclualmente no
Parque Fluminense, no Rio de Janeiro

Figura 05: Looping the loop do Parque Fluminense. Fonte: Revista da Semana, RJ, 1905.

Além das inovagdes tecnoldgicas, o Parque Fluminense oferecia um programa diversificado de
atracdes ndo mecanizadas, que ampliava seu alcance e consolidava-o como espaco de lazer
multifuncional. As fontes dos periddicos registram a presenga constante de concertos musicais,
cinematografo, patinagdo — atividade de alto prestigio e valor na época —, tiro ao alvo e lutas
esportivas, como a luta romana. Os anuncios de concertos publicados em O Paiz destacavam
programacgdes musicais regulares, com repertorios eruditos e populares, reforcando o carater
continuo e cotidiano do entretenimento oferecido.

No que diz respeito ao perfil do publico, os periddicos sdo explicitos ao associar o Parque
Fluminense as camadas mais altas da sociedade carioca. Segundo O Malho, o espago era descrito
como “o centro da sociedade carioca mais fina — notavel refrigério das noites tropicais, primoroso
jardim das criancgas e das familias” (O Malho, 1904). A Revista da Semana refor¢ava essa imagem
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ao noticiar que “inaugurou-se o theatro do Parque Fluminense, boa casa para espetaculos, que alia
as maiores comodidades ao luxo do mais exigente” (Revista da Semana, 1902). Outro antincio
detalhava a estrutura interna do teatro, afirmando que ““a plateia toda era constituida de simples e
comodas cadeiras austriacas de assento de palhinha” e informando valores de ingresso, como “a
cadeira custava dois mil réis e a varanda mil e quinhentos” (O Malho, 1903).

Por fim, o Parque Fluminense, assim como os demais que serdo vistos, extrapolou sua funcao
estrita de entretenimento e consolidou-se como espaco civico e de reunido social, acolhendo
eventos de natureza politica, beneficente e institucional. As fontes a realiza¢do de festivais
beneficentes, como o evento em prol da Proteccdo a Infancia (O Paiz, 1900), além de encontros
politicos, como a Convengdo Nacional do Partido Republicano Liberal (Figura 06), documentada
pela Revista da Semana em 1913. Esses usos reiteram o papel do Parque Fluminense como espago
hibrido, no qual lazer, sociabilidade, distingdo social e vida civica se entrelagavam de forma
estruturante na experiéncia urbana carioca. Seu notdrio sucesso e inovagdes propostas fez com
que o Parque Fluminense fosse o mais duradouro dos trés parques analisados, tendo suas
atividades encerradas apenas em 1946.

0 S8Sr. Senfrdor Ruy Barbosa, sua Ewmma. esposa e seu Jitho, Sr. Deputado Alfredo
Buy Barbosa. — Aspecto da platéa do theatro do Pu que Flumninense

Figura 06: Convengao nacional - Partido republicano liberal. Fonte: Revista da Semana, RJ, 1913.
Maison Moderne

A Maison Moderne (Figura 07) estava localizada na Praca Tiradentes, area de intensa circulagdo
e sociabilidade popular. O espaco de diversdes foi inaugurado em 1903 e tornou-se um dos
maiores parque de diversdes mantido por Paschoal Segreto. Com programagdo variada e acesso
amplo, o espago combinava atragdes elétricas, exibi¢des cinematograficas e espetaculos teatrais,
dirigindo-se majoritariamente as camadas médias-baixas e populares da cidade. A Maison
Moderne destacou-se como espaco de lazer fortemente integrado a vida do centro carioca.

&



Figura 07: Fachada e “Baldes” da Maison Moderne Fonte: Rio Antigo, postagem Facebook, 2015.

Logo, a Maison Moderne destacou-se pela centralidade das atragdes mecanizadas e tecnologicas,
frequentemente anunciadas pela imprensa como simbolos da novidade e do espanto moderno.
Segundo O Malho, “no Rocio impera a Maison Moderne, com as suas montanhas russas e seus
programas de espetaculo os mais estupefacientes que se pode imaginar”, associando o espago a
circulagdo de inovagdes. Os anuncios enfatizavam a variedade técnica do parque, listando
atragdes como “fio aéreo — diorama — vista de todos os paises® — bicycles electricos — jogos das
bengalas — montanhas russas — maquinismos automaticos” (Figura 08), refor¢ando a ideia de um
ambiente onde a técnica era fornecia a experiéncia ludica.
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Figura 08: Vista Geral Maison Moderne — Matéria Periddico. Fonte: O Malho, RJ, 1903.

6 Indicativo a vista panoramica implementada pela Empreza Segreto na Maison Moderne. Era realizado a partir de
um aparelho alemdo de onde era possivel avistar toda a cidade e os pavilhdes internacionais da exposigdo.
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Para além dos dispositivos mecanicos, a Maison Moderne também abrigava uma ampla gama de
atracdes nao tecnoldgicas, sobretudo espetaculos performaticos e esportivos, que ampliavam seu
apelo popular. Segundo O Malho, o cassino reunia “uma multiddo de novidades e estreias sem
conta, de mulheres que cantam e acrobatas que fazem exercicios”, combinando musica, acrobacia
e exibi¢do corporal. Outras praticas também integravam a programacao, como a luta romana, a
escola de esgrima esportiva (anunciada como parte da educagdo moderna por ser 1itil e higiénico)
e apresentagoes diversas que reforgavam o carater hibrido do espagco.

O publico da Maison Moderne, conforme descrito pela imprensa, distinguia-se pela amplitude
social e pela acessibilidade econdmica do espaco. Segundo O Malho, “a entrada era franca e tudo
era gratis” para algumas das atragdes do local, condicdo que favorecia a presenca de camadas
médias-baixas e populares. Ainda segundo o jornal, a Maison Moderne “diverte o ptblico que a
procura a precos reduzidos”, reforcando seu carater inclusivo em comparacdo a outros
estabelecimentos de lazer da cidade. Fotografias publicadas mostram plateias numerosas e
heterogéneas, e os textos destacam a frequéncia constante: “todas as noites — gratis tudo — todas
as noites”. Assim, consolidava-se como um espago de grande circulagdo urbana e a apropriagdo
popular da modernidade.

Por fim, a Maison registra também encontros da sociedade civil de cunho institucional e
organizacional. Ela sedia o “grande comicio operario realizado na Maison Moderne, em regozijo
pela data de 1° de Maio” (Figura 09), reunindo uma multiddo que “enchia a plateia” no dia 01 de
maio (O Malho, 1918). Nesse sentido, a Maison Moderne, que fecha as portas por volta do ano
de 1923, articulava diversao, sociabilidade e acdo coletiva, configurando-se como um espago onde
lazer e politica se sobrepunham, em consonéncia com as tensdes ¢ demandas da vida urbana no
inicio do século XX.

oS OPERARIOS EM FESTA

> -
J=A festha rennido da Sociedade Unido doa Foguistas, para celebrar @ Festa do Trabalho : 1) Aspecto do sulda, no =
menlo em gue fallava wm oredor ovalso, 3) A mess que presidin a pronde solemwidade.  [I—Grande comicio ope~
rario realisado o Maison Moderne, em regosijo pelo dala de 1* de Meio 3 1) A wmess colstituida para presidie @

COmicio € 3) ¢ multiddo de uperarios sue enckia a tlatle. »

Figura 09: Comicio Operario - 01 de maio. Fonte: O Malho, RJ, 1918.
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Pavilhao Internacional

O Pavilhdo Internacional (Figura 10), instalado na Avenida Central n° 154 em 1906, afirmava-se
como um espago de espetaculo marcado pelo entretenimento continuo e certa ambiguidade sobre
0 que representava para a cidade. Segundo a Revista da Semana, o local “continua este vasto
recinto a encher-se de apreciadores dos ligeiros espetaculos de café-concerto”, reunindo numeros
considerados “excéntricos”, capazes de prender o publico pela surpresa e pela variedade.
Concertos, apresentagdes musicais ¢ performances constituiam o nicleo do programa, que se
renovava constantemente. Em outro registro, o periddico destaca que “concertos e atracgdes [...]
sdo elementos bastos de éxito para o barracdo da Avenida”, evidenciando o apelo popular do
espaco, mesmo diante das criticas a precariedade arquitetonica do edificio.

Figura 10: Fachada Pavilhdo Internacional. Fonte: Augusto Malta, sem ano.

Em relagdo ao publico frequentador, as fontes indicam uma composigdo heterogénea e numerosa.
A Revista da Semana afirma que as matin€s familiares obtinham éxito, como no registro: “Ainda
no domingo passado a matiné chic, familiar, foi um sucesso”. Ao mesmo tempo, ndo faltavam
criticas ao carater improvisado do edificio (Figura 11), sintetizadas no verso acido publicado pela
revista: “E pena, dessa maneira/atrativos afamados/viverem enclausurados/numa barraca de
feira!”, revelando a dupla visdo entre sucesso popular e desprestigio arquitetonico. Ainda assim,
o Pavilhdo mantinha-se cheio, refor¢ando sua importancia na propagagdo do entretenimento na
cidade.

Sobre suas atragdes, o0 espaco reunia espetaculos e atragdes corporais que exploravam a destreza
fisica, o risco e o impacto visual. Como posto pela Revista da Semana, o recinto “continua este
vasto recinto a encher-se de apreciadores dos ligeiros espetaculos de café-concerto”, combinando
cantoras, bailarinas, musicos e ilusionistas em sucessivas sessdes. As lutas romanas — masculinas
e femininas — figuravam entre as atragdes de maior apelo, acompanhadas por campeonatos de
boxe, apresentacdes de acrobatas de trampolim, ciclistas e ginastas, compondo um repertorio
marcado pela exibi¢do do corpo (Figura 12). A imprensa ressaltava ainda que “todas as noites ¢
enorme a concorréncia de espectadores”, indicando que a rotatividade das atragdes e o apelo ao
espetaculo garantiam a popularidade do Pavilhdo, que operava como polo de entretenimento
urbano na Avenida Central.
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Figura 11: Pavilhdo Internacional na Avenida Central, ao lado do Hotel Avenida Central. Fonte: Detalhe de
estereoscopia do acervo do Arquivo Nacional, Autor Desconhecido, 1908.
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Figura 12: Espetaculos, acrobatas, ciclistas em noticia do Pavilhdo Internacional. Fonte: A Noite, RJ, 1911.
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Por fim, além do entretenimento, o Pavilhdo Internacional desempenhou papel relevante como
centro civico e politico, acolhendo reunides, sessoes solenes ¢ homenagens. O Malho registrou a
“Sessdo solene dos operarios do Rio de Janeiro, no Pavilhdo Internacional, em homenagem ao
sociologista Enrico Ferri” (Figura 13). Em outra ocasido, o periddico noticiou: “O Sr. Dr. Coelho
Lisboa proferindo um discurso na sessao civica realizada no Pavilhdo Internacional” em prol da
candidatura de Dantas Barreto (Figura 14).

B e, 2 R o o e B e Lo o o L Lo s Lo L L
FERND!I K O3 OPERARIOS
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[

Aasio solemne dos operarios do tio de Janelo, no Paviliao Inletnacional, em |

m a0 soclologista Enrlco
Ferrl, que se vé debrugado no camarvle ornado com & bandeira lallana,

Figura 13: Sessio solene dos operarios do Rio de Janeiro, no Pavilhdo Internacional. Fonte: O Malho, RJ, 1908.

A POLITICA EM CONFERENCIA
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Figura 14: Conferéncia politica no Pavilhdo Internacional. Fonte: A Noite RJ, 1911.
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Essas atividades evidenciam que o espago ultrapassava a funcdo recreativa, constituindo-se
como arena de expressdo politica e social. Entretanto, apesar de sua popularidade e de tentativas
de, narrativamente, alterar sua reputagdo enquanto um espaco sujo (vide o topo da Figura 12, em
que se anuncia o espago como o “mais amplo e arejado” da capital), o Pavilhdo foi desmontado
e demolido em 1914, no contexto das reformas da Avenida Central e sua renomeagdo. O Malho
celebrou ironicamente o evento (Figura 15): “Finalmente, desmantelou-se para sempre, sob a
picareta do progresso, o monstrengo horrivel [...]”, marcando simbolicamente o fim de um dos
mais controversos espagos de divertimento da Belle Epoque carioca.

SALADA DA SEMANA

¢, Sob a
pmrmoo 0 mons! lren bofrivel. que ostentava o romlo de
o Internacional! A formosa Menla. Rio Branco nio mals
merg:m d'esse ¢ tanto a pi
e a

jgem cloqmlcdouleadol

Figura 15: Demoli¢do do Pavilhdo Internacional. Fonte: O Malho, RJ, 1914.
Conclusao

A analise do panorama dos divertimentos cariocas no inicio do século XX a partir dos trés espagos
de divertimentos elencados demonstra que os parques associados a Paschoal Segreto
desempenharam papel central na redefini¢do das praticas de lazer e de sociabilidade na capital
republicana. Inseridos em um contexto de reformas urbanas, transformagdes sociais e
incorporagdo de novas tecnologias, esses espacos ndo se limitaram ao entretenimento, mas
atuaram como ambientes de experimentagdo da modernidade, nos quais se articulavam consumo,
espetaculo e circulagao urbana.

O acesso aos parques, o perfil socioeconomico de seus frequentadores, a precificagdo das atragdes
¢ a ampla ades@o do publico revelam como o lazer se consolidou como pratica estruturante da
vida moderna, atravessando diferentes camadas sociais e respondendo tanto as demandas do
mercado quanto as expectativas simbolicas de civilizagdo e progresso.

Nesse sentido, os empreendimentos Parque Fluminense, Pavilhdo Internacional e Maison
Moderne podem ser compreendidos como nucleos fundamentais na construgao de um repertorio
coletivo de experiéncias que antecedeu e sustentou o sucesso do Parque de Diversdes da
Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia de 1922 (Figura 16). A familiarizagdo
prévia do publico com atragcdes mecanizadas, espetaculos visuais e experiéncias sensoriais
intensas preparou corpos, habitos e imaginarios para a celebracdo do progresso em chave ludica
e tecnologica.
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Entéo, ao extrapolarem o programa do lazer no tempo ocioso, esses espacos se afirmaram como
arenas de sociabilidade, politica e negociag@o simbolica, contribuindo para a consolidagdo de uma
identidade urbana e nacional mediada pelo lazer. Portanto, compreender os desdobramentos dos
espacos e das atracdes de Paschoal Segreto permite reconhecer o entretenimento como elemento
ativo nas camadas sociais da comunidade carioca ¢ como possibilidade de representagdo dos
ideais da modernizagdo, sendo esses espagos suportes culturais, tecnologicos e simbolicos para a
encenacao do Brasil moderno apresentada em 1922,

Figura 16: Montagem parque de diversdes da Exposicdo de 1922. Fonte: Revista Fon Fon, n8, p67, fevereiro de
1923.
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