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Resumo: Partindo da constatacdo de que vivemos em um regime de visualidade marcado
pela saturagdo e pela aceleragdo,aquilo que Fontcuberta denomina “firia de imagens”,
este artigo investiga possibilidades de producao de imagens que escapem a logica do
fluxo, do espetaculo e da descartabilidade. A reflexdo se situa no cruzamento entre o
excesso de imagens e as ruinas do Capitaloceno, entendido como o tempo histérico em
que a modernidade ocidental, ao fracassar em suas promessas, produz paisagens marcadas
pela exaustdao dos mundos vivos, conforme formulado por Anna Tsing. Nesse contexto,
o trabalho se estrutura a partir de uma pergunta central: como produzir imagens que nao
reforcem o espetaculo urbano, mas que reinstalem a experiéncia da relagdo com aquilo
que permanece € com aquilo que desaparece na cidade? Para explorar essa questdo,
apresento uma colec¢do de fotografias de arvores cortadas no espaco urbano, entendidas
nao como registros documentais, mas como gestos de demora do olhar € como aparatos
de pensamento. Inspirado pelo olhar arqueoldgico de Didi-Huberman, o ato de fotografar
¢ concebido como uma forma de escavacao visual, capaz de tornar visiveis ndo apenas os
restos materiais, mas também as perdas, apagamentos e camadas temporais inscritas no
cotidiano urbano. O artigo articula essa pratica artistica a experiéncias pedagogicas
desenvolvidas no Instituto Federal de Minas Gerais, em Santa Luzia, envolvendo
estudantes de arquitetura e paisagismo em exercicios de observagdo, desenho, fotografia,
herborizagao e producao de arquivos vegetais sensiveis. Essas praticas configuram uma
outra economia da imagem, baseada na aten¢do, no tempo € na co-presenca, € podem ser
compreendidas como contra-dispositivos as logicas do espetaculo, da produtividade e da
instrumentalizacao da natureza. Ao assumir o fragmento como método, o trabalho propde



uma episteme urbana relacional, capaz de escutar as plantas ndo como metafora, mas
como pratica cotidiana de imaginac¢ao de outras formas de coexisténcia na cidade.

Palavras-chave: imagem; Capitaloceno; mundo vegetal; fragmento; praticas
pedagogicas.

Resumen: Partiendo de la constatacion de que vivimos en un régimen de visualidad
marcado por la saturacion y la aceleracion lo que Fontcuberta denomina ‘‘furia de las
imagenes”, este articulo investiga posibilidades de produccion de imagenes que escapen
a la logica del flujo, del espectaculo y de la descartabilidad. La reflexion se situa en el
cruce entre el exceso de imagenes y las ruinas del Capitaloceno, entendido como el
tiempo historico en el que la modernidad occidental, al fracasar en sus promesas,
produce paisajes marcados por el agotamiento de los mundos vivos, tal como lo formula
Anna Tsing. En este contexto, el trabajo se estructura a partir de una pregunta central:
Jcomo producir imagenes que no refuercen el espectaculo urbano, sino que restituyan la
experiencia de la relacion con aquello que permanece y con aquello que desaparece en
la ciudad? Para explorar esta cuestion, presento una coleccion de fotografias de darboles
talados en el espacio urbano, entendidas no como registros documentales, sino como
gestos de demora de la mirada y como aparatos de pensamiento. Inspirado en la mirada
arqueologica de Didi-Huberman, el acto de fotografiar se concibe como una forma de
excavacion visual, capaz de hacer visibles no solo los restos materiales, sino también las
peérdidas, los borramientos y las capas temporales inscritas en la cotidianidad urbana.
El articulo articula esta practica artistica con experiencias pedagogicas desarrolladas
en el Instituto Federal de Minas Gerais, en Santa Luzia, que involucran a estudiantes de
arquitectura y paisajismo en ejercicios de observacion, dibujo, fotografia, herborizacion
y produccion de archivos vegetales sensibles. Estas practicas configuran otra economia
de la imagen, basada en la atencion, el tiempo y la copresencia, y pueden comprenderse
como contra-dispositivos frente a las logicas del espectdculo, de la productividad y de la
instrumentalizacion de la naturaleza. Al asumir el fragmento como método, el trabajo
propone una episteme urbana relacional, capaz de escuchar a las plantas no como
metdfora, sino como prdctica cotidiana de imaginacion de otras formas de coexistencia
en la ciudad.

Palabras-clave: imagen; Capitaloceno, mundo vegetal; fragmento, practicas
pedagogicas.



A proposta do simposio traz a reflexdo de que vivemos, como diz Fontcuberta (2016), numa
verdadeira furia de imagens. Em um mundo saturado de visualidades, em que milhares de
fotografias sdo produzidas e descartadas diariamente, a imagem tende a perder sua capacidade de
fazer pensar. Ela vira fluxo, ilustracdo. Essa condigdo de saturagdo ndo € apenas quantitativa, mas
qualitativa. Trata-se de uma transformagéo profunda no estatuto da imagem, que deixa de operar
como intervalo — um espago de suspensdo, de divida ou de reflexdo — para se tornar parte de
um circuito continuo de consumo e esquecimento. Como apontam autores como Hito Steyerl
(2009), a imagem contemporanea circula sob a ldgica da aceleracdo, da baixa resolugdo e da
obsolescéncia programada, produzindo um regime visual em que ver ja& ndo implica
necessariamente perceber ou se afetar. Nesse contexto, a questdo ndo € apenas produzir menos
imagens, mas interrogar que tipos de relagdo elas instauram e quais temporalidades elas permitem.

Ao mesmo tempo, as cidades em que vivemos sdo também palco das ruinas do Capitaloceno, esse
tempo em que a modernidade ocidental, ao fracassar em suas promessas, deixa como saldo uma
paisagem marcada pela exaustdo dos mundos vivos que nos sustentam. Através, entdo, de uma
economia continua de exaustdo dos seres vivos, Anna Tsing (2022) vem nos lembrar que o
capitalismo é dependente das ruinas que ele mesmo produz.

Pensar o Capitaloceno, mais do que nomear uma época, implica reconhecer um modo especifico
de organizacdo da vida, no qual a extracdo, a substituicdo ¢ o descarte tornam-se principios
estruturantes. Como propde Tsing, o capitalismo ndo apenas tolera as ruinas, ele precisa delas
para continuar operando. As cidades, nesse sentido, funcionam como paisagens privilegiadas
dessa contradicdo, onde progresso e destruicdo se sobrepdem de forma quase indissociavel.
Arvores cortadas, rios canalizados, solos impermeabilizados e corpos humanos precarizados
fazem parte de um mesmo processo de producdo de valor que transforma mundos vivos em
residuos funcionais.

E justamente nesse cruzamento entre visualidade excessiva e ruina sistémica que meu trabalho se
situa. A pergunta que me coloco € simples: como produzir imagens que ndo reforcem o espetaculo
da cidade, mas que nos devolvam a experiéncia da relagdo, ao encontro com o que permanece e
com o que desaparece? E ¢ a partir dessa pergunta que, ha alguns anos, venho construindo uma
colecdo de fotografias de arvores cortadas pela cidade. Produzir imagens, aqui, ndo € um gesto
neutro, ¢ uma tomada de posi¢do diante do mundo. Ao optar por fotografar arvores cortadas,
escolho me afastar tanto da monumentaliza¢do da natureza quanto de sua estetizagdo roméantica.
O que me interessa sdo imagens que ndo se fechem em si mesmas, mas que mantenham aberta a
pergunta sobre aquilo que falta, aquilo que foi retirado, aquilo que ja ndo pode mais ser
plenamente recuperado.

Essa cole¢do ndo nasceu como um projeto formal. Ela comecou a partir de um incomodo. Toda
vez que eu encontrava uma arvore cortada, era como se ali houvesse um resto de sentido que nao
podia ser ignorado. A fotografia, nesse caso, ndo surge como um gesto rapido, como mais um
registro banal da arvore que ja ndo esta ali. Ela ¢, para mim, uma forma de demorar o olhar. Uma
maneira de fazer com que aquilo que foi arrancado, mas que ainda se faz presente, possa ser visto,
percebido e reconhecido. A fotografia torna-se, assim, um aparato de pensamento, um modo de
me colocar em relacdo com esses restos vegetais.

O gesto de demorar o olhar pode ser compreendido como uma forma de resisténcia micropolitica.
Em oposigao a légica da captura rapida e do consumo imediato da imagem, a fotografia passa a
operar como um exercicio de aten¢ao prolongada. Autores como Georges Didi-Huberman (2015)
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e Jonathan Crary (2013) ajudam a compreender a atengdo ndo como um dado natural, mas como
um campo de disputa. Escolher olhar devagar, insistir no detalhe, permanecer diante do que
aparentemente j4 ndo importa ¢ também uma maneira de desafiar os regimes de visibilidade
dominantes.

Os corpos das arvores cortadas sdo matéria de tempo e de memoria (Figura 1). Em sua imobilidade
relativa, testemunham silenciosamente tudo o que acontece ao redor. Observam, resistem,
envelhecem, acumulam historias. E mesmo quando sao cortadas, elas continuam presentes, seja
pela evidéncia de seus troncos mutilados, seja pela fertilidade que deixam no solo, nutrindo, de
forma invisivel, outras vidas vegetais e sendo abrigo de microorganismos. Pensar as arvores como
corpos que acumulam tempo permite deslocar a compreensdo moderna da natureza como pano de
fundo passivo da a¢io humana. Ao contrario, elas se apresentam como agentes silenciosos, cujas
temporalidades ndo coincidem com as da cidade ou do capital. Essa dissociagdo de ritmos entre
o crescimento vegetal, a velocidade urbana e a urgéncia produtiva ¢ fundamental para
compreender os conflitos que atravessam a paisagem contemporanea.

Figura 1: Parte da série “Memorias vegetais”. Fonte: da autora, 2019-2023.

Ao pensar nessas arvores como suportes de memdria, aproximo-me do olhar arqueolégico que
Didi-Huberman (2015) descreve como a comparagdo entre o que vemos no presente com aquilo
que sobrevive e com o que sabemos ter desaparecido. Ao fotografar, tento aproximar o gesto de
ver do gesto de escavar. Tornar visivel ndo apenas aquilo que resta, mas também tudo o que se
perdeu: as arvores que ja ndo estdo ali, as que foram derrubadas para que o concreto pudesse se
erguer, as que precederam a nossa presenca humana, os automoveis, os prédios e toda a
maquinaria urbana. Elas continuam dizendo algo, ainda que silenciosamente. Elas se mostram
pela terra discretamente, sem espetaculo. Ha sempre algo a ver, algo a escavar, algo a escutar.

o 4° Congresso Ibero-americano de Histéria Urbana
Sao Paulo, 24 a 28 — novembro 2025



Essa arqueologia visual ndo busca reconstruir um passado integro, mas assumir a perda como
condi¢do. Didi-Huberman nos lembra que toda imagem ¢ atravessada por lacunas, falhas e
sobrevivéncias. Ver, nesse sentido, ndo ¢ recuperar o que foi perdido, mas reconhecer os modos
pelos quais o passado insiste no presente. As arvores cortadas funcionam como indices dessa
insisténcia, ndo representam o que desapareceu, mas apontam para ele, convocando o olhar a lidar
com o que falta.

Através deste modo de olhar, se institui uma arqueologia do cotidiano, feita ndo com ferramentas
de metal, mas com atengdo e tempo. E justamente essa combinagio de atengio e de tempo que
me faz pensar nas arvores como corpos que testemunham o cotidiano urbano. Mesmo apos
cortadas, elas continuam compondo a cidade. Trata-se, portanto, de uma arqueologia sem
escavagao fisica, mas profundamente material. Uma arqueologia do sensivel, que se constrdi no
encontro entre corpo, imagem e espaco urbano. Essa pratica desloca o olhar da excepcionalidade
para o ordinario, reconhecendo que € justamente no cotidiano que as violéncias estruturais se
tornam mais naturalizadas e, por isso mesmo, mais dificeis de perceber.

O corte de arvores revela uma forma de humanidade que se reconhece apenas em si mesma, que
possui dificuldade de construir mediagdes com outras formas de vida. Uma dificuldade que nao
¢ acidental, mas estrutural. Ela atravessa as praticas de urbanizagdo, os modos de planejar, os
modos de projetar ¢ também os modos de ver. E é por isso que as arvores cortadas sdo mais do
que ruinas materiais, elas sdo ruinas relacionais.

Pensar em ruinas relacionais permite ampliar a nogao classica de ruina como vestigio material do
passado. Aqui, a ruina ndo diz respeito apenas ao que foi destruido fisicamente, mas as relagdes
que deixaram de ser possiveis. Cada arvore cortada marca o colapso de um conjunto de vinculos
ecoldgicos, simbdlicos, afetivos e territoriais. A cidade que se constroi sobre essas perdas tende
a reproduzir a ilusdo de autonomia humana, apagando as interdependéncias que sustentam a vida
urbana.

Em termos mais concretos, seguem alguns dados que podem ilustrar as praticas de urbanizagao
que vém acontecendo: Na cidade de Belo Horizonte, entre 2017 e 2023, 48.061 arvores foram
cortadas'. No ano de 2024, para a realizagdo de uma corrida de Stock Car que duraria apenas
algumas horas, a prefeitura fez o corte de 63 arvores na regido da Pampulha®. O que aconteceria
com a paisagem urbana se deixdssemos de ver as plantas como obstaculos ou como ornamentos,
e passassemos a reconhecé-las como cohabitantes, coautoras, coaguladoras de tempo e de mundo?

Esses dados, embora importantes, ndo pretendem funcionar como prova ou dentincia isolada. Eles
operam, antes, como sinais de um modo recorrente de produgao da cidade, no qual a vida vegetal
¢ sistematicamente tratada como elemento secundario, facilmente substituivel ou descartavel. Ao
serem apresentados em dialogo com imagens e praticas sensiveis, esses numeros deixam de ser
apenas estatisticas e passam a integrar uma constelacdo de indicios que revelam uma
racionalidade urbana baseada na eliminagao silenciosa de outras formas de vida.

! Dados retirados de matéria do jornal O Tempo, disponivel no seguinte link:
https://www.otempo.com.br/cidades/bh-cortou-7-326-arvores-em-2023-numero-e-o-maior-dos-ultimos-4-anos-
1.3360501

2 Dados retirados de matéria do portal G1 Minas Gerais, disponivel no seguinte link:
https://gl.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2024/02/28/apos-corte-de-arvores-para-receber-stock-car-
prefeitura-de-bh-anuncia-plantios-compensatorios-a-partir-de-sexta-feira.ghtmi
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E nesse ponto que a nogdo de arquivo se torna central para compreender o sentido do trabalho.
Diferentemente do arquivo institucional, orientado pela 16gica da totalidade, da classificagdo e da
preservacdo normativa, o que se constroi aqui € um arquivo fragil, incompleto e situado. Um
arquivo que nao busca representar o todo da cidade, mas assumir a parcialidade como método.
Walter Benjamin (2006) ja nos alertava para o fato de que todo gesto de colecionar ¢ também um
gesto critico. Ao retirar objetos de seus circuitos funcionais, a cole¢do interrompe o fluxo do uso
e cria a possibilidade de outro tipo de relagdo com o tempo.

Nesse sentido, a colecdo de fotografias de arvores cortadas pode ser compreendida como um
contra-arquivo. Ela ndo organizam o mundo a partir de uma légica dominante, mas torna visiveis
aquilo que costuma permanecer a margem: restos, fragmentos, espécies ordinarias, presengas
desvalorizadas. Como sugere Ariella Azoulay (2024), o arquivo ndo ¢ apenas um repositorio do
passado, mas um campo de disputa politica no presente. Arquivar é sempre decidir o que merece
continuar sendo visto, lembrado e transmitido. O contra-arquivo ndo aspira a permanéncia
absoluta. Ao contrério, ele reconhece sua propria vulnerabilidade. Sdo arquivos que aceitam a
possibilidade do desaparecimento, da perda e da transformacdo. Essa dimensdo ética ¢
fundamental, pois impede que a imagem ou o registro se convertam em novas formas de captura
ou apropriagdo. O que se arquiva aqui ndo € a vida vegetal em si, mas os vestigios de um encontro,
as marcas de uma relagdo situada no tempo e no espago.

A compreensdo do arquivo como pratica relacional permite aproximar ainda mais imagem,
pedagogia e cidade. Se o arquivo tradicional tende a fixar e estabilizar, esses arquivos sensiveis
operam por abertura, convidam a escuta, a interpretagdo e a continuidade do gesto por outros
corpos. Eles ndo encerram uma narrativa, mas propdem uma experiéncia.

Nos ultimos anos, tenho buscado aproximar essa reflexdo do meu trabalho como professora no
Instituto Federal de Minas Gerais, em Santa Luzia, na regido metropolitana de Belo Horizonte.
Ali, em um campus localizado numa regido periférica, tenho desenvolvido, com estudantes de
paisagismo e de arquitetura e urbanismo, praticas de observagao, registro e representacdo de
plantas. Essas praticas surgiram como uma tentativa de aproximar pesquisa e ensino, mas logo se
mostraram também como um laboratoério vivo de outra forma de relagdo com o mundo vegetal.

Tais experiéncias pedagogicas podem ser compreendidas como desdobramentos diretos das
questdes que atravessam a pesquisa artistica. Nao se trata de aplicar um conteido previamente
definido, mas de criar condigdes para que o conhecimento emerja da relagdo. A sala de aula deixa
de ser apenas um espaco de transmissdo e passa a funcionar como um campo de experimentacao
sensivel, onde ver, tocar, desenhar e caminhar se tornam formas legitimas de produzir
pensamento. Esse deslocamento dialoga com perspectivas pedagbdgicas que entendem o
aprendizado como um processo encarnado e situado. Autores como Tim Ingold (2013) e bell
hooks (2013) insistem na importancia de recuperar a dimensdo experiencial do conhecimento,
reconhecendo que aprender envolve o corpo, a atencao e o afeto. Ao trabalhar com plantas, essas
praticas também desafiam a centralidade do humano como tnico agente do processo educativo,
abrindo espaco para formas de aprendizado interespécies.

No curso de paisagismo, o trabalho consiste em resgatar memorias de cada aluno com alguma
espécie vegetal ou cenario natural. A partir dessa relagdo afetiva, que pode vir de uma arvore da
infancia, uma flor do quintal dos avds, uma espécie comum no bairro onde vivem, os estudantes
compartilham suas historias, pesquisam sobre as espécies ¢ produzem desenhos (Figura 2). O ato
de representar, que parece elementar, exige tempo, aproximagdo e convivéncia. O estudante
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precisa olhar atentamente para a planta, seguir a textura das folhas, o ritmo dos galhos, a geometria
de sua forma. O desenho requer observagio e presenga. E um exercicio que desacelera e que cria,
pouco a pouco, um vinculo. Os desenhos se desdobram também na producdo de outras pecas
graficas, como livros, estandartes e cartazes. A produgdo das pecgas se da como uma forma de
registro material de memorias vegetais.

Figura 2: Desenhos das memorias vegetais dos estudantes de Paisagismo. Fonte: da autora, 2023.

O desenho, nesse caso, ndo ¢ apenas uma técnica de representacdo, mas um dispositivo de atengao.
Ao exigir tempo e repeticao, ele contraria a 16gica da imagem instantanea e promove uma relagdo
de intimidade com o objeto observado. Desenhar uma planta implica aceitar sua complexidade
formal, suas assimetrias e irregularidades, reconhecendo que ndo ha forma ideal a ser capturada.
O gesto aproxima o estudante de uma ética do cuidado, na qual ver é também assumir
responsabilidade por aquilo que se vé.

No curso de arquitetura e urbanismo, desenvolvemos outros trés tipos de representagdo:
fotografia, herborizagdo e monotipias vegetais. O trabalho se inicia com caminhadas pelos bairros
do entorno do campus com o intuito de perceber a vegetagao ali presente. Os bairros Baronesa e
Londrina, onde o campus se situa, formam uma paisagem de contrastes, marcada por ocupagdes
recentes, terrenos baldios, fragmentos de mata e espécies ruderais. Os estudantes fazem a coleta
de matéria vegetal durante as caminhadas e, a partir dai, iniciam um processo de exploragdo e
registro grafico.

A caminhada nio funciona apenas como deslocamento fisico, mas como método. Caminhar
implica ajustar o corpo ao ritmo do lugar, perceber variagdes sutis do terreno, notar presengas que
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escapam a observacdo apressada. Como sugere Tim Ingold (2015), conhecer o mundo ndo €
representa-lo a distancia, mas percorré-lo, deixando-se afetar por suas texturas, resisténcias e
contingéncias. Ao caminhar pelos bairros, os estudantes aprendem a cidade ndo como abstracao
cartografica, mas como campo vivo de relagdes entre humanos, plantas, animais, infraestruturas
e residuos.

O que emerge desse processo ¢ um arquivo da memoria vegetal local. Ndo um inventario
cientifico, mas uma colecdo sensivel de rastros da vegetacdo que coabita com os estudantes, que
cresce nas suas rotas diarias, que resiste nas frestas e limites da urbanizacdo periférica.

A herborizagdo, por sua vez, introduz uma tensdo produtiva entre ciéncia e sensibilidade.
Tradicionalmente associada a praticas botanicas classificatorias, ela ¢ deslocada aqui para um
campo hibrido, em que o rigor do registro convive com a dimensdo afetiva do encontro. Ao
prensar uma folha, registrar seu local de coleta e observar suas transformagdes ao longo do tempo,
os estudantes lidam simultaneamente com a materialidade da planta e com a sua condicdo de
resto. O herbario (Figura 3) deixa de ser apenas um dispositivo de identificagdo e passa a operar
como um testemunho da fragilidade das presengas vegetais no espago urbano.
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Figura 3 : Herbario produzido pelos estudantes de Arquitetura e Urbanismo. Fonte: da autora, 2025.

As monotipias vegetais (Figura 4) aprofundam ainda mais essa dimensdo relacional.
Diferentemente da fotografia ou do desenho, a monotipia envolve contato direto: a planta deixa
sua marca pela pressdo, pela tinta, pelo gesto manual. O resultado nunca € totalmente previsivel.
Ha sempre algo que escapa ao controle, algo que se perde ou se transforma no processo. Essa
imprevisibilidade ¢ pedagogica. Ela ensina que representar ndo ¢ dominar, mas negociar com a
matéria, aceitando seus limites e poténcias.
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Figura 4: Monotipias produzidas pelos estudantes de Arquitetura e Urbanismo. Fonte: da autora, 2025.

As trés praticas trazidas — fotografia, herborizacdo e monotipia — operam juntas como
exercicios de desaceleragdo e de atengdo radical. Elas exigem tempo, repeticdo e cuidado,
instaurando um regime de visualidade profundamente distinto daquele dominante na cultura
digital. Ao invés da imagem perfeita e imediatamente legivel, o que se produz sdo imagens
frageis, por vezes ambiguas, que pedem aproximagao e disponibilidade do observador.

Este arquivo tem revelado algo que talvez seja simples, mas que considero fundamental: as plantas
nos pedem tempo. Oferecer tempo €, hoje, uma forma de resisténcia a velocidade da imagem, ao
ritmo do capital e ao desaparecimento continuo que marca o ambiente urbano. Essas praticas
pedagdgicas se tornam, assim, um modo de deslocar a visualidade hegemonica para um processo
de relacdo. Se a cidade moderna tende a invisibilizar as plantas, a tratd-las como descartaveis,
substituiveis, supérfluas, esses exercicios propdem o contrario: parar, olhar, tocar, representar,
escutar. S30 gestos que poderiam ser compreendidos como praticas de decrescimento, porque
produzem uma outra economia da imagem, uma economia da atencdo, do cuidado, da co-
presenca. Uma pequena ecologia da atengdo que se contrapde as pressoes da produtividade
académica e ao automatismo da vida digital. S8o praticas que mostram que ¢é possivel formar
estudantes que nao vejam as plantas apenas como elementos funcionais de um projeto, mas como
seres com memoria, historia, presenga e agéncia.

Ao criar situagdes em que a atengdo pode se demorar, seja diante de uma planta, de um fragmento
urbano ou de uma imagem, essas praticas reconfiguram as condi¢des mesmas do pensamento. O
ensino deixa de ser apenas transmissdo de contetidos técnicos € passa a funcionar como pratica
de mundo. Ensinar a olhar, a representar e a escutar plantas ¢ também ensinar a habitar a cidade
de outra maneira. E introduzir, no campo da formagio em paisagismo, arquitetura e urbanismo, a
possibilidade de um projeto que ndo parta da dominagdo do territorio, mas da negociacdo com
aquilo que ja est4 ali, vivo e insistente.

Chego, entdo, a uma articulagdo mais direta com os objetivos deste simpdsio. As imagens que
produzo e as imagens produzidas com os estudantes nao sdo meras ilustracdes de um argumento,
elas se inserem no campo da relacdo. Elas sdo praticas de mundo, se inscrevem numa ecologia
politica das imagens, em que aquilo que se mostra ¢ também aquilo que se transforma.

Pensar as imagens como praticas de mundo implica no reconhecimento de seu carater
performativo. As imagens ndo apenas representam a realidade, elas participam ativamente de sua
produgdo. Ao produzir imagens que desaceleram, que insistem no fragmento e que recusam o
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espetaculo, abre-se espago para outras formas de imaginar ¢ de compor o urbano. Essas imagens
ndo oferecem solucdes prontas, mas instauram problemas, deslocam sensibilidades e tornam
visiveis relagdes que estavam naturalizadas ou invisibilizadas.

Nesse sentido, as fotografias de arvores cortadas e os arquivos vegetais produzidos em sala de
aula funcionam como contra-dispositivos. Contra as logicas do espetaculo urbano, contra o
esquecimento sistematico das vidas ndo humanas, contra a narrativa de que o progresso exige
arrancar o que nos precede. Essas imagens, esses fragmentos, essas representagdes, apontam para
outras futuridades possiveis, formadas ndo por grandes projetos, mas por pequenas praticas de
atencdo ao presente que podem reconfigurar modos de coexisténcia. Elas afirmam outra coisa,
que ¢ possivel aprender com as plantas, ndo apenas sobre as plantas. Que talvez seja possivel
construir uma episteme urbana mais relacional, mais sensivel, mais lenta. Uma episteme capaz de
enfrentar o Capitaloceno sem reproduzir as mesmas logicas que o geraram.

Gostaria agora de voltar ao gesto inicial, fotografar uma arvore cortada. Esse gesto, aparentemente
simples, condensa muitas coisas. Ele ¢ uma forma de reconhecer uma perda, de entender como
chegamos até aqui. Mas ele é também uma forma de imaginar outros modos de habitar o urbano.
Foi justamente nesse gesto que compreendi algo importante para o meu trabalho: assumir o
fragmento como método. Ndo como um valor romantico, nem como uma estética da
incompletude, mas como um reconhecimento de que a cidade se da aos pedagos e que o
conhecimento urbano, muitas vezes, também.

O entendimento do fragmento como método dialoga diretamente com a reflexdo de Didi-
Huberman em Cascas (2017). Ao caminhar pelo campo de Auschwitz-Birkenau, o autor propoe
uma forma de olhar que nao busca reconstruir o horror como totalidade, mas se deter nos restos,
nos vestigios minimos, naquilo que ainda insiste em aparecer apesar de tudo. O fragmento néo é
um substituto do todo perdido, mas um operador critico que impede a naturalizacdo do
esquecimento. Ele exige um olhar atento, ético e implicado.

Assim como as cascas descritas por Didi-Huberman, as arvores cortadas ndo “representam” a
cidade em sua totalidade. Elas sdo indices, sinais, superficies sensiveis que condensam historias
de violéncia, de apagamento ¢ de persisténcia. Fotografa-las é aceitar que o conhecimento urbano
se constroi a partir do que sobra, do que resiste, do que nao se deixa integrar facilmente aos
discursos hegemonicos do planejamento e do progresso.

Ao longo desse processo, o fragmento se mostrou mais fiel a logica da cidade, levando em conta
que ela ¢ feita de sobreposigoes, apagamentos, lacunas e camadas que nao se articulam facilmente.
O fragmento cria uma aproximacdo epistemoldgica, ele nos permite ver a cidade a partir do
detalhe, da situag@o especifica, da microescala que condensa uma complexidade maior (Figura
5). Ele ndo oferece conclusdes, mas aproximagdes. Nao oferece uma narrativa inica, mas um
campo de encontros. Talvez seja justamente por isso que ele nos ajude a escutar aquilo que
geralmente passa despercebido, como os restos vegetais que insistem no solo, mesmo depois de
apagados do horizonte urbano.
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Figura 5: Fotografia da série “Memorias vegetais”. Fonte: da autora, 2023.

Tudo consiste, entdo, em aprendermos a olhar e escutar. Se permitirmos que aquilo que
desaparece continue nos ensinando, talvez possamos construir cidades que acolham a
multiplicidade das vidas que as compdem. Se deixarmos que essas arvores — as que permanecem
e as que desapareceram — participem do nosso pensamento urbano, ¢ possivel construir, ainda
que lentamente, uma outra episteme, uma forma mais compartilhada, mais mediada e mais
cuidadosa de imaginagdo das cidades.

Gostaria de terminar com a pergunta que tem atravessado o meu trabalho e que, acredito, sintetiza
0 que proponho aqui: Que cidade poderiamos construir se aprendéssemos a escutar as plantas,
ndo como metafora, mas como pratica cotidiana?

Acredito que o caminho para a construgao da resposta ndo esteja em uma imagem final ou em um
modelo urbano ideal, mas na repeticdo desses pequenos gestos. Parar diante de um tronco cortado,
desenhar uma folha, caminhar por um bairro periférico, montar um arquivo fragil, sustentar o
tempo do encontro. Gestos minimos, mas insistentes, que afirmam a possibilidade de outras
formas de coexisténcia. Gestos que ndo prometem redengdo, mas oferecem a chance de
permanecer com o problema, de habitar as ruinas, de imaginar cidades que ndo se construam
apenas sobre o apagamento do que veio antes, mas sobre a escuta atenta do que ainda insiste em
viver.
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