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Fantasias difusas: as Festas Populares como “Lugares do
Possivel” nas cidades brasileiras.
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Resumo: Este ensaio tem como objetivo estudar o papel das festas populares como
potenciais lugares do possivel nas cidades brasileiras que, mesmo sendo planejadas em
fun¢do de um ideal de progresso, ostentam momentos impactantes com as ruas tomadas
de gente. A imagem da cidade de Curitiba enquanto “modelo” emergiu na década de
1970, fruto do planejamento e das renovacdes urbanas da €poca e, alinhadas as politicas
de planejamento urbano, surgiram também politicas culturais. Ao analisar a forma e os
discursos atrelados a essa construgdo simbolica da cidade, € possivel perceber que houve
um processo de selecdo e exclusdo do que se entendia por cultura curitibana. Lemos o
carnaval como um lugar que cria o “possivel" - ou “possiveis”. Possiveis Curitibas,
possiveis ruas. Enquanto uma multiplicidade de experiéncias estéticas, a festa ¢ locus da
heterogeneidade e da diversidade, devido as singularidades vivéncias sociais que a
constroem. E ¢ ali, no espago publico, entre o sagrado e o profano, entre as contradi¢des
da propria festa, que acontecem as mais variadas circulacdes de contestacdes politico-
sociais, mesmo que na sua efemeridade. Encaramos a festa como uma tatica em si mesma,
como uma astucia frente ao planejamento urbano-cultural da cidade.

Palavras-chave: Carnaval; Tatica; Planejamento urbano.



Resumen: Este ensayo busca estudiar el papel de las fiestas populares como espacios de
posibilidad en las ciudades brasilefias que, incluso planificadas segun un ideal de
progreso, presentan momentos impactantes con calles llenas de gente. La imagen de la
ciudad de Curitiba como "modelo" surgio en la década de 1970, fruto de la planificacion
v las renovaciones urbanas de la época, y en consonancia con las politicas urbanisticas,
también surgieron las politicas culturales. Al analizar la forma y los discursos vinculados
a esta construccion simbolica de la ciudad, es posible percibir un proceso de seleccion y
exclusion de lo que se entendia como cultura curitibana. Entendemos el Carnaval como
un lugar que crea lo "posible" o las "posibilidades". Curitibas posibles, calles posibles.
Como multiplicidad de experiencias estéticas, la fiesta es un lugar de heterogeneidad y
diversidad, debido a las singulares experiencias sociales que la construyen. Y es alli, en
el espacio publico, entre lo sagrado y lo profano, en medio de las contradicciones de la
propia fiesta, donde tienen lugar las mas variadas circulaciones de la contestacion
politica y social, incluso en su naturaleza efimera. Vemos el festival como una tactica en
si misma, como una forma inteligente de contrarrestar la planificacion urbana y cultural

de la ciudad.

Palabras-clave: Carnaval; Tactica, Planificacion urbana.



Notas Introdutorias

Festas sdo capazes de torcer o tempo, alterar percepgdes, reocupar ¢ até ressignificar — mesmo
que temporariamente — os espacos do cotidiano. Enquanto manifestagdes vivas da cultura,
invertem o cotidiano de forma ritualistica, ocupando um espago ¢ um tempo da e na cidade. Na
sua ruptura do ordinario, as festas se colocam como um forte marco temporal, consolidando
expressdes como, no caso do carnaval: “o ano sé comega depois do carnaval” ou “conhecgo de
outros carnavais", que sdo indicios dessa relagdo de tempo que o brasileiro estabelece com a festa.

Para que acontega, a festa precisa tomar espago para si: a rua assume um papel protagonista,
deixando de ser local de passagem e se torna local de marcha, de desfile, de encontro e de
apropriacdo. Trata-se da tomada de consciéncia de que na cidade ndo sé se caminha ou perambula,
mas também se danca, se brinca e se perde. A data, com sua inegavel representatividade nacional,
permeia de maneiras diferentes todas as regides do territorio brasileiro, unindo pessoas em uma
atmosfera de celebracao coletiva. No entanto, mesmo com espetacularizacao em escala global do
carnaval brasileiro, a festa em Curitiba ndo ganhou as mesmas propor¢des de outras cidades. Sob
a perspectiva turistica nacional, a cidade ndo se destaca no cenario do carnaval brasileiro, mas a
percepcao de que a festa inexiste e esvazia por completo a cidade é simplista.

O cronista Paulo Leminski (2012) manifestava a sua insatisfagdo frente a falta de cultura popular
na cidade de Curitiba ja na década de 1980, apontando o provincianismo da cidade como um dos
fatores dessa preocupagdo com o pudor e com a ordem. Para ele, a cidade classe média e abstrata
de Curitiba falta verticalidade e profundidade. Faltavam raizes. Para Leminski, Curitiba é a cidade
dos desejos inconfessaveis, onde a sexualidade é reprimida sob a mistica do trabalho, “reprimindo
a criatividade, a explosdao dos signos, a eflorescéncia das formas” (ibidem, p.117). E foi essa
Curitiba, que se constituiu enquanto sujeito, € construiu para si uma imagem mitica, quase
incontestavel: de uma cidade ordenada, planejada e, por que ndo, europeia, onde o carnaval ndo
teria lugar.

E deste senso comum e do incdmodo de uma negagao cultural que parte este ensaio, se debrugando
sobre o tema da festa de carnaval cidade de Curitiba. Analisando sua construcdo estratégica
enquanto modelo, utiliza-se das categorias elaboradas por Michel De Certeau (1998), para
compreender as taticas de existéncia da festa dentro deste sistema hegemonico, que tensiona a
construcdo pacifica - e quase cenografica — da cidade de Curitiba desde os primeiros dias de
janeiro.

Cabe aqui um pequeno comentario, visto o tamanho e a importancia da festa de carnaval no Brasil:
entendo que nem sempre e nem em todas as suas aparigoes a festa podera ser entendida como
tatica. O carnaval ja construiu para si um lugar hegemonico, principalmente quando comparado
a outras festas e manifesta¢des culturais, operando entdo no campo da estratégia. Entendo ainda
que esta pesquisa, ao analisar um processo em andamento, estd em constante devir ¢ que o
carnaval curitibano pode, a qualquer momento, ser reconfigurado, espetacularizado e absorvido
enquanto um novo produto da cidade-modelo. Mas, mesmo com claro crescimento de interesse e
mobilizagdo de pessoas, neste momento o carnaval em Curitiba ainda enfrenta estigmas e
resisténcias, € ndo € raro em saidas de ensaio de baterias das escolas de samba ou de blocos
carnavalescos que se ouga “isso € para aqueles que dizem que Curitiba ndo tem carnaval”, ou
declaragdes similares. Dada sua origem enquanto uma festa majoritariamente periférica e negra,
optamos por coloca-lo enquanto uma tatica, que opera “golpe por golpe”, ano apds ano, nos
cendrios mais espetacularizados da cidade.
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ESTRATEGIA

A imagem que sera discutida dentro deste trabalho ndo ¢ —no todo — concreta. Ela de fato aparece
e transparece em recortes de jornais, fotografias histdricas de acervos locais ou até edificacdes e
espagos publicos, mas quase sempre de maneira simbolica, traduzida. E uma imagem atrelada a
discursos, imaginarios e politicas, constru¢des simbolicas do urbano. Enquanto recorte, ndo da
conta do todo, ou seja, ndo ¢ a realidade em si, mas representagdo contextual de visdes de mundo,
ideais e vontades (Lacarrieu, 2007). Mesmo com seu caracteristico devir, por vezes as imagens
das cidades perduram quase imutaveis no tempo, influindo sobre o planejamento urbano e sobre
as praticas sociais, tornando-se a “esséncia’ e o material dos discursos e valores urbanos. Quando
se constituem hegemonicas, as imagens organizam paisagens ¢ cidades, legitimam e dado
coeréncia ao espago, controlando a constru¢do de outras imagens e afetando imaginarios. Para
Monica Lacarrieu (2007, p.55), a imagem urbana €, em grande parte, um produto oficial e opera
enquanto instrumento de poder nas “politicas dos lugares”. Se tornam produtos nao s6 da cogni¢ao
humana, como de uma sociedade de consumo, enquanto marketing urbano, colocando a cidade
dentro de um circuito do mercado mundial de promogao e venda de urbanidades. Porém, mesmo
sendo produtos desta ordem social, ndo sdo capazes de dizer tudo.

Ao analisar as “maneiras de fazer” cidade, caracterizados por uma combinagdo de discursos,
disputas e estratégias de poder, que nada mais sdo que falas da cidade, acreditamos que convenha
a apropriagdo do conceito desenvolvido por Michel de Certeau. Para o autor trata-se de estratégia
o calculo das relagdes de poder onde um sujeito — cidade-sujeito, neste caso — pode ser isolado,
ela precisa de um lugar do querer e do poder proprios, que serdo a base para a gestdo de suas
acoes. Nesta se¢do nos debrugaremos brevemente sobre a producdo destas falas especificamente
no campo da cultura, destas constru¢des discursivas que resultaram na constru¢do mitica da
cidade de Curitiba enquanto “modelo” de planejamento urbano nacional e internacional. Este
reconhecimento ¢ resultado de um longo processo de construcdo da sua imagem pelo poder
publico a partir de sequenciais projetos urbanos e do planejamento da cidade. Estas construgdes
de cidade, com aparente objetividade, tratam os fatos sociais como inquestionaveis, mas, para
Sanchez (2010), este realismo é puramente ideologico, fazendo com que um fato cultural se passe
por natural. Quando se constituem hegemonicas, as imagens organizam paisagens e cidades,
legitimam e ddo coeréncia ao espago, controlando a construgdo de outras imagens e afetando
imaginarios. Por mais consensuais que possam parecer ser, as imagens ndo estdo isentas de
conflitos e disputas, traduzindo visdes de mundo, projecdes e anseios de futuro dominantes.
Falam, portanto, ndo s6 do objeto cidade, mas de quem tem poder de fazer cidade.

No contexto das politicas urbanas neoliberais, formuladas no campo de uma economia simbdlica,
buscam construir visdes de mundo e retroalimentam os projetos de cidade ditas consensuais e
competitivas (Sanchez, 2010, p.15). Para Sanchéz (2010), estas politicas foram marcadas pela
unido da gestdo e planejamento urbanos ao marketing, fazendo com que a comunicagdo e
propaganda passassem a ter centralidade na execucdo dos projetos de cidade. O desenho urbano
passa entdo a esconder opacidades de sua historia social, politica e espacial ao mesmo tempo que
as incorpora. Ao entrar no circuito do mercado, esta cidade-mercadoria ndo permite que os
processos de sua construcdo sejam identificados, ou seja, suas origens permanecem escondidas.
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Neste sentido, esse novo planejar cidade ndo se encerra em propostas administrativas e gerenciais,
mas sim como um processo de redefini¢ido de poder (Vainer, 2002). As cidades tornadas sujeito’
passam implementar uma nova légica de construcdo urbana que legitimam a participacao direta
¢ a apropriagao de instrumentos publicos por grupos empresariais privados. De acordo com Otilia
Arantes (2002), esta visdo empresarial sobre a cidade resulta da convergéncia entre os
governantes, urbanistas e burocratas na ideia de que a cidade, para ter protagonismo, deveria ter
um Plano Estratégico “capaz de gerar respostas competitivas aos desafios da globalizagdo”
(ibidem, p.13). Para a autora este tipo de planejamento, que fez da dimensao cultural sua “menina
dos olhos”, teve como cenario de origem o processo de volta a cidade, dando passos no sentido
da “revitalizacdo” urbana e da gentrificagdo, em um “reencontro glamuroso entre Cultura (urbana
ou nao) e Capital” (ibidem, p.15).

A construgdo mitica de Curitiba enquanto “modelo”

A imagem da cidade de Curitiba enquanto “modelo” emergiu na década de 1970, fruto do
planejamento e das renovagdes urbanas da época. Dentro do “Milagre economico” do regime
militar, a cidade foi escolhida para se tornar a imagem de um Brasil urbano e moderno. Mas,
mesmo sendo este o periodo que consolidou seus titulos, buscaremos olhar para o processo
historico-cultural da construcdo de Curitiba, para tentar identificar padrdes de organizagdo do
discurso de ordenamento do territdrio, entendendo que estas constantes reformas tém como
alicerce a politica, e ndo necessariamente a técnica. A compreensdo da ldgica da construgao da
cidade ou, nas palavras de Barthes, a decifracdo dos cddigos que construiram o mito da cidade-
modelo de Curitiba, remetem a sua origem enquanto plano urbanistico.

O Plano Diretor de fato seria colocado em pratica a partir de 1971, o que s6 foi possivel — em
linhas bem gerais — por dois importantes fatores: tempo e consenso. O primeiro fator impoe a
dificuldade de implantagdo do plano, visto seus tempos de formulagdo, adaptagdo das estruturas
administrativas e efetiva execug@o de obras. Tudo em um unico mandato € impraticavel, se nao
impossivel. E, por isso, a necessidade de consenso. Por consenso se entende aqui tanto entre as
diferentes instancias governamentais, como da prefeitura com o setor privado e sociedade civil,
como dentro das proprias estruturas burocraticas municipais (Oliveira, 2000).

Além da continuidade politico-partidaria que possibilitou o consenso politico, a implementagao
do plano ocorreu de forma relativamente rapida, auxiliando na construgdo de uma imagem e de
um discurso de progresso. A nova proposta se situava entre uma abordagem modernista
tradicional e uma posi¢ao critica a este mesmo modelo, o que alguns autores chamaram de
“Urbanismo Humanista” (Oliveira, 2000, p.49). Do primeiro, o plano trouxe a especializacio
funcional da cidade distribuida em zonas. No entanto, de forma critica ao recorrente esvaziamento
de espagos publicos atribuidos aos projetos modernistas, o projeto trouxe o conceito da
“revitalizacdo” de espacos publicos da cidade, tendo como foco o uso pelos habitantes. Alterava
ainda o modelo de desenvolvimento urbano radial para um sistema linear de crescimento sobre
uma rede vidria existente, orientado, induzido e controlado pelo sistema viario — especialmente o
transporte publico de massa: as canaletas de Onibus, como ficaram conhecidos, os Eixos
Estruturais concretizaram o modelo de transporte.

1Sanchéz (2010) também destaca essa transformacgdo da cidade em sujeito: frases como “Curitiba inaugura...” ou
“Curitiba se preocupa” passam a ser constantes nas pegas publicitarias urbanas até os dias de hoje. Vale ressaltar que
isso, assim como todo este processo narrado até aqui, se replica em diversas cidades, brasileiras ou ndo.
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O planejamento urbano-cultural de Curitiba

O que entendemos aqui como planejamento urbano-cultural trata-se de uma costura das politicas
urbanas concretas (como as grandes obras vidrias, por exemplo) & construcdo de um ideal
curitibano, fortemente lastreado na cultura. Apropriando-se da defini¢ao de politica cultural de
Cristiane Silveira em sua tese de doutorado intitulada Cultura Politica versus politica cultural:
os limites da politica publica de animacdo da cidade em confronto com o campo das artes visuais
na Curitiba Lernista (1971-1983), podemos entender dois pontos operativos importantes: o papel
do Estado enquanto definidor do que se reconhece como cultura, e a organizacdo de uma acao
baseada na coeréncia, constincia e reafirmagio de uma ideia’. Podemos pensar esta visdo e uso
da cultura como um processo de objetificagdo estratégico, isto é, como “agdes contingentes ¢
dotadas de proposito” (Gongalves, 1966, p. 14). As categorias “étnicas”, que vao aparecer com
recorréncia no falar sobre o carnaval por exemplo, passam a ser lidas como “entidades ‘objetivas’,
existindo no mundo independentemente de acdes, desejos, ideias e valores humanos, prontas para
serem representadas por um sujeito epistemoldgico ou politico” (ibidem). Gongalves (1966)
remete essa construgdo a uma realidade ficcional e construida, seja por buscar quase como um
“mito fundador”, ou uma origem comum da cidade e de seus cidaddos. O que perceberemos no
decorrer do trabalho, ¢ que este mito foi seletivo na sua construgao.

Em paralelo aos processos de humanizagao dos espacos publicos do centro que discursavam sobre
um local de encontro de pessoas, o patrimonio era entendido, segundo Fernanda Sanchéz (2010),
como um “instrumento de progresso”, de grande valor econdomico vinculado ao turismo e a
construcdo da imagem da cidade. Para a autora (ibidem), esta imagem resulta de uma “selecdo
simbolica de fragmentos”, fazendo da parte um todo, ¢ é desta suposta totalidade que deriva a
construcdo de espagos homogeneizados e sem conflitos, sugerindo que todos os cidadaos de fato
tém acesso a toda esta modernidade. Ao tornar a cidade marca, e sua imagem marketing, constroi-
se um “mito moderno”: uma reelaboragdo do senso comum a partir de fragmentos e estereotipos
selecionados, simplificagdes da vida social (Barthes, 2001). E neste lugar que Curitiba — tornada
sujeito uma vez mais — de fato construiu para si uma imagem de uma cidade cuja origem ¢
europeia, muito em fungdo das politicas culturais implementadas de forma sistematica ¢ em
paralelo ao planejamento urbano que lhe rendeu titulos e premiagdes. Esta imagem, no entanto,
nunca deu conta do real. Para Marcia Sant’Anna (2017, p.61), a utilizagdo estética dos centros
antigos, fendmeno que se tornou comum também em Curitiba, ndo se tratava de olhar para os
edificios e conjuntos sob uma perspectiva histdrica ou social, mas sim sob a égide do consumo,
“na qual a aparéncia é mais importante do que o significado” (ibid). Para a autora, essa
apropriacao cultural inicialmente & “legitima”, pois se trata da atribuicdo de valor as areas
centrais, mas, ao fim o que existe € apenas uma imposi¢do de uma visao unica e excludente sobre
patrimonio e sobre cultura, retirando sua fung@o politica mais ampla.

A transformacdo da rua XV de novembro em uma das areas pedestrianizadas do centro foi uma
dessas tentativas de resgate de uma “cultura do passado”, da origem da cidade, promovendo o
chamado footing, e ainda a retomada da alcunha do periodo imperial: Rua das Flores. O feito,

2Silveira constréi sua defini¢do a partir do livro A invengdo da Politica Cultural, do filésofo francés Philippe Urfalino,
que busca as origens destas politicas na Franga, com a criagdo do Ministére des affaires culturelles. No Brasil, podemos
pensar essa construgdo de forma idealizada a partir da criagdo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional,
o Sphan, por exemplo (como trara José Gongalves em seu livro A Retdrica da Perda), ou antes mesmo, com a criagdo
do Ministério da Educagdo e Saude em 1930, sob a gestdo de Gustavo Capanema (1934-1945).
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mesmo com oposi¢ao na época, foi divulgado pela prefeitura como “uma das marcas da revolugdo
cultural de Curitiba” (Silveira, 2016, p. 123). O projeto foi feito de forma rapida, com estratégias
que impedissem a reacao da populagdo: foram colocadas correntes inicialmente, que logo foram
substituidas pela mudanga da pavimentagdo para o petit pave. A rua foi inaugurada no dia 20 de
maio de 1972, apds apenas um fim de semana de obras.

Silveira aponta para a “ideia de tabula rasa” da vida cultural em Curitiba que se criava neste
momento, aparentando que a equipe do prefeito ndo era muito proxima a cultura fora da
oficialidade. E na esteira deste pensamento, e do incentivo federal a criagdo de entidades regionais
e municipais, que Curitiba institucionaliza oficialmente a cultura por meio da Funda¢ao Cultural
de Curitiba (FCC), em 1973, com o objetivo de “fazer emergir as manifestages culturais da gente
que faz Curitiba™. Mas, ao contrério do discurso de validar a cultura de se fazer e viver a cidade,
0 orgdo adotou uma postura contraditoria, baseada principalmente na “animagdo cultural”,
entendida como retorno dos cidadaos aos espagos publicos, uma ocupacdo organizada voltada ao
lazer e ao entretenimento. Principalmente a partir da década de 1960, a animagao cultural passou
a ser instrumentalizada para integrar de forma passiva “os individuos e coletividades ao status

quo cultural e, por tabela, politico” (Coelho, 2014, p.54 apud Silveira, 2016, p.139)

Ha aqui, portanto, um claro sentido de despolitiza¢ao da vida publica em favor
da criagdo de uma espécie de “mentalidade positiva”, forjada com recurso a
constru¢ao e manutencao de certa imagem da cidade — moderna e agradavel —
e de seu “povo” — formado por determinadas etnias, por alguma razio,
selecionadas, em detrimento de outras, e suas respectivas tradigdes. Nesse
sentido, em sua “sala de estar” publica, o “curitibano” se esquece das “agruras
do cotidiano” e, a maneira do espetaculo, em sua “cidade sem portas”, nada
pode leva-lo a reconhecer seus problemas, sua realidade e, consequentemente,
aborda-los “criticamente através da expressdo cultural” (Silveira, 2016, p.138)

Pode-se entender a criagdo da Fundagdo Cultural de Curitiba como um importante marco nas
politicas culturais da cidade, ja que esta passaria a selecionar, incentivar e, ao fim e ao cabo,
representar o que o os planejadores entendiam por “cultura” para a cidade. Surgindo com um
recorte étnico muito forte, o seu trabalho colaborou na constru¢do da imagem da cidade de
Curitiba que se buscava naquele momento: uma cidade cuja memoria idealmente seria europeia.

Nos seus primeiros anos, a FCC estava sob a gestdao do arquiteto Alfred Willer (1973-1976), que
também participou do planejamento urbano da cidade. Esta escolha reflete o entendimento da
municipalidade com relacao a cultura e seu papel na construgdo da capital. Para a entdo assessora
do prefeito a época, Lidia Dely, a Fundag@o era responsavel por dar vida a obra instituida. Em
suas palavras, a equipe era de “fazedores”: “Via uma casa: “ela precisa ser tombada”. “Aquela
regido precisa ser preservada” ou “precisamos ocupar essa praga”’ (Dely, 1991, p.176). Nesta
dinamicidade de implementa¢do de um plano de ocupacdo da cidade, a equipe da Fundagdo
trabalhava em projetos que iam desde criar espacos urbanos até a implantacdo de novos parques
e seus respectivos programas de animagao. Data desta época, € ndo por acaso, uma sequéncia de
obras de “reciclagem” de edificacdes antigas que passaram a ser destinadas ao uso cultural, como
a Casa Romario Martins (1973), o Museu Guido Viaro (1975), a Cinemateca 1975), ¢ a edificagdo

3MENDONCA, Mai Nascimento. Este boletim. In: BOLETIM INFORMATIVO DA CASA ROMARIO MARTINS. Fundagdo
Cultural de Curitiba. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, v. 23, no 114, dez., 1996, p. 5
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que a propria Fundagdo viria a ocupar (1975). O processo de selegdo de edificagdes a serem
protegidas e recicladas, e os eventos culturais ja transpareciam uma predileg@o de classe:

A musica foi uma area privilegiada na época, porque a Fundacdo Cultural
queria estimular o interesse pela musica classica. Eu ndo concordo com a ideia
de que a musica classica ¢ elitista. Elitismo € querer nivelar por baixo o tipo
de cultura que nés achamos ideal para as camadas populares. Elitismo ¢ a
Radio Estadual acabar com o programa de musica classica, substituindo-a por
musica popular de terceiro nivel. Eu acredito que a populagdo tem direito a
todos os tipos de manifestagdo cultural. Como na época néo tinhamos orquestra
sinfonica em Curitiba, a Fundagdo Cultural participou da criagdo da Camerata
Antiqua, uma iniciativa do maestro carioca Roberto de Regina e da cravista
Ingrid Seraphim, de Curitiba. Com ajuda da Fundagdo divulgou a musica
medieval e barroca e foi surpreendente sua aceitacdo, especialmente pelas
novas geragdes (Willer, 1991, p.140)

Podemos dizer que neste momento ja se consolidava um discurso de constru¢do de um cidadao
ideal curitibano, provido de uma cultura de origens outras que ndo a popular e brasileira, um ideal
“publico citadino, capaz de apreciar o footing na Rua das Flores, os espetaculos do Teatro Paiol,
os concertos de musica barroca e renascentista da Camerata Antiqua e mesmo as a¢des mais
prosaicas como o inusitado concurso de bolos confeitados” (Silveira, 2016, p.199).

Em um segundo momento, a FCC passa a ser gerida por Ennio Marques Ferreira (1976-1979).
Vindo das artes visuais, sua gestao parecia “dedicada a construcdo e consolidagdo de certo status
de “elevacdo” aos assuntos da cultura promovidos pela ainda jovem Fundag@o, por muitos
considerada, de acordo com Ennio, “uma invengdo geradora de superfluidades ludicas ou de
meras amenidades artisticas” cujo conceito “requeria ser revertido e definitivamente apagado”
(Silveira, 2016, p. 190). E possivel identificar duas caracteristicas que marcaram sua gestdo: a
promogao de a¢des especializadas no campo das artes visuais, e a relutancia de manter o Carnaval
como uma das atribuigdes da Fundagdo. Segundo o dirigente, tratava-se de uma festa “de fora™:

Curitiba tem mesmo essa vocagdo cultural, mas uma vocagdo que ndo é, por
exemplo, a de fazer carnaval. Eu acho que Curitiba, em termos de carnaval,
poderia ser a cidade que atrairia turistas inclusive como a cidade que ndo tem
carnaval. Eu respeito perfeitamente todas essas pessoas que estdo envolvidas
com o carnaval, mas é tdo pouca gente, ¢ que ndo sensibiliza o publico da
cidade. Por isso, na época em que eu estava na Fundagio como diretor
presidente, sempre fiz forca para que a Prefeitura nao nos entregasse a parte do
carnaval, porque eu achava que era uma manifestagio cultural ndo
propriamente do curitibano. Era uma coisa que vinha de fora, que néo tinha
raizes na cidade. Naquela ocasido, ndo me parecia que o carnaval fosse uma
coisa tdo importante que devesse ser levada a sério como outras de que a cidade
tinha necessidade. Eu acho que em matéria de carnaval a Prefeitura podia
substituir os gastos que faz com desfiles por bailes nos bairros. Acredito que
isso seja mais interessante para o publico que um desfile (Ferreira, 1991, p.155-
156)

Curitiba neste momento optava por selecionar sua cultura a partir de uma “identidade de
oposi¢do”, mostrando suas diferengas com relagdo a outras cidades no transporte, no lazer, mas
também na cultura (Sanchez, 2010). A festa carnavalesca ndo passava no crivo da politica cultural,
que buscava um ideal de cidade onde a folia ndo teria lugar. O carnaval nunca foi apagado de

&



fato, mas foi escamoteado aos cantos da cultura local que privilegiava outras faces e origens.
Nesse contexto, a festa seguiu recebendo recursos, mesmo que escassos, € seguiu existindo nas
ruas da cidade, mesmo quando disseram ndo existir interesse por parte da populacdo. Esta mesma
postura transparecia na musica: “Em termos de musica, noés sempre achamos que a popular ndo
precisava de grandes incentivos, diferentemente da musica erudita, que precisa de um cuidado
especial, de fazer com que o publico se acostume” (Ferreira, 1991, p.159). Paradoxalmente, festas
de origem italiana, alemas ou polonesas ndo eram consideradas “de fora” e seguiram na agenda
politica da fundagdo. Artes visuais, mesmo que com o mesmo aparente desinteresse das pessoas
da cidade, passaram a receber uma atengdo diferente: com “investimento na difusdo da linguagem
entre os artistas e o publico em geral” (Silveira, 2016, p.202).

No que o Brasil caminhava para uma abertura do regime, Sérgio Mercer (1979-1983) assume a
gestdo da Fundag@o com uma postura mais “solta” que as anteriores, mesmo que ainda “fazedora”,
que criava e executava. Sua formag¢ao como publicitario acionou um forte apelo midiatico das
acoes da municipalidade e de parcerias, sejam estas politicas ou empresariais, a cidade foi se
colocando no cenario nacional cultural. Sequenciais eventos, fossem eles musicais, literarios ou
teatrais, aconteciam nos espagos culturais da cidade. No periodo da redemocratizagdo, tanto a
FCC como a prefeitura de Curitiba passaram por um momento de questionamento das politicas
empregadas até entdo, com denuncias que a politica cultural tinha uma “concepgdo elitista e
autoritaria que privilegia a cultura de uma classe e de um segmento social, em detrimento de
outras classes, outros segmentos sociais™. Fato é que, neste momento, a constru¢do hegemonica
da cidade — que partiu de processos de selecdo e exclusao — foi questionada. Ao analisar a
emergéncia de movimentos artisticos em Curitiba, Silveira (2016, p.213) aponta que “¢
justamente quando as praticas marginais emergem que se revela também a realidade da
dominagao”.

Mesmo com essas emergéncias, logo a cultura tomou o passo da mercantilizagdo e
espetacularizagdo que da década de 1990, no que Curitiba tenta ampliar sua audiéncia e difusdo
de sua imagem para além dos habitantes locais, buscando novos publicos no restante do pais e no
mundo. As intervengdes urbanas passaram a ser mais pontuais, com foco em equipamentos
culturais de lazer e de turismo. Assim como em outras cidades brasileiras, o patrimonio e cultura
foram transformados em dispositivos de poder, mobilizando aparatos discursivos, passando a
produzir significados que hoje sdo muito associados a produgdo de identidade com fins comerciais
(Sant’Anna, 2017, p. 69). A narrativa da cidade, agora edificada em monumentos e parques,
consolida sua configuragdo mitica de modelo de urbanizac¢do nacional a partir de uma construgdo
despolitizada da cidade. Para Barthes (2001), a constru¢do do mito usa desse esvaziamento ou
diminui¢ao do sentido, purificando a realidade, para nao esconder outras emergéncias ou a propria
origem da sua imagem, mas sim deforma-la. Pode-se dizer que a construg¢do da mitologia da
imagem de modelo caminhou de bracos dados a estratégia de cidade empreendimento de Curitiba:

4[Proposta de politica de cultura] apud Millarch, Aramis. Grupo do PMDB quer departamento (e mais verbas) para a
cultura. Este documento produzido em encontros coordenados por Carlos Marés, que reuniu “antropélogos, artistas,
cineastas, historiadores, arquitetos, advogados, artesdos” denunciava a politica cultural de Curitiba. Este grupo foi
apresentado de forma irénica como o “grupo cultural do PMDB de Curitiba” pela oposigdo (agora composta pelo
grupo do governo anterior). Cabe o destaque ao redator da noticia sobre este documento: Aramis Millarch, agora na
posi¢do de jornalista, mas que foi um dos colaboradores de Lerner no inicio da politica cultural Curitibana. O trecho
citado foi retirado da tese de doutorado de Silveira (2016), e faz parte do documento.
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ambos os fendmenos se retroalimentaram e, para prosperar, buscaram consensos, empalideceram
os conflitos.

Nesse sentido, a festa do carnaval ndo escapou ao processo de selecao e exclusdo da imagem da
cidade, ja que Curitiba, enquanto cidade de suposta origem europeia, ndo poderia gostar da festa
carnavalesca da forma como o Brasil fazia e faz. De fato, ao analisarmos os discursos
apresentados até agora, e que constituiram a origem da politica cultural curitibana, encontramos
sequenciais afirmagdes que colocam o carnaval como algo “de fora”, pertencente ao “outro” e
que, por consequéncia, nao deveria estar sob a tutela da Fundagdo responsavel pela promogao da
cultura na cidade.

TATICAS

“Festejar ¢ proprio do homem”, ao comemorar as cacas, colheitas ou datas, e marcadas pela ideia
“de que tudo pode acontecer”, as festas passaram a ser entendidas de forma genérica ao longo do
tempo como “desafios & ordem estabelecida” (Ferreira, 2014, p.79), uma ruptura do tempo
“ordinario”. Para Sant’Anna (2014, p.31), o momento festivo rompe com a vida cotidiana,
diferenciando seu tempo, abrindo um “intervalo especial da festa”, capaz de “sacralizar ou
distinguir o espaco” onde tem lugar. Para a autora, as festas sdo “poderosos ‘marcadores’ de
espacos ¢ instituidores de lugares e territorios aos quais memorias, sentimentos de identidade e
de pertencimento estdo associados. Seu potencial simbdlico €, portanto, incomensuravel.” No
movimento de olhar para as nossas praticas culturais, como as festas populares, e para seus
processos historicos, revelam-se as marcantes apropriagdes € apagamentos que construiram o
Brasil enquanto nagdo. O carnaval, enquanto uma das maiores (se ndo a maior) festa popular
brasileira, dispde de um largo capital simbolico, expondo as disputas sociais ao longo do tempo.
Nem sempre é possivel enxergar estas disputas sob as lentes do presente e, por isso em geral
direcionamos nosso olhar ao passado, para tentar entender dindmicas que desapareceram, que
seguem se manifestando ou que, eventualmente emergiram no curso do tempo.

Para a filosofa e antropdloga Lélia de Almeida Gonzales (1987 [2024], p.53), a festa possui
origens pagads, com raizes nas festas dionisicas, que eram “alegres procissdes, com grupos
dangantes de mascarados” consagradas ao deus grego do cultivo da uva Dionisio. Quando chegam
na Roma antiga, as celebragdes, agora denominadas bacanais (visto que Baco ¢ o deus romano
equivalente ao Dionisio), vdo de encontro ao cristianismo. Segundo Gonzales (2024), sem
conseguir suprimir os festejos, a Igreja passa a integra-la ao seu calendario, o que fez com que
sua realizagdo nao fosse proibida em territorios coloniais e que surgissem as procissdes das flores
na Espanha, e os desfiles de mascara italianos e franceses.

Enquanto campo de estudo, Felipe Ferreira (2014) aponta para a descoberta das festas populares
dentro das pesquisas folcloricas no final do século XVIII. Segundo o autor, é nesse momento que,
associado a ascensdo de uma burguesia capitalista, que emergem as festas carnavalescas,
transformando o tempo do carnaval em algo além que apenas o periodo religioso. Comegam entdo
a despontar descri¢cdes da festa5 que cumpriam uma fun¢do que ia para além do relato, elas
determinavam o formato que a festa deveria ser celebrada. Com a absor¢ao das festas pagas e os
novos entendimentos da festa publica, as comemoracdes da quaresma passam a ser de
divertimento exacerbado, com pessoas fantasiadas, mas sempre dentro dos limites de cada

50 autor cita os desenhos de Bartolomeu Pinelli (1830) e relatos de Goethe (1829) que mostravam o carnaval romano
da virada para o século XIX.
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sociedade. Tudo o que extrapolasse esse limite era considerado desordem e nao era tolerado. Para
Ferreira, existia uma gradagdo de comemoragao-festa-carnaval, sendo a Gltima o limite maximo
dos excessos, “além do qual a festividade degenerar-se-ia em descontrole passivel de repressao.
No entanto, quando a festa chega em Portugal, ela ja ndo carregava a finesse dos outros carnavais
europeus, e passa a assumir de fato um carater violento. O entrudo, como era chamado o carnaval
portugués, era um folguedo onde latas de dgua, tinta ou farinha eram atiradas sobre quem passava.
E foi neste formato que ele chegou no Brasil.

Segundo Paulo Cesar Miguez (1996), datam do século XVII os registros mais antigos do entrudo
em terras brasileiras, quase sempre sobre proibigdes de determinadas praticas na festa, o que
resultaria na atitude oficial perante o festejo: de proibigdo. Acontece que, mesmo com as
proibicdes, o entrudo encontrou grande receptividade na sociedade colonial do Brasil que, para o
autor, faz completo sentido, visto o entdo ja extenso calendario festivo que contava com trinta e
cinco dias santos e dezoito feriados civis.

Pouco a pouco o entrudo foi sendo substituido pelo carnaval e que, ele mesmo, foi sofrendo
altera¢des no tempo ¢ no territorio brasileiro. Para Ferreira (2014), apesar das origens europeias
e, em geral, religiosas, as festividades brasileiras sdo “resultados de intensas negociagdes entre os
interesses dos colonizadores ¢ aqueles das culturas negras e indigenas, que ja tinham
comemoragdes proprias”. Para Lélia Gonzales, foi esse movimento de transfiguragdo a partir do
popular que transforma o carnaval em uma festa popular de fato.

No que diz respeito ao carnaval, principalmente no centro-sul do Brasil, Queiroz (1992 apud
Miguez, 1996, p 44) identifica trés fases distintas da festa: o entrudo, familiar e vicinal; o grande
carnaval ou carnaval burgués; ¢ o carnaval das Escolas de Samba ou o popular. Com o
crescimento do turismo de massa, o carnaval passa a integrar os discursos que estruturavam as
politicas voltadas ao setor, “descrito como nossa maior riqueza, algo que so6 o brasileiro sabe
fazer, um produto comparavel ao champanhe francés, ao uisque inglés ou ao “coquetel de sete
andares americano”, como citam artigos jornalisticos brasileiros dos anos 1930 (Ferreira, 2014,
p.86). Na esteira do turismo e da inser¢do da cultura dentro do rol de produtos vendaveis, a partir
dos anos 1960 o carnaval de diversas cidades, ndo mais somente o carioca, passa a ser produto de
exportacao.

Ao narrar o surgimento de novas “folias” Brasil afora, Felipe Ferreira (2014, p.87) aponta para o
“casamento de festa e musica populares com alta tecnologia e visdo empresarial”, demonstrando
o carater dindmico das festas populares. As festas ndo sdo elementos “soltos no tempo”, sdo
fendmenos socioculturais associados a historia, a economia, as relagdes de poder e a organizagdo
das sociedades humanas (Sant’Anna 2014, p.32). Elas sdo contextuais. Sant’Anna orienta
inclusive a aborda-las como “fato social total”, no sentido de concentrar em si diferentes aspectos
de uma sociedade, “o que implica enfatizar seu aspecto coletivo, identificar crengas e praticas
sociais dos grupos envolvidos na celebracdo, bem como os processos politicos, culturais
(incluindo aqui os religiosos), sociais € econdomicos que a atravessam” (ibidem).

Mas, fato ¢ que ao mesmo tempo que a sua mercantilizacdo pode esvazia-la de sentido, tornando-
a produto e marca, a festa segue existido de uma forma mais profunda e simbolica. Sob a
perspectiva do potencial simboélico, o antropdlogo Roberto DaMatta (1983, p.125), coloca as
festas populares como manifestacdes culturais, arte em movimento que, a0 ocupar ruas € espagos
publicos com um “caminhar despreocupado”, subitamente os tornam um lugar seguro ¢ humano.
Mas, para o autor, na sua particularidade o carnaval consegue criar um espago especial, “fora da
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casa ¢ acima da rua” (ibidem, p. 129). Nesse momento a rotina fica suspensa. No se trata mais
de acordar e ir ao trabalho, na certeza do cotidiano. Ao contrario, o individuo sai com motivagdes
como “ter que se divertir” ou “fazer com que algo aconteca”, radicalmente opostas ao mundo
diario. Para DaMatta (1983), enquanto o desfile do cotidiano ¢ funcional, neste momento tudo
passa a ser emocionante ¢ simbolico. Para o historiador Luiz Antonio Simas, em entrevista ao
reporter Rodrigo Chadas do Jornal Brasil de Fato em 2023, o carnaval permanece até hoje como
um lugar de disputa, onde o povo se reinventa na tentativa de “se apoderar da festa, das ruas de
suas proprias cidades e dos seus direitos”. Para Simas (2023), o Brasil foi construido sobre um
projeto de exclusdo, concentrador de renda e aniquilador de corpos nao brancos e, desta forma, o
carnaval acaba por inventar um Brasil possivel, da diversidade, da solidariedade e contestador ao
modelo hétero patriarcal, normativo e branco imposto.

Surge na rua essa figura andarilha que percorre a cidade a pé e usa da “lentiddo do passear como
desencadeadora de associagdes. Trata-se de um individuo que “desconstrdi a imagem urbana no
anonimato da multidao” (Ferrara, 1997, p.197-198). De Certeau (1998) também coloca no
caminhar uma potencialidade de moldar espacos e fazer cidade. Para o autor (ibidem, p.170), “o
caminhar é ter falta de lugar”, é tatica. E a errancia que faz do caminhar essa “experiéncia social
de privagdo” colocadas sob o que deveria ser, de fato, o seu lugar, mas € apenas a cidade. Sdo as
praticas que ressignificam a ordem cotidiana, sem de fato deixa-la. Aproveitando-se nio s6 das
brechas, como também das oportunidades e ocasides, permitindo asticias. Em dialogo com Paola
Berenstein Jacques, essas praticas podem ser vistas como taticas profanatorias, que dessacralizam
espacos, restituindo-os ao uso dos homens comuns. A autora mobiliza estes conceitos de forma a
criticar os espagos publicos midiatizados e pacificados, associando as “taticas desviacionistas” as
adaptacdes e invengdes humanas que subvertem a logica dominante. No que diz respeito a
existéncia do carnaval em uma cidade planejada (e que se estabelece enquanto produto a partir

dessa ordem) como Curitiba, as taticas de existéncia da festa sdo um ato de criatividade e astucia.

O carnaval pode ser, nesse sentido, um lugar que cria o “possivel" - ou “possiveis”. Possiveis
Brasis, possiveis cidades, possiveis ruas. Enquanto experiéncia estética multipla, a festa ¢
heterogénea em esséncia, devido as diferentes vivéncias sociais que a constroem. E ¢ ali, no
espaco publico, entre o sagrado e o profano, entre as contradigdes da propria festa, que acontecem
as mais variadas circulagdes de contestagdes politico-sociais, mesmo que na sua efemeridade.
Cabe entdo questionar se, mesmo assim, o carnaval consegue gerar tensdes sociais de mudanca e
transgressao, se suas possibilidades extrapolam esse momento de inversao e chegam ao cotidiano.
Mesmo quando capturado pela 16gica da circulagdo do capital, principalmente em grandes centros
produtores da festa como Salvador e Rio de Janeiro, o carnaval consegue permanecer enquanto
manifestagdo do Brasil possivel? Para Simas (apud Chagas, 2023), essa “domesticagdo da rua
pelo mercado é um perigo, pois pode aniquilar a espontaneidade do carnaval de rua”, porém, esta
ameaga, que de fato existe e opera sobre a festa, ndo consegue controla-la por inteiro. Sendo o
proprio carnaval uma ruptura social, ele mesmo apresenta contradi¢des e transgressdes internas,
nao ¢ uma festa tnica: Essencialmente heterogéneo e diverso, reside no carnaval um potencial
lugar do possivel, nas palavras de Henri Lefebvre. Trata-se de um lugar onde contestacdes e
manifestacdes se colocam de forma desordenada, mas que seguem presentes em meio a folia e a
publicidade exacerbada. Além da retomada do centro por corpos periféricos, a festa do carnaval
reivindica para si o espago publico mais potente das cidades: a rua.

No negociar sua existéncia, podemos encarar a festa como uma tatica em si mesma, em grandes
espetaculos Brasil a fora, ou uma astucia frente ao planejamento urbano-cultural da cidade. Aqui,
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antes de avangarmos ao proximo subcapitulo, cabe também evidenciar que a imagem que nos
deparamos quando olhamos a festa de carnaval curitibano ndo € a hegemonica festa carnavalesca
soteropolitana ou carioca. Muito menos turistica — mas ndo menos simbdlica — a festa do carnaval
em Curitiba, pelo menos até o momento em que este ensaio foi escrito, ¢ uma tatica que transita
no espago do outro, no lugar da estratégia. As proximas paginas trardo a tona o processo historico
de permanéncia do carnaval da cidade “modelo” que, como um bom ato de malandragem, comeu
pelas beiradas, “driblando os perrengues” e seguiu existindo dentro de suas possibilidades.
Mesmo com todo o planejamento do territorio, “ha sempre algo que escapa ao controle ordenador,
ha sempre algum tipo de improviso que surge ou que sobrevive em lampejos” (Jacques, 2022,

s.p.).

Curitiba, timulo do samba?®

Assim como no restante do pais, a historia da festa em Curitiba também remonta aos tempos do
entrudo em meados do século XIX. Na mesma logica de outras cidades, ja no periodo colonial a
festa era reprimida pelas autoridades pela sua violéncia e desordem urbana, o que ndo significou
que ela de fato foi abolida. No entanto, poucos sdo os registros dessa época. Em seu fexto Este
Carnaval de Tanta Historia, parte da coletinea elaborada pela FCC Nem que me mordas —
Pequena historia do carnaval de Curitiba de 1974, Sabine Sammut aponta para essa dificuldade:

A historia do Carnaval curitibano ¢ um tanto obscura, pois somente apds longa
fase de transi¢do e com muito custo, conseguiu implantar-se na Capital. Além
disso, ndo se tem quase nenhum registro a respeito, e os documentos e jornais
que comprovam sua existéncia pouca coisa informam.

Ao que parece, a proibigdo da festa nos formatos do Entrudo em Curitiba em 1861 acompanhou
a emancipagdo politica do estado do Parand em 1853. Uma declaragdo do entdo secretario de
policia Jodo Ricardo Guimardes, publicada no jornal 19 de dezembro no ano de 1868,
recomendava a “observancia” a referida lei, “que proibe a venda de “limdo de cheiro” pelo
Entrudo, assim como os mais jogos destes™. O curioso € que, no mesmo jornal, € no mesmo ano,
Sammut (1974) encontra men¢des ao Bando Carnavalesco do Mohomet, identificado como um
bloco dos tempos do Entrudo. Percebe-se aqui a clara convivéncia da festa com a proibicado legal,
que nao tinha sido capaz de suspendé-la por completo.

Aos poucos, com a consolidacdo de uma imagem da burguesia paranaense, cresce também a
proibicdo das festas populares, conhecidas como batuques ou fandangos. Segundo Blum (2013),
para além de um processo de modernizacdo e de equiparagdo com o modelo europeu, tratava-se
de um “nitido processo de exclusdo”, que caminhava passo a passo com o progresso. Como
acontecia no restante do pais, os folguedos de entrudo aos poucos foram substituidos pelos bailes
em clubes sociais moldados nas sociedades francesa e italiana. Viacava (2010, p28) identifica
como “primeiro carnaval de Curitiba” um baile de mascarados no Teatro de Curitiba na atual Rua
Treze de Maio (entdo rua Direita ou rua dos Alemaes), em 1854. A inspiragdo do baile a fantasia,
inclusive sua localizagio em teatros, remetia aos bailes franceses que aconteciam da Opera de
Paris. Os bailes ocorriam em praticamente todos os clubes da cidade, embalados inicialmente por
orquestras que tocavam modinha, valsa e polca, mas que a partir da década de 1920 passaram as

6 O titulo desta subsegdo faz referéncia a uma das reportagens encontradas no arquivo publico Casa da Memoéria
7 Sammut, Sabine. Este carnaval de tanta histdria. O Didrio do Parand. 08 de fevereiro de 1970. In: Narozniak, Jorge.
(org.) Nem que me mordas: pequena histéria do carnaval de Curitiba. Curitiba: Edi¢es Paiol, 1974. p. 36.
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marchinhas e ao choro (Blum, 2013). Para Sammut (1974), essa preferéncia musical do curitibano
“conservador por exceléncia” se dava pela oposi¢do ao samba, considerado “coisa de negros ou
da classe mais baixa”. Roselys Vellozo Roderjan (1974) por sua vez, na mesma publicacdo
organizada pela FCC, aponta que antes da absor¢do do samba ou das marchinhas, os bailes eram
animados por maestros, também importada dos bailes europeus.

Ainda segundo Viacava (2010, p.28), os bailes de clubes sociais presenciaram o inicio das
sociedades carnavalescas, mas, segundo a autora, sd3o escassos os registros sobre estas
organizacdes em Curitiba. Elas eram responsaveis por organizar os bailes e promover desfiles de
carros alegoricos, ou o corso, como era denominado. O corso, organizado pelas sociedades
carnavalescas, era inicialmente composto por charretes e cavalos alugados “nas cocheiras de Rua
Ebano Pereira, onde os senhores Meneguito e Forbeck possuiam um belo estoque de cavalos para
puxar os veiculos ricamente ornamentados com flores e papel crepom” (Sammut, 1974, p. 36).
Foi a partir do ano de 1919 que se encontram registros do aumento da presenca de automoveis
que, segundo contagens de um folido a época, das 623 alegorias ao todo, 573 eram automoveis,
39 eram autocaminhdes e 11 carrocinhas (Sammut, 1974, p.36). Segundo Viacava (2010, p.31),
as montagens dos carros e alegorias aconteciam por pessoas do setor de comércios e da industria
da cidade, sem verbas publicas para tal. No entanto, no conjunto de “Leis, Atos ¢ Decretos” do
ano de 1936 constam algumas destina¢des de recursos da Prefeitura Municipal para blocos.

A década de 1930 representou o apice das festividades do corso, tomando as ruas da cidade em
“mares de confetes e serpentinas”, concentrando, ao que consta, as camadas mais altas da
sociedade (Viacava, 2010, p.32). Esta nova organizagdo dos blocos carnavalescos de rua nao se
espalhava pelos bairros e ocupava principalmente o centro da cidade. Documentos demonstram
que existiam blocos que saiam de regides mais distantes, mas se direcionavam ao centro. Além
desta clara centraliza¢do espacial da festa, mesmo com os bailes “avancando” para o espaco
publico, a rua poderia ser lida enquanto espago de continuidade dos bailes, refletindo o acesso
restrito das festividades. Nas ruas, o local mais privilegiado era a rua XV de Novembro, da qual
ja falamos aqui, onde as sacadas e janelas passaram a ser cobigadas como uma forma de camarote
da folia, que “passaram a ser alugadas e chegaram a se constituir como uma fonte de renda para
seus moradores. Com o passar dos anos, a propria prefeitura procurou lucrar com esse negocio,
passou a cobrar uma taxa sobre essa locagdo” (ibidem).

Nestas primeiras décadas do século XX esta configuracdo do carnaval curitibano foi mantida,
com bailes e corsos de carater excludente, restringindo o divertimento e a sociabilidade aos
“nichos étnicos” e sociais. Organizados pelos clubes sociais, o carnaval apresentava uma “relagdo
direta com a origem europeia de seus associados” (Viacava, 2010, p. 36). Entre as décadas de
1920 e 1930 os bailes explodiram na cidade, acontecendo em diversos clubes, como o Graciosa
Country Club, o Coritiba Foot Ball Club, o Clube Atlético, o Circulo Militar, o Selecto e o
Concordia. Com essa expansao comegam a surgir blocos mais organizados, com grupos de jovens
originarios de grémios ja existentes, grupos femininos entre outros.

Mas foi na década de 1940 que o perfil carnavalesco comegou a se alterar. O corso comegou a
entrar em decadéncia e cedeu seu espaco privilegiado na rua XV de Novembro para os blocos que
cresciam na cidade. Segundo Viacava (2010), as fontes ndo sdo muito precisas com relagdo ao
motivo do fim dos corsos, mas a pesquisadora sugere que o preco do aluguel destes automoveis
poderia ser uma causa. No entanto, dentro dos clubes sociais, os bailes carnavalescos continuaram
acontecendo e fazendo muito sucesso, sofrendo com uma sensivel redug¢ao nos anos 1990 devido
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aos custos dos direitos a exibi¢do das cangdes carnavalescas (Viacava, 2010, p.36). A
pesquisadora relata que nessa época o carnaval iniciava por volta das 16h ou 17h, no inicio da
Rua XV de Novembro, partindo sentido a Boca Maldita, onde acontecia uma batalha de
instrumentos. Foi nessa década também que o carnaval curitibano passa por um grande
tensionamento sociorracial: surgiam as primeiras organiza¢des denominadas “escolas de samba”
que, somando-se aos outros tipos de manifestagado, alteravam a forma de fazer carnaval. Fazendo
parte desta fase inicial, a pioneira escola de samba Colorado invade (e aqui me permito o uso
deste verbo enquanto tatica) a rua XV. Chegavam ao centro os moradores da Vila Tassi.

Nascida em uma comunidade na regido onde hoje estd a Rodoferroviaria de Curitiba, a Colorado
era formada em sua maioria pelos trabalhadores da Rede Ferrovidria, mas também por “jogadores
de futebol, donas de casa, malandros e lavadeiras” (Blum, 2013, p.127). Essa formagado ¢
explicada pelo modo como surgiram essas comunidades operarias, visto que eram resultado do
processo de expansao da rede ferrovidria no Parana, com a criacdo da Rede Viaria Parana-Santa
Catarina (RVPSC) em 1942, e da formagdo de Oficinas Ferrovidrias nos bairros Cajuru,
Capanema ¢ Rebougas, que impulsionavam o crescimento de nicleos habitacionais no entorno.
Com o crescimento habitacional, os equipamentos de lazer logo comegaram a surgir, como por
exemplo o surgimento de uma sociedade esportiva em 1930 — o Clube Atlético Ferroviario, que
se transformou no Boca Negra -, ¢ as organizagdes voltadas a musica e ao carnaval, como a escola
de samba Colorado, que nasce em 1945. Segundo o criador da escola, Ismael Cordeiro, conhecido
como Maé da Cuica, mestre de bateria dos Boca Negra e lider da escola por 45 anos (apud Viacava
2010, p.43):

Foi na Vila Tassi que nasceu a Escola de Samba Colorado. Ela ficava onde
hoje ¢ o moinho Anaconda. Ali na frente tinha a balanca da Rede, um poco e
trés arvores. Ali nos faziamos o samba. As vezes comegavamos no sabado,
mas principalmente no domingo que vinha aquele pessoal da cidade e ficavam
do outro lado da rua, que nem tinha asfalto, assistindo a batucada. Tinha até
gente em cima dos vagdes. Tinha umas vinte casas na Vila Tassi, mas nesses
dias com o povo que aparecia ali juntava uma multiddo. A gente passava o ano
inteiro fazendo samba la debaixo dos eucaliptos até que em 1945 nos juntamos
16 pessoas, vestimos 14 uma camisa de futebol do bairro e fomos para a cidade.
A gente temia um pouco, porque o povo crioulo, o povo pobre era discriminado
em Curitiba. Mas ndo teve reagdo contraria. Agradou tanto que no ano seguinte
registramos a escola, criamos estatuto e fizemos uma diretoria.

O processo de venda e de remogdo da comunidade ficou registrado pelo Mestre Maé da Cuica®
no enredo do samba homdnimo a vila: “Quem diria que a Vila Tassi iria se acabar/ Quem diria
que somente trés casas/ Iriam ficar/ Elas ficaram pra mostrar ao carnaval/ Que o samba ld da
Vila/ Sempre tem o seu lugar”. Este foi o primeiro samba autoral apresentado na avenida até
entdo. Segundo Viacava (2010, p.44), as agremiagdes na €poca nao desfilavam com musicas
originais e autorais, mas executavam sambas de “meio de ano” que vinham do Rio de Janeiro.
Blum (2010, p.131) relata ainda, a partir de entrevistas realizadas por seu grupo de pesquisa com
0 Mestre Ma¢ da Cuica, que a escola — e as pessoas que a compunham — passou a atuar para além
do lazer, e comegou a agir no campo social da sua comunidade, tentando organizar essa populacdo

8 Estima-se que o samba tenha sido escrito na década de 1940, quando surgiu a escola de samba, mas ndo ha registro
da data oficial de langamento.
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marginalizada, como por exemplo, o fornecimento de carteiras para os membros da escola, “o que
os livrava de complicagdes com a policia na época”. A necessidade de agdes de suporte e fomento
a cidadania se faziam necessarias pelo fato de o samba ser tratado como caso de policia, segundo
relatos a pesquisadora. Curitiba ja buscava construir para si a imagem de cidade que descendia da
Europa, como se ndo existissem pessoas negras no seu territorio. Sendo lider e parte um grupo de
sambistas majoritariamente negro, Maé colocava o samba como forma de enfrentamento e
resisténcia:

“eu fundei o grupo de samba Partido Alto Colorado pra enfrentar aquela
discriminacdo, preconceito, ndo era facil naquela época, Curitiba era terra de
alemao, italiano, polaco ... era terrivel”. (apud Viacava, 2010, p.46)

Nessa primeira geracdo de escolas de samba, a Colorado foi a unica cuja origem ndo eram os
clubes sociais. Nos termos de Roberto DaMatta, neste momento passava-se das marchas aos
desfiles, enquanto jeitos diferentes de se fazer e festejar o carnaval. No periodo que os desfiles
estdo acontecendo na rua XV de Novembro existem registros de um “incalculavel” nimero de
espectadores, como narra Blum (2013, p.129). Em 1957 o carnaval passa a assumir alguns
contornos de organizagdo, com o primeiro concurso carnavalesco promovido pelo jornal Tribuna
do Parana. Pouco tempo depois essa organizacao ¢ assumida pela prefeitura de Curitiba, que passa
a fornecer subsidios para as agremiagdes. Segundo Viacava (2010, p.49), estas negociacdes
muitas vezes eram delicadas, visto que alguns prefeitos ndo se entusiasmavam com a ideia de
fazer crescer o carnaval. Segundo a pesquisadora, um dos carnavalescos mais presente nos
momentos de negociacgdo era o José Cadilhe de Oliveira da Embaixadores da Alegria, que liderava
as negociagdes pelo aumento dos recursos destinados as agremiagdes. Nesse momento a prefeitura
passou a ser responsavel pela promocao da festa e do concurso, incluindo a sele¢cdo dos jurados
responsaveis por avaliar as escolas. Segundo a pesquisa de Isabela Borghetti Miranda, a
burocratizacdo da festa chegou a limitar até a quantidade de instrumentos de sopro que as escolas
poderiam utilizar, buscando estabelecer uma ordem inclusive no momento do carnaval

Viacava (2010, p.36) sugere uma leitura sobre o carnaval dessa época a partir de sua
territorializacdo, o que nos parece coerente para o entendimento da festa. Ora como ja dissemos
anteriormente, se o carnaval precisa de um espago para acontecer, e Curitiba, no seu planejamento
urbano, passou a ordenar ndo s6 as obras e infraestruturas, como as manifestacdes em espacos
publicos, ¢ de se esperar que ambos os fendmenos se influenciem. Um com mais poder que o
outro. Partindo desta premissa, até o momento ja percebemos que o carnaval estava no centro da
cidade, tendo como principal foco a rua XV de Novembro. No entanto, a partir do inicio dos anos
1970, com a reconfiguragdo do centro da cidade pelo no Plano Diretor Municipal, a “nova” rua
XV de Novembro que ja ndo comportava o carnaval, € 0 aumento no numero de agremiagdes, que
os desfiles e festas do carnaval foram deslocados para a Avenida Marechal Deodoro da Fonseca.
A mudanga foi bem recebida pelas escolas, ja que o0 novo espago era mais amplo ¢ adequado ao
crescimento da festa, mesmo sem registros de sua participagdo no processo de escolha (Viacava,
2010).

Auge do carnaval curitibano, a década foi marcada pelos jornais da época retratando a “folia”
como uma grande festa e pela criacdo da Fundacao Cultural de Curitiba (FCC), em 1973. Como
j& narramos no capitulo anterior, a institui¢do, que alteraria a estrutura¢do e financiamento do
carnaval nos anos subsequentes, refletia o novo foco de desenvolvimento do municipio, com
politicas publicas de cultura, lazer e preservacgao da historia e seus monumentos. Mesmo assim, a
politica elaborada pela FCC possuia uma faceta étnica muito forte:
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Nao ¢ preciso muito esfor¢o para se perceber que o essencial da politica de
patrimdnio histérico e de promogdo de atividades culturais se remetia
recorrentemente a uma parte especifica da memoria e da cultura imigrante. Essa
parte era aquela de origem europeia, notadamente daquela onde se originou a
elite dirigente do periodo (Oliveira, 2010, p. 56).

O “Carnaval da Marechal”, como ficou conhecido, passou a receber incentivos e esforgos
municipais para acontecer, com decoracdes ¢ promog¢do da festa. Nessa época, a festa que
acontecia por quatro dias, foi tida por carnavalescos e simpatizantes como “a época aurea do
carnaval local” (Blum, 2013, p.134). De acordo com informagdes do ex-dirigente da FCC, Glauco
Souza Lobo, estes anos gloriosos foram entre 1971 e 1998, mas principalmente a partir de 1983
com a gestdo municipal passando as maos do Mauricio Fruet, prefeito indicado pelo primeiro
governador eleito, José Richa (PMDB). Nesse momento ndo houve apenas um aumento de escolas
de samba, mas de integrantes, com algumas passando a registrar mais de mil componentes.
Segundo Viacava (2010, p.40), foi nesse momento também que se fortalecem os blocos
carnavalescos.

Mesmo com o fortalecimento do carnaval na cidade, segundo uma reportagem de 15 de fevereiro
de 1989 publicada no Estado do Parana, existia uma vontade de transformar Curitiba em uma
capital “anti-carnaval” desde 1972, ainda na gestdo de Lerner (Miranda, 2023, p. 7). Segundo a
reportagem (apud Miranda, 2023), duas assessoras do entdo prefeito defendiam a ideia de que a
prefeitura deveria privilegiar no orcamento publico concertos e seminarios, ao invés de “gastar
milhdes de cruzeiros tentando for¢ar um carnaval”.

Os anos 1980 foram marcados por uma explosdo nos numeros de escolas de samba, que até entdo
recebiam recursos através da Associagdo de Escolas de Samba, e ndo pelos editais da FCC. A
instituicdo, neste momento, ja era responsavel pela organizagdo da festa, mas nao pelo seu
financiamento. Foi entre os anos de 1975 e 1983 que a avenida era decorada pela fundagao,
fazendo com que a desta seguisse os modelos impostos pelo planejamento da cidade e passou a
desenha-la por temas. Essa escolha era feita por uma elite intelectual e ndo tinha a participacdo
plena da populagdo que de fato viveria a folia. A festa durava o feriado todo. E para Curitiba, que
logo depois passou a ndo festejar mais durante os quatro dias, isso significava muito. Na sexta
vinham os blocos, no sébado as escolas do grupo B, e no domingo o Grupo A. Quando as escolas
terminavam os desfiles, a avenida se tornava um baile popular. Na segunda eram as apuragdes, ¢
na terga acontecia o desfile das campeas.

Segundo Glauco Souza Lobo, em entrevista realizada por Viacava em 2008, o carnaval da
Marechal (como ficou conhecido) passou a gerar reclamagdes dos moradores da regido sobre a
“baderna” e sujeira da festa. Na opinido do ex-dirigente, este foi o principal motivo de o carnaval
ser novamente deslocado. Em 1996 a prefeitura realizou os desfiles na avenida Jodo Negrdo, o
que nao agradou os carnavalescos. Nos dois anos seguintes ele foi novamente realizado na
Avenida Marechal Deodoro, até que em 1999, passa oficialmente & Avenida Candido de Abreu,
no bairro Centro Civico, gerando descontentamento nas escolas (Viacava, 2010, p. 66). Menos
conectada com o sistema de transporte publico, inclinada e com uma curva no trajeto do desfile,
a mudanga para esta via foi marcada também pela reducdo dos dias de folia e do publico nas
festas. Nesta época, os jornais locais ja classificavam o carnaval curitibano como “fantasma” ou
“desanimado” (Blum, 2013, p. 135).

Em 1998 surge, na mesa de um bar, um dos primeiros blocos pré-carnavalescos contemporaneos
na cidade. Dispostos a serem um “bloco de merda, nas palavras de um de seus criadores, Itaércio
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Rocha, em uma saida do bloco em 2012. Os Garibaldis e Sacis comecam uma nova forma de
ocupar o espago publico: mais “desorganizada”, sem o clamor do espetaculo e do desfile, o bloco
marchava pelas ruas do centro histoérico de Curitiba, ocupando principalmente (mas ndo so) a
regido do Largo da Ordem (Blum, 2013). Este novo capitulo do carnaval curitibano comegou em
uma reunido de amigos no bar do Saccy, também na regido do Largo9, o que acabou por originar
o nome do bloco por remeter ao percurso “tradicional” nas festas naquela regido: saindo do bar
do Saccy e indo até a Praga Garibaldi. O novo bloco saia no periodo do pré-carnaval tanto porque
seus integrantes saiam da cidade no feriado em si como também, até entdo, as burocracias da
prefeitura ainda nao atingiam as festas fora de época.

A crescente concentragdo de pessoas comegou a chamar a atengdo nao sé de novos folides, como
da prefeitura e da midia. O bloco, que até entdo saia de forma autonoma, oficializou-se em uma
associacdo sem fins lucrativos em 2010. Em 2013 as saidas pré-carnavalescas dos Garibaldis e
Sacis comecaram a constar no calendario das saidas oficiais da prefeitura. Retomamos aqui a ideia
de absor¢ao dessa cidade mitica de tudo aquilo que a questiona ou tensiona: o bloco “de merda”
que comegou seus desfiles de forma espontanea nos calgaddes do centro da cidade, passou a
desfilar — e o verbo aqui importa — na avenida Marechal Deodoro, ponto oficial do carnaval da
cidade. Este momento marca a retomada da avenida pelo desfile das escolas de samba, onde 1a
permanecem até agora. Com este retorno, a prefeitura passou a disponibilizar uma estrutura de
montagem, desmontagem e limpeza mais organizada, auxiliando na manutencdo do carnaval
neste local tdo caracteristico. Em uma inversao semantica, o Largo da Ordem seguiu sendo palco
de saidas nao oficiais do — e agora dos — blocos pré-carnavalescos. Divulgadas nas redes sociais,
estas saidas dos Garibaldis e Sacis acontecem sem trios elétricos (presentes nos desfiles), mas
com uma pipoqueira adaptada com amplificadores e caixas de som. Em reportagem a jornalista
Jessica Maes (2019 apud Miranda, 2023), o cantor do Garibaldis, Marcel Cruz, aponta que

A gente desfaz essa falacia de que Curitiba ndo tem carnaval, prova que tem e
sempre teve, € as pessoas vao ficando mais engajadas com a festa. Agora tém
pelo menos mais dez blocos na cidade. Isso significa um trabalho que germinou
e esta dando frutos. A gente estd muito feliz com esse movimento e quer que
tenha muito mais blocos na cidade.

Fato ¢ que, desde 1999, a quantidade de blocos e de Escolas de Samba aumentou: segundo a
pesquisa de Miranda (2023), entre 2019 e 2020 teve um aumento de 59% na quantidade dos blocos
(que passaram de 17 para 27) e de 25% dos desfiles (passando de 51 para 64). A contagem da
autora ocorreu por organizacdes nao oficiais da festa, disponibilizadas nas redes sociais, e esta
diferenga entre as saidas oficiais e as chamadas saidas independentes — divulgadas nas redes e
entre folides — marca uma nova inflexao do carnaval curitibano. Em entrevista para a reportagem
de Julia Rohden em 2018, André Daniel, integrante da bloca Sai do Armario ¢ Me Dei Bem (que
surgiu em 2017), conta sobre a organizagao das saidas sem recursos da prefeitura ou de empresas:

A gente vem de outra corrente que ndo quer passar por todas essas burocracias
de alvara, pedidos de limpeza, policial, e blabld — uma enrolacdo toda. Entdo ir
para a rua sem avisar ninguém ¢ uma forma de fazer isso sem depender de
prefeitura, de meios politicos partiddrios. Estamos indo 14 para mostrar nossa
alegria como civis mesmo

9 N3o encontramos referéncias ao local exato do bar em pesquisas pelo estabelecimento, que hoje, ao que consta,
nao existe mais.
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Além das saidas independentes, a reportagem também demonstra uma aproximagdo dos blocos
com pautas politicas, como a bloca citada acima, “composta totalmente por pessoas LGBTs na
bateria” que, segundo André, “mostra para a cidade que nds somos capazes, que nds existimos,
resistimos € ndo queremos mais nos esconder”. Outros exemplos deste novo momento podem ser
citados, como a bloca Ela Pode Ela Vai, criada em 2018, que busca “estar junto para batucar e
ocupar as ruas, estando ligado as resisténcias e lutas feministas e anticapitalistas”, e o bloco Afro
Pretinhosidade, cuja sede esta na Vila Torres e € composto por 95% de pretos e pretas. Entre
desfiles e marchas, o carnaval curitibano se distribui desde entdo por algumas regides do centro,
ocupando e transformando (mesmo que de forma momentanea) o que se entende pelo centro
antigo da cidade.
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