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Resumo: Este artigo propde lancar luz sobre o projeto do Parque Residencial Jardines
del Pedregal de San Angel - idealizado por Luis Barragan - compreendendo-o como um
laboratorio visual de importancia central para a constru¢do de um imaginario moderno no
Meéxico. Em didlogo critico com a historiografia consolidada sobre a trajetéria de
Barragan, o texto tensiona uma leitura trifasica tradicional ao deslocar o foco do gesto
arquitetonico isolado para os regimes de visibilidade e as estratégias narrativas
responsaveis pela permanéncia simbolica de sua obra. A partir da leitura critica de
fotografias e anuncios publicitarios produzidos no contexto do empreendimento -
articulada a relatos do proprio arquiteto e a aportes teoricos da semiologia e da estética -
, 0 Pedregal ¢ analisado como um momento paradigmatico na trajetoria de Barragan, por
marcar uma inflexao no modo como a fotografia passa a ser mobilizada como instrumento
de construgdo simbolica. Argumenta-se, por fim, que a domestica¢ao da paisagem teldrica
promovida pelo projeto ocorre sobretudo no plano imagético e discursivo, no qual a
fotografia atua como dispositivo ativo de mediagdo, mitificacdo e legitimagdo,
contribuindo decisivamente para a projecao internacional posterior de sua obra.
Palavras-chave: Pedregal de San Angel, Fotografia, Arquitetura, Luis Barragan.



Resumen: Este articulo propone arrojar luz sobre el proyecto del Parque Residencial
Jardines del Pedregal de San Angel -concebido por Luis Barragdn-, entendiéndolo como
un laboratorio visual de importancia central para la construccion de un imaginario
moderno en Meéxico. En didlogo critico con la historiografia consolidada sobre la
trayectoria de Barragan, el texto tensiona una lectura trifasica tradicional al desplazar
el foco del gesto arquitectonico aislado hacia los regimenes de visibilidad y las
estrategias narrativas responsables de la permanencia simbolica de su obra. A partir de
la lectura critica de fotografias y anuncios publicitarios producidos en el contexto del
emprendimiento -articulada con relatos del propio arquitecto y con aportes teoricos de
la semiologia y la estética-, el Pedregal es analizado como un momento paradigmatico
en la trayectoria de Barragan, por marcar una inflexion en el modo en que la fotografia
pasa a ser movilizada como instrumento de construccion simbolica. Se argumenta, por
ultimo, que la domesticacion del paisaje telurico promovida por el proyecto ocurre
principalmente en el plano imagético y discursivo, en el cual la fotografia actua como un
dispositivo activo de mediacion, mitificacion y legitimacion, contribuyendo de manera
decisiva a la proyeccion internacional de su obra.

Palabras-clave: Pedregal de San Angel, Fotografia, Arquitectura, Luis Barragan.

Introduciao

Este artigo insere-se no contexto da pesquisa de mestrado intitulada Barragan por detrds do
muro: elicitagoes a partir da arquitetura da fotografia e a construgdo autoficcional de sua obra,
desenvolvida no Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (PROARQ-UFRYJ), e dialoga criticamente com a historiografia consolidada sobre a obra
do arquiteto mexicano Luis Barragan'.

A partir do estado da arte levantado na pesquisa, observa-se que a trajetéria de Luis Barragan é
comumente apresentada segundo uma leitura trifasica, a qual a investigacdo desenvolvida no
mestrado busca tensionar ao problematizar a discursividade do proprio arquiteto e eleger a
fotografia como corpus principal de analise. Essa periodizacdo organiza sua obra em trés
momentos: a chamada FEtapa Tapatia, referente a producdo inicial em Guadalajara; a Etapa
Funcionalista, correspondente aos primeiros anos de atuagdo na Cidade do México; e, por fim, a
fase inaugurada pelo projeto do Parque Residencial Jardines del Pedregal de San Angel - objeto
deste artigo.

Essa ultima etapa, usualmente definida como Arquitetura Emocional, reine as obras mais
conhecidas de Barragan e estrutura, até hoje, grande parte da produgdo historiografica dedicada
ao arquiteto. Tal leitura foi reiterada por autores considerados seminais nos estudos sobre sua
obra, como Enrique X. de Anda (1989), Raul Rispa (1995) e Louise Noelle (1996), assim como

1 Luis Ramiro Barragan Morfin (1902—-1988) foi um arquiteto mexicano, nascido na cidade de Guadalajara, cuja obra
exerceu papel central na consolidagdo de uma linguagem moderna singular no contexto latino-americano. Atuando
principalmente na Cidade do México a partir da década de 1930, Barragan desenvolveu uma arquitetura marcada
pela articulagdo entre espaco, luz, cor, paisagem e siléncio, alcangando amplo reconhecimento internacional.
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por pesquisadores mais recentes, que mantém a divisdo trifasica como chave interpretativa
predominante.?

Metodologicamente, o artigo adota a fotografia, portanto, como ferramenta de mediacdo e de
elicitagdo, compreendendo-a como um suporte para a investigagdo dos regimes de visibilidade® e
das estratégias narrativas que operam por detras do projeto do Parque Residencial Jardines del
Pedregal de San Angel. Parte-se da leitura critica das imagens aqui mobilizadas, em dialogo com
o referencial teorico adotado e com relatos do proprio arquiteto, a fim de evidenciar alguns dos
dispositivos por ele agenciados na producao de sentido dessa obra.

O projeto ¢ mobilizado como estudo de caso* por tratar-se de um empreendimento em grande
parte ndo construido e profundamente descaracterizado, mas que, ainda assim, logrou perpetuar-
se na historiografia da arquitetura moderna por sua dimensdo imagética, consolidando-se como
um laboratorio visual do México moderno. O interesse do artigo recai, portanto, menos sobre a
materialidade construida e mais sobre os mecanismos visuais e discursivos que sustentaram a
permanéncia simbolica do Pedregal no imagindrio arquitetdnico. Ao fazé-lo, busca-se langar luz
sobre o papel da imagem fotografica na articulagdo entre arquitetura e paisagem, bem como sobre
a atuacdo de Luis Barragdn na coordenagdo dessa imagem como instrumento central na
construcdo de uma discursividade capaz de legitimar sua obra no circuito internacional.

2 A separacgdo trifasica continua sendo adotada, como exemplifica os livros La sombra del cuervo: arquitectos
mexicanos tras la senda de Le Corbusier, de Miguel Adria; e Luis Barragdn 1990: Historia de un debate, de Anibal
Figueroa Castejon, ambos publicados em 2016.

3 Regimes de visibilidade referem-se aos conjuntos de dispositivos, praticas e convengdes que regulam o que pode
ser visto, como é visto e em que condig¢des algo se torna legivel em determinado contexto histérico e cultural. O
conceito, mobilizado em diferentes tradigdes criticas - especialmente a partir de Michel Foucault (2009) e Jacques
Ranciére (2009) -, permite compreender a visibilidade ndo como dado neutro, mas como construgdo politica, estética
e discursiva, na qual imagens operam ativamente na produgdo de sentidos e na organizagdo do sensivel.

4 Embora ndo se adotem aqui, de forma estrita, os procedimentos metodoldgicos propostos por Robert E. Stake, sua
concepcdo de estudo de caso instrumental (1995) oferece um balizamento tedrico relevante para este artigo ao
considerar o caso escolhido ndo como um fim em si mesmo, mas como um meio para aprofundar a compreensdo de
guestdes mais amplas.
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St. Albans

Figura 01: Peca publicitaria publicada originalmente em abril de 1946 na revista Modern Mexico. Fonte: Luis
Barragan’s Gardens of el Pedregal (Eggener, 2001).
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Figura 02: Anuncio publicitirio do Parque Residencial Jardines del Pedregal de San Angel, publicado originalmente
na edi¢@o de dezembro de 1954 da revista Arquitectura México. Fonte: Luis Barragan’s Gardens of el Pedregal

(Eggener, 2001).
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Figura 03: Anincio publicitario do Parque Residencial Jardines del Pedregal de San Angel, publicado na edigio de
setembro de 1951 da revista Arquitectura México. Fonte: Luis Barragan’s Gardens of el Pedregal (Eggener, 2001).

Palimpsesto

Trés curiosas fotografias de um territorio aparentemente indspito se organizam a partir de duas
linhas diagonais que tencionam a composi¢ao e orientam, também na diagonal, o titulo em inglés:
The Gardens of Pedregal (Fig. 1). Nas figuras seguintes (Fig.2 e Fig.3), dois anuncios
publicitarios apresentam imagens de um novo empreendimento imobiliario, acompanhados do
slogan em espanhol E! lugar ideal para vivir. Essas fotografias apontam para a construgdo de um
imaginario que transforma um territorio bruto em promessa de um modo de vida sofisticado,
exclusivo e, paradoxalmente, em harmonia com a natureza.

No jogo visual e discursivo apresentado, a paisagem - antes percebida como arida, indspita e
indomavel - é convertida em mercadoria, a0 mesmo tempo em que se atualiza como mais uma
camada sobreposta na longa historia de ocupagdes, nominagdes e ressignificagcdes desse lugar.
Essas imagens, portanto, promovem a domesticagdo do territério ao mesmo tempo em que operam
como uma inscricdo moderna sobre um palimpsesto geologico, cultural e simbolico, cuja propria
designacdo ja carrega, na lingua, a memoria mineral que sustenta sua existéncia. As imagens
voltardo a nos convocar em breve; por ora, retornemos a histdria, para entdo avangarmos em nossa
reflexdo.
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Tetldn ¢ um termo de origem nahuatl>. Como muitos toponimos no México, trata-se de uma
palavra composta por raizes descritivas, frequentemente associadas a geografia, a natureza ou as
caracteristicas especificas do territorio. Com o auxilio do Gran Diccionario Néhuatl® (2012),
Tetlan pode ser traduzido como: lugar de pedras, nome com o qual os Mexicas designavam a
regido hoje conhecida como Pedregal de San Angel. Antes de ser nomeada pelos Mexicas, no
entanto, a regido ja era ocupada. Apesar de divergéncias quanto as datas precisas, estima-se que
a civilizacdo de Cuicuilco tenha se estabelecido nesse territorio por volta do ano 1000 a.C., em
um momento em que a paisagem ainda ndo era moldada pelo vasto campo de rochas que, mais
tarde, passariam a compor seu imaginario.

Essas formagoes sdo as marcas do fogo em seu estado solido - vestigios geoldgicos das sucessivas
erupcdes do vulcao Xitle, que aniquilaram aquela civilizagdo e deixaram de pé apenas alguns
poucos testemunhos materiais, como uma enigmatica piramide de planta circular. Esse episddio
da histéria mexicana € evocado pelo antropologo César Carrillo Trueba, que escreve: “Uma massa
liquida e ardente se espalhou por toda parte. A terra se incendiou. Plantas, animais e seres
humanos morreram. Depois, tudo ficou em siléncio, como um imenso sepulcro coberto por rochas
escuras” (1995, p.13, tradugdo nossa).’

O siléncio descrito por Carrillo Trueba perdurou por milénios. Nem mesmo os Mexicas, que
nomearam a regido e fundaram Tenochtitlan® nas imediagdes, se interessaram em ocupar
efetivamente aquele territorio de pedra. Apds a colonizagdo espanhola, esse siléncio se prolongou.
Foi apenas no inicio do século XX, impulsionado pelo acelerado crescimento urbano da Cidade
do México, que os olhares se voltaram, de forma mais pragmatica, para essa intrigante fracao de
terra, até entdo considerada inospita e de dificil edificagdo. Antes, no entanto, a regido ja seduzia
o imaginario de artistas mexicanos. Sobre o Pedregal, o poeta Carlos Pellicer escreveu:

Ao sul, o grupo vulcénico do Ajusco se delineia em massas monumentais e
estende a seus pés um mar de lava de mais de quarenta quilometros quadrados.
Em suas ondas, esculpidas - as ultimas ha mais de trés mil anos -, conjugam-
se, na primavera e no outono, jardins brancos e amarelos que surgem
corajosamente sobre as finas camadas de pé que a boca do tempo ali
depositou. (Pellicer, p.250, 1997, tradugio nossa)’

A produgédo poética de Pellicer atravessa a paisagem mexicana, exaltando a natureza exuberante
que o acompanhou desde Tabasco, sua terra natal, até o coracdo do Vale do México, onde se
localiza a capital. No trecho de 1944 citado acima, Pellicer alimenta o imaginario do leitor com a
descri¢do de um cenario agreste, forjado por ondas minerais, depositadas em tempos ancestrais

5 Idioma falado por diversos povos mesoamericanos que habitaram a regido central do México e que, ndo raro, sdo
erroneamente agrupados sob a designacdo genérica de “astecas”. Ainda hoje, cerca de 1,5 milhdo de mexicanos sdo
falantes do nahuatl, que é reconhecido como uma das linguas oficiais do pais.

6 Dicionario online disponibilizado pela Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), com ultima atualizagdo
registrada em 2012.

7 Do original: “Una masa liquida y ardiente se extendié por todas partes. La tierra se incendié. Murieron plantas,
animales y seres humanos. Después, todo quedd en silencio como un inmenso sepulcro cubierto por rocas
obscuras” (Trueba, 1995, p.13).

8 Tenochtitlan foi a capital do império mexica, fundada em 1325 sobre ilhas no lago Texcoco, no atual territério da
Cidade do México. Desenvolvida como uma metrépole complexa e altamente urbanizada, chegou a abrigar mais de
200 mil habitantes antes da chegada dos espanhdis.

9 Do original: “Al sur, el grupo volcédnico del Ajusco se perfila en masas monumentales y extiende a sus pies un mar
de lava de mas de cuarenta kilémetros cuadrados en las olas, esculpidas, las ultimas, hace mas de tres mil afios, se
conjugan en la primavera y el otofio con jardines blancos y amarillos que surgen valerosamente sobre las delgadas
capas de polvo que la boca del tiempo deposité alli” (Pellicer, p.250, 1997).
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pela boca do vulcédo e pelo lento trabalho do tempo. Contudo, essa paisagem teltrica e endémica
quase nao subsiste nos dias atuais. Paradoxalmente, foi a partir da exposicdo Paisaje Mexicano,
organizada pelo proprio Pellicer no Museu de Belas Artes da Cidade do México, também em
1944, que se daria o inicio simbdlico do processo de domesticagdo e transformagao desse territorio
pela modernidade.

Dentre as diversas fotografias de multiplas paisagens do México apresentadas na exposicao, 14
retratavam a imensiddo virgem e rochosa do Pedregal de San Angel, todas capturadas por
Armando Salas Portugal'. Foi a partir dessas imagens que Luis Barragéan, que ja havia iniciado
um processo gradual de aquisi¢do de terrenos na regido, conheceu o trabalho do fotografo que o
acompanharia ao longo de toda a sua trajetoria profissional.

A primeira colaboragdo entre ambos ocorreu justamente no contexto do projeto do Parque
Residencial Jardines del Pedregal de San Angel. Descrito por Luis Barragan como seu “trabalho
mais importante e interessante” (apud Eggener, 2001, p. 1, traducao nossa), o empreendimento &
comumente considerado paradigmatico por marcar, segundo uma leitura historiografica trifasica,
o inicio da etapa denominada Arquitetura Emocional. Neste artigo, entretanto, o Pedregal ¢
compreendido como paradigmatico por outro viés: por constituir um ponto de inflexdo no modo
como Barragan passa a mobilizar a fotografia como ferramenta central de construg@o narrativa,
incidindo diretamente ndo apenas sobre a difusdo de sua obra, mas também sobre o proprio
processo projetual.

Ap6s termos delineado o panorama do palimpsesto sobre o qual o projeto se inscreve, é possivel
reconhecer que a permanéncia do Pedregal no imaginiario moderno nao se deve a sua
materialidade construida, hoje em grande parte descaracterizada, mas sim a for¢a das imagens
que o projetaram e o sustentaram ao longo do tempo, a partir do regime de visibilidade
orquestrado por Barragan. Avancemos agora para a descricao de algumas caracteristicas formais
e programaticas do projeto.

Aproximacgdes ao Pedregal

O Parque Residencial Jardines del Pedregal de San Angel foi concebido como um ambicioso
empreendimento imobiliario voltado a classe alta e localizado no sul da Cidade do México, em
uma area marcada pela presenca de uma paisagem rochosa singular. No projeto, é possivel
identificar a apropriagdo de algumas premissas dos subtrbios “classicos” anglo-saxdnicos, como
0 Riverside, de Frederick Olmsted e Calvert Vaux: vias sinuosas que se articulam com a
topografia natural, o parcelamento em lotes amplos com jardins privados e a constru¢do de uma
retorica que busca a integragdo entre arquitetura e natureza.

ntretanto, Barragan adapta essas referéncias a luz de sua propria visdo, marcada pela crenca na
Entretanto, B dapt it luz d da pel

privacidade e na valorizagdo da interioridade doméstica. No Pedregal, os lotes - aproximadamente
700, com 4reas que variavam originalmente entre 2.000 e 10.000 m?!! - sdo demarcados por

10 Armando Salas Portugal (1916-1995) foi um fotdgrafo mexicano com especial interesse pela fotografia de
paisagem, desenvolvido a partir de suas expedi¢Ges de alpinismo. Formado em quimica pela University of California,
Los Angeles (UCLA), aplicou seu conhecimento técnico aos processos fotograficos, estabelecendo, a partir da década
de 1940, uma colaboragdo decisiva com Luis Barragan.

11 para mais informagdes técnicas sobre as diferentes etapas do projeto, sugiro a leitura do artigo Los Jardines del
Pedregal de San Angel, un legado de la modernidad arquitectdnica 1947-1962, publicado nos anais do 8° Seminario
Docomomo Brasil em 2009, e de autoria de Claudia Rueda Veldzquez.
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robustos muros de pedra'?, que os separam da calgada e do espago publico. Esses lotes se
articulariam a zonas civicas, em sua maior parte ndo construidas ou profundamente
descaracterizadas, compostas por pragas e jardins inscritos diretamente sobre a pedra vulcanica.

O projeto também se distancia das propostas de origem anglo-saxonica das quais parcialmente
deriva, ao se inscrever em uma trama palimpsesta, carregada de simbolismos e ancorada em uma
paisagem singular e irrepetivel. Essa dimensao simbolica é reforcada pelas escolhas compositivas
das imagens de divulgacdo do empreendimento, pela opc¢ao pelo preto e branco, pelo uso
expressivo das sombras e pela disposicdo dos objetos retratados, articulados segundo um regime
de visibilidade cuidadosamente premeditado.

Esse imaginario visual e simbolico que se constroi nas imagens do Pedregal articula-se com o
discurso engendrado por Barragdn ao narrar seu suposto encontro com aquele territdério. Em
diferentes entrevistas, o arquiteto apresenta uma versao pessoal romantizada sobre como teria
descoberto o local e dado inicio ao empreendimento. Em uma dessas declaragdes, ele relata:

Eu encontrei EI Pedregal por uma verdadeira casualidade [...] Meu amor pelos
jardins me impulsionou a adquirir aquele pedago de terra [...] A medida que
avancava, sentia que estava fazendo magica. Era misterioso penetrar no meio
das rochas, ver suas cores, combina-las com os liquens, com a prdpria
vegetacao que outros pretendiam eliminar a golpes de facdo. [...]Gostaria de te
mostrar agora mesmo as fotografias, para que pudéssemos contemplar juntos
o que estou dizendo. Encontrei em E! Pedregal algo tdo acolhedor, suas formas
me maravilharam, seus caminhos naturais; senti-me tdo abrigado, que decidi
construir uma casa que harmonizasse perfeitamente com a paisagem. Acontece
que s6 vendiam um terreno imenso, de dois milhdes e meio de metros
quadrados - vocé consegue imaginar? Como minha paixdo pela paisagem nao
diminuia, encontrei um homem de negocios capacitado e lhe disse: Quer se
langar numa aventura? Vamos apostar em El Pedregal? (Barragan apud
Riggen, 2000, p.106-107, tradugdo nossa).'*

No trecho, observamos o agenciamento por Barragan de termos tipicos do campo literario, que se
repetem com frequéncia nos discursos e entrevistas concedidas por ele - como as variagdes em
torno dos termos “magia” e “mistério”. Torna-se quase impossivel distinguir, na citagdo, o que de
fato ocorreu, o que nao ocorreu e o que foi adaptado ou inflacionado pelo arquiteto para reforgar
sua narrativa pessoal. E notavel, no entanto, o tom romantico com que se apresenta seu relato -
um tom que ecoa diretamente na construcdo das imagens elaboradas em parceria com Armando
Salas Portugal.

12 Em 1951, Barragan declarou que “ruas limitadas por muros ndo sdo indesejaveis, desde que esses muros sejam
tratados satisfatoriamente do ponto de vista plastico, com arvores, trepadeiras e flores, como se fossem jardins
verticais” (Barragan apud Egenner, 2001, p.29, tradugdo nossa).

13 Do original: “Yo di con El Pedregal por una verdadeira casualidad [...] Mi amor a los jardines me impulsioné a adquirir
ese pedazo de tierra [...] A medida que avanzaba, senti que estaba haciendo magia. Era misterioso penetrar em médio
de las rocas, ver sus colores, combinarlos con los liquenes, con la propia vegetacidon que otros pretendian tirar a
machetazos.[...] Me gustaria ensefiarte ahora mismo las fotografias, para poder contemplar lo que te digo. Encontré
de tal modo acogedor El Pedregal, me mararavillaron sus formas, sus caminos naturales, lo senti tan abrigador, que
decidi construir una casa que entonara perfectamente con el paisaje. Resulté que sélo vendian uma cosa inmensa de
dos millones y médio de metros, éte imaginas? Como mi pasion por el paisaje no cedia, encontre a un hombre de
negdcios capacitado y le dije: ¢ Te quieres correr una aventura? éNos lanzamos a El Pedregal?” (Barragan apud Riggen,
2000, p.106-107).
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Quando nos referimos a fotografia como uma linguagem controlada por Barragan e mediada
tecnologicamente pelo fotografo responsavel, ndo ha nisso qualquer exagero. Arquitetura e
fotografia estavam tdo intrinsecamente ligadas em sua obra que esta, por vezes, antecedia o
proprio projeto arquitetonico, sendo utilizada como instrumento para estudos da luz, do
enquadramento ¢ da composicao espacial.

Segundo essa pratica, as imagens eram classificadas por Barragan em duas categorias: a chamada
fotografia objetiva, voltada a representagdo simples da paisagem, com o intuito de identificar seu
potencial a partir de estudos iniciais; e a fotografia abstrata, etapa mais avangada, em que o
arquiteto solicitava a Armando Salas Portugal que explorasse poeticamente o lugar, suas relacdes
formais, cromaticas e plasticas. A comunicagdo entre ambos ocorria, com frequéncia, por meio
de anotacdes e croquis desenhados por Barragan no verso das fotografias reveladas, nos quais
indicava ajustes ou sugeria novos olhares sobre o espago captado (Cruz Junior, 2024). Essa pratica
teve inicio a partir do projeto do Pedregal, consolidando-se como parte fundamental do processo
projetual do arquiteto. Ela evidencia o controle exercido por ele sobre a representagdo de suas
obras.'*

Além do rigido controle que exercia sobre as fotografias capturadas por Armando Salas Portugal,
Barragan também atuou ativamente na maneira como essas imagens eram veiculadas. Em uma
entrevista concedida em 1962, o arquiteto afirmou que, entre os anos de 1946 ¢ 1952 - periodo
em que coordenou o empreendimento -, esteve a frente ndo somente do desenho arquitetonico,
mas também da publicidade do projeto (Barragan apud Riggen, 2000), o que evidencia seu papel
central na construgdo imagética por detras do Pedregal.'®

Voltemo-nos agora aos anuncios publicitarios do Pedregal (Fig.2 e Fig.3). As imagens apresentam
uma construcdo iconografica de carater surrealista e nos inserem em um espago de tensdo entre
estranhamento e familiaridade, o que sera aprofundado mais adiante. A opgao por capturar uma
das imagens a noite refor¢a a narrativa de mistério e ocultacdo orquestrada pelo arquiteto (fig.2)
- estratégia semelhante aquela presente no antincio que retrata um espago aparentemente coletivo
(fig.3), onde sombras projetadas e figuras humanas distantes e irreconheciveis evocam as
atmosferas enigmaticas das pinturas de Giorgio de Chirico'®. No entanto, embora a maneira como
a fotografia foi capturada e 0 modo como seus personagens se apresentam - com pouca intimidade
entre si - nos remetam ao ambiente de uma praga, a legenda em letras mitidas localizada abaixo
da imagem em preto e branco provoca um curto-circuito na percepcao, ao revelar tratar-se, na
verdade, de um espago doméstico: a Casa Muestra 140, construida por Barragan em parceria com
Max Cetto como casa exemplar - uma vitrine para as outras que viriam.!”

14 Em outro projeto, o Convento de las Capuchinas Sacramentarias del Purisimo Corazén de Maria, construido entre
1953 e 1960, Eggener (2001, p. 64) afirma que Barragan teria modificado a composicdo e os esquemas de cores de
sua proposta com base na andlise de fotografias tiradas durante o processo de construgdo. O autor observa, ainda,
que o ato de refazer partes do projeto — muitas vezes por tentativa e erro, guiado pela observagao visual do espago
construido com o auxilio da fotografia — era uma pratica recorrente na obra do arquiteto.

15 Do original: “Y asi vino la formacion de Jardines de El Pedregal que me ocupd em la planificacion, el proyecto de
algunas casas, el ornato, interviniendo ademas en la parte financeira y relaciones publicas, incluyendo la publicidad,
de 1946 a 1952 o 53.” (Barragan apud Riggen, 2000, p.77).

16 Em entrevista realizada no ano de 1976, o arquiteto afirmou: “Si te hablé de De Chirico y de su obra, que admiro,
porque soy también un devoto del surrealismo - siempre he sido partidario de la gente que tiene imaginacion” (apud
Riggen, 2000, p.112).

17 A casa foi concluida em 1949 e, apds ser utilizada com fins demonstrativos, foi vendida a familia Berbecio, que viveu
no local até 1970 (Egenner, 2001). No livro Gardens of El Pedregal (2001), Eggener afirma haverem poucos resquicios
materiais da obra original, profundamente modificada ao longo dos anos por seus moradores. Esta pesquisa ndo
encontrou informagdes sobre o estado atual da casa.
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Dessa forma, a inser¢@o espagada e aparentemente desvinculada dos personagens - que ocupam
um espago doméstico como se este fosse uma praga - introduz uma fratura perceptiva que desloca
a leitura imediata da imagem. Esse desencontro entre o uso esperado do espaco e a forma como
ele ¢ visualmente habitado parece abrir uma brecha para o surreal, ao colocar em suspensao o que
se espera inicialmente do programa de uma casa e instaurar um campo de ambiguidade entre o
familiar e o estranho.

Os enquadramentos fechados, por sua vez, contrastam com as tradicionais fotografias de elevagdo,
usuais na representacdo arquitetonica, que buscam registrar uma suposta completude e
legibilidade do objeto construido. Aqui, ao contrario, a escolha por cortes mais restritos intensifica
0 enigma ¢ estimula a curiosidade diante daquilo que escapa ao campo visivel da imagem,
acionando a cogni¢@o do fruidor em direcdo a uma leitura espiralar, que se constrdi por camadas
e lacunas.

E particularmente interessante observar como essas fotografias enquadram elementos que,
tradicionalmente, também sao dispositivos de enquadramento: muros, grades, guarda-corpos € os
desniveis do terreno. Esses elementos tencionam visualmente uma arquitetura de controle com as
irregularidades e as inconstancias da natureza que este projeto ambiciona domesticar, reforcando
um efeito de leitura ambiguo que, por sua vez, endossa o mistério almejado na narrativa construida
pelo arquiteto.

O slogan presente nos antincios publicitarios é um elo que os une - £/ lugar ideal para vivir - uma
versao estendida daquele que teria sido o primeiro slogan adotado pelo empreendimento: El lugar
ideal. Trata-se de uma formula sintética, mas de grande forg¢a simbolica. Essa idealizacdo do
espaco, enunciada ja no slogan, projeta um horizonte romantico, no qual a obra opera como
extensdo subjetiva do desejo - um desejo de refligio, recolhimento, harmonia e beleza.

O espago ideal invocado pode ser lido também sob a chave de um lugar suspenso da realidade
exterior aos muros do empreendimento e que, em comunhdo com o regime de visibilidade das
imagens oferecidas, colabora com a constru¢ao de um imaginario de contornos surrealistas: um
territorio imaginado, quase onirico, onde a aspereza da lava convive com a delicadeza dos jardins.

Esse imaginario de contornos surrealistas, recorrente na obra de Barragan e acionado em sua
maxima expressao no projeto do Pedregal, ndo surge de forma repentina. Nos anos 1940 -
contexto em que o projeto se insere - a iconografia surrealista passava por um momento de
valorizagdo no campo publicitario, especialmente nos Estados Unidos. Segundo Eggener,
“durante esses anos, grandes empresas como a Container Corporation of America, a Ford Motor
Co., Abbott Laboratories e a Bonwit Teller, entre outras, empregaram motivos surrealistas em
suas campanhas impressas” (2001, p. 82, tradugio nossa).'®

O autor afirma, ainda, que a biblioteca pessoal de Barragan incluia numerosos livros e revistas
com imagens publicitarias e fotografias de moda inspiradas no surrealismo, além de um panfleto
da Exposicion Internacional del Surrealismo", realizada na Cidade do México em 1940. Esse

18 Do original: “During these years major companies such as the Container Corporation of America, the Ford Motor
Co., Abbott Laboratories, and Bonwit Teller, among others, employed surrealistic motifs in their printed ad
campaigns” (Eggener, 2001, p.82).

19 A exposig¢do foi organizada pelo escritor e tedrico francés André Breton (1896-1966), fundador do movimento
surrealista, com o apoio local dos artistas Frida Kahlo (1907-1954) e Diego Rivera (1886-1957), entre outros
intelectuais e surrealistas exilados que estavam entdo radicados no México.
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ultimo indicio sugere a possivel visita do arquiteto a exposigdo, refor¢ando a hipdtese de sua
familiaridade com esse regime estético, cuja influéncia se faria notar nas estratégias narrativas
mobilizadas em sua obra.

Chama atengao também, em um dos anuncios publicitarios (Fig. 2), a presenga de uma escultura
curiosa e enigmatica de autoria de Mathias Goeritz: o Animal del Pedregal, localizado na Plaza
de las Fuentes, espago que marcava a entrada simbdlica nesse universo intersticial. Inspirada em
uma suposta figura pré-historica gravada nas pedras da regido, trata-se da representacdo de um
mito engendrado pelo préprio arquiteto, em colaboracdo com Goeritz. Nao hd registros
consistentes sobre a origem dos petroglifos utilizados como base para a criagdo da obra. Ainda
assim, essa interpretagdo escultural desses esbogos gravados na pedra - que sugere a forma de um
animal, uma criatura que ergue a cabeca e uiva em dire¢do ao céu, como se estivesse congelada
em meio a convulsdo da lava que a envolve — parece configurar-se como uma metafora da propria
terra. A construcdo narrativa que a cerca refor¢a um imagindrio surreal, no sentido literal do
termo: sobreposto ao real, projeta na matéria bruta uma retérica de transfiguracdo poética e
espiritual.

Paradoxalmente, o Animal del Pedregal é, a0 mesmo tempo, uma exaltacdo da natureza e o ponto
de partida para sua domesticacdo. O proprio projeto de Barragan, ao transformar aquele territorio
vulcanico em uma zona residencial de classe alta, reconfigura o mito: converte a paisagem
selvagem em cendrio domesticado, ainda que preservado sob um regime estético que mobiliza a
rudeza ¢ a ancestralidade da paisagem como elementos simboélicos. A escultura - enquanto
dispositivo imagético - atua nesse processo como artefato da discursividade orquestrada por
Barragan, operando como sintese visual de sua estratégia de mitificagdo do lugar.

Natureza e Artificio

Lancemos nosso olhar novamente sobre as imagens deste capitulo. A figura 1 apresenta a capa de
um artigo escrito por Mary St. Albans, publicado em abril de 1946 na revista Modern Mexico,
editada e distribuida em Nova York. Segundo Eggener (2001), trata-se do primeiro relato
veiculado em revistas especializadas sobre o projeto do Pedregal, configurando-se, na pratica,
como uma pega publicitaria elaborada em colaboragdo direta com o arquiteto. Ainda de acordo
com o autor, o fato da publicacdo ser em inglés revela parte do publico-alvo da campanha, que,
além de mexicanos abastados, mirava também nos estadunidenses - atraidos pela promessa de um
México exotico e pela possibilidade de adquirir terrenos nessa curiosa cidade-jardim?° pitoresca,
moldada simultaneamente pelo mar de lava e pela modernidade que nele se inscrevia.

Trata-se, portanto, de um jogo visual e discursivo que promove um produto imobilidrio, mas que
também opera na construgdo simbolica de um modo de habitar - no qual a domesticidade se ancora
na propria rudeza da paisagem. A composi¢ao grafica, marcada por diagonais ¢ angulos agudos
que organizam as fotografias, parece reforcar a ideia de dinamismo e de ruptura - valores centrais
na narrativa que sustenta a imagem. Os “caminhdes do progresso” anunciam sua chegada a esse
territorio até entdo percebido como inodspito, tornando possivel habita-lo com conforto e

20 O uso do termo “cidade-jardim” neste contexto ndo se refere a concepgao original formulada por Ebenezer Howard
no final do século XIX - baseada na integragdo equilibrada entre campo e cidade, com forte carater comunitdrio e
fungdo social -, mas sim a apropriagdao contemporanea do termo, que passou a operar como recurso retérico
associado a légica suburbana ou condominial, marcada por exclusividade, privatizagdo dos espagos e integragdo
paisagistica de apelo estético.
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sofisticacdo, “surrealisticamente” representados por uma modelo de vestido que posa junto a
vegetagao.

A andlise de textos e entrevistas de Barragan revela a recorréncia de termos e gestos de matriz
romantica em seu discurso, frequentemente organizados segundo uma estrutura maniqueista que
contribui para torna-lo mais legivel e persuasivo. Nesse sentido, a domesticagdo do selvagem
proposta no projeto do Pedregal - que encontra eco na propria concepgao do “jardim romantico”,
cuja origem se inscreve no paisagismo e na literatura ingleses dos séculos XVIII e XIX - evidencia
esse maniqueismo: estrutura esta que opera historicamente como um mecanismo narrativo
simplificador e construtor de sentidos estaveis.

Aqui, a transformacg@o da rudeza mineral em espaco do habitar, ativa uma tensao perceptiva que
nos provoca uma inquietante sensagao simultanea de estranheza e de familiaridade - essa sensacao
dialoga diretamente com a nogdo de architectural uncanny®', formulada pelo tedrico britanico da

arquitetura Anthony Vidler (1941-2023) e traduzida livremente como “‘estranhamente familiar”.?

O estranhamente familiar, conceito mobilizado por Vidler, nos convida a refletir sobre uma
arquitetura que ativa sensagdes de deslocamento, assombro e desconforto. Trata-se de uma
condi¢ao no qual o espago revela uma inquietante duplicidade: é simultaneamente reconhecivel e
estranho, acolhedor e ameacador, doméstico e indspito. No caso do Pedregal, o ato de adentrar
suas fotografias aciona precisamente esse efeito de estranhamento, por meio de um regime de
visibilidade que articula uma estética surrealista a um palimpsesto ancestral, instaurando uma
tensdo constante entre natureza e artificio.

Nesse contexto, configura-se no Pedregal de San Angel um jogo visual e simbolico entre o
familiar - o jardim, a casa, o espago de convivio - ¢ 0 estranho - a matéria bruta, o informe, o
vestigio do fogo. O Pedregal, enquanto paisagem natural e cultural, torna-se, assim, um territorio
exemplar onde o estranhamente familiar se materializa: uma superficie tensionada, na qual o
tempo geoldgico e a experiéncia moderna cotidiana se sobrepdem de maneira inquietante.

A partir desse regime - que tensiona a familiaridade das camadas de memoria e da inscrigdo
moderna sobre a pedra com o estranhamento produzido pelo agenciamento de uma estética
surrealista - torna-se possivel aprofundar a leitura da domesticacdo do selvagem, tal como ela se
manifesta nas fotografias do Pedregal. Ha ali um esforco deliberado de Luis Barragan para
conferir ao projeto uma dimensdo simbdlica e discursiva que extrapola sua materialidade
construida.

Esse movimento premeditado de Barragdn pode ser analisado a luz da semiologia. Em Mitologias
(1999), o filosofo francés Roland Barthes define o mito como um sistema semiologico de segunda
ordem, no qual um signo previamente constituido € apropriado e reinscrito em um novo circuito
de significagdo. Nesse processo, o signo original ndo ¢ eliminado, mas esvaziado de sua

210 conceito de uncanny (em alem3o, unheimlich, traduzido como “estranho” ou “inquietante”) foi desenvolvido por
Sigmund Freud em seu ensaio homonimo publicado em 1919. Nele, Freud explora a sensagdao de desconforto
provocada por algo que é, ao mesmo tempo, familiar e estranho - uma inquietagdo que surge daquilo que foi
reprimido e retorna de forma disfarcada ou ambigua. Essa nogdo influenciou amplamente o campo das artes, da
literatura e da arquitetura, sendo posteriormente retomada e adaptada por tedricos como Anthony Vidler no
contexto do espago arquitetonico.

22 Essa relagdo, alids, é explicitamente reconhecida pela prépria autora em seu livro Arquiteturas do Olhar:
Imagindrios Fotogrdficos do Espago Construido (2017), cuja contracapa é assinada pelo préprio Vidler - o que
evidencia a filiagdo tedrica e conceitual entre seus trabalhos.
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complexidade historica e reconfigurado de modo a operar como forma - isto é, como um
significante disponivel para a naturalizagdo de um novo sentido. O mito, segundo Barthes, ndo
oculta o real: ele o depura, o simplifica e o reorganiza, convertendo construgdes histdricas e
culturais em evidéncias aparentemente naturais.

No caso da paisagem telarica do Pedregal, a analise de suas fotografias sugere um movimento
analogo ao descrito por Barthes. A rocha vulcanica negra e porosa - signo carregado tanto pela
memoria geologica de uma formacgao ancestral quanto pelo trauma de uma catastrofe natural que
dizimou uma civilizagado - ¢ discursivamente distorcido. Seu significado histdrico ndo desaparece
por completo, mas ¢ deslocado e atenuado, passando a operar como pano de fundo silencioso para
a ativagdo de novas camadas simbolicas, associadas ao exético e ao pitoresco. Nessa operacao, a
paisagem passa a funcionar como suporte estetizado: a pedra vulcénica ¢ mobilizada dentro de
um repertorio visual voltado tanto a promocdo simbdlica do arquiteto quanto a seducdo
mercadologica do empreendimento. Seu sentido anterior - ancestral, geologico, catastrofico - ndo
desaparece por completo, mas ¢ domesticado, convertido em um silencioso pano de fundo a

servigo da construcdo discursiva proposta.
Consideracoées Finais

O Parque Residencial Jardines del Pedregal de San Angel, mais do que inaugurar a chamada
etapa da “Arquitetura Emocional” de Luis Barragan, configurou-se como um momento-chave de
sua trajetoria por tratar-se de um ponto de inflexdo no qual arquitetura, fotografia e imaginario
passaram a operar em intima comunhdo, articulados por estratégias discursivas complexas e
cuidadosamente orquestradas. Mediadas pelas lentes de Armando Salas Portugal, essas estratégias
contribuiram de maneira decisiva para a proje¢do internacional de Barragan, culminando na
publicacdo de seu catalogo monografico pelo Museum of Modern Art (MoMA), em 1976, e na
concessdo do Prémio Pritzker, em 1980 - marcos inéditos, até entdo, para um arquiteto latino-
americano.

Nesse contexto, o Pedregal de San Angel revela-se como um verdadeiro laboratério de construgdo
do imaginario de um México moderno, ao propor - a partir da estranheza de sua paisagem telurica
- um dialogo sensivel e, sobretudo, persuasivo entre natureza e artificio, entre o dado geologico e
a inscri¢do arquitetonica.

Ao evidenciar o papel ativo da imagem fotografica na legitimacdo da obra de Luis Barragan, este
artigo buscou contribuir para uma leitura critica que tensiona a historiografia tradicional, ao
deslocar o olhar do gesto arquitetdnico isolado para os dispositivos de visibilidade que sustentam
sua recepcdo e permanéncia. Nesse deslocamento, propOs-se uma interpretacdo da obra de
Barragan que resgatasse sua complexidade, em dissonancia com leituras simplificadoras que o
elevam a condic¢do de génio ou o reduzem a categorias estilisticas estabilizadas.

O Pedregal emerge, assim, como uma constru¢do imagética exemplar, cuja forga reside menos
naquilo que se materializou no territorio e mais naquilo que persistiu como imagem. Ao revisitar
esse projeto a partir de suas fotografias, este artigo ndo pretendeu oferecer respostas definitivas,
mas convidar o leitor a percorrer o avesso das coisas - um exercicio de reflexdo pautado pela
suspeita e pelo questionamento da naturalizacdo de certas narrativas. Contra qualquer mecanismo
de simplificacdo, encerramos este texto reivindicando para a obra de Luis Barragan o direito de
ser, simultaneamente, contraditoria, ambigua, sedutora e fascinante.
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