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Resumo: O artigo propde problematizar o tema do “habitar” permeando textos
selecionados de Walter Benjamin e Gaston Bachelard. Procurando ler aspectos
convergentes e pontos de atrito entre os citados autores, acreditamos que o triunfo desta
investigagdo estd em desvendar algumas possibilidades analiticas da metrépole moderna.
Enquanto instrumento de leitura da historia e interpretacdo do imaginario, ndo ¢ da
urbanizacdo a priori que tratamos, mais sim de um certo intérieur capaz de retratar os
“habitos” da vida burguesa, contaminados pela relagdo entre cidade e memoria.

A metropole moderna enquanto escrita da “histéria topografica” benjaminiana nao opera
uma cisao com o “espago de dentro”. Ao contrario de Bachelard, o intérieur ¢ tanto um
resguardo contra as ruas, quanto um retrato do abrigo contaminado pelas ruas, afetado
pela modernidade. O transito entre o mobiliario e o imobiliario € promovido por gavetas
e prateleiras, comprimindo um contetdo que ¢ uma “forte obra do exterior”. Ao retomar
a “cidade fortificada” evocada por Le Corbusier, o intérieur assinala o “carater de
fortificacdo” que perpassa os moveis burgueses e suas cidades.

A crise do habitar, na transicdo para o século XX, ecoa a transformac¢do da metropole
moderna. A andlise de Benjamin sobre o intérieur demonstra de que forma a casa se
fundamenta como um abrigo diante do avango das estruturas de vidro e ferro. Na
imensidao intima de Bachelard € preciso questionar sobre a sua recusa ao espago da
modernidade, abrindo margens ao anacronismo. Walter Benjamin, em oposi¢do a
Bachelard, ndo recusou os registros historicos, tampouco virou as costas a vida moderna,
procurando entender o processo de transicdo impulsionado pelas novas metropoles.
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Resumen: El articulo propone problematizar el tema del “habitar” a través de textos
seleccionados de Walter Benjamin y Gaston Bachelard. Buscando leer aspectos
convergentes y puntos de friccion entre los autores mencionados, creemos que el triunfo
de esta investigacion radica en develar algunas posibilidades analiticas de la metropoli
moderna. Como instrumento de lectura de la Historia e interpretacion de lo imaginario,
no se trata de una urbanizacion a priori, sino de un cierto intérieur capaz de retratar los
“habitos” de la vida burguesa, contaminados por la relacion entre ciudad y memoria.

La metropolis moderna, tal como esta escrita en la “historia topogrdfica” de Benjamin,
no opera una escision con el “espacio interior”. Contrariamente a Bachelard, el interior
es tanto una proteccion contra las calles como un retrato del refugio contaminado por
las calles, afectado por la modernidad. La transicion entre el mobiliario y los inmuebles
se promueve mediante cajones y estantes, comprimiendo un contenido que es una ‘‘fuerte
obra exterior”. Al revisitar la “ciudad fortificada” evocada por Le Corbusier, el
intérieur resalta el “caracter de fortificacion” que impregna el mobiliario burgués y sus
ciudades.

La crisis de la vivienda, en la transicion al siglo XX, refleja la transformacion de la
metropoli moderna. El andlisis de Benjamin sobre el intérieur demuestra como la casa
se fundamenta como un refugio frente al avance de las estructuras de vidrio y hierro. En
la inmensidad intima de Bachelard hay que cuestionar su rechazo al espacio de la
modernidad, abriendo mdrgenes al anacronismo. Walter Benjamin, a diferencia de
Bachelard, no rechazo los registros historicos ni dio la espalda a la vida moderna,
buscando comprender el proceso de transicion impulsado por las nuevas metropolis.

Palabras-clave: habitar, historia topogrdfica, intérieur, memoria, metropolis moderna.



Introduciao

A reflexdo sobre o pensamento urbano nas obras de Walter Benjamin e Gaston Bachelard
caminham em trajetorias labirintas. Surgem como poténcia na abordagem do campo ampliado do
habitar e suas tramas construidas com o advento da metropole moderna, porém, na mesma
medida, parece haver um arrefecimento do campo urbano, notadamente em Bachelard, ao acolher
a critica das grandes cidades como um gesto de recusa da modernidade. Por outro lado, a
construcdo de uma memoria social, atrelada a irrupgao da subjetividade ao longo do século XIX,
deixa ver como se formam os tecidos urbanos permeados por camadas histdricas, politicas e
literarias. E a partir desse contexto que acreditamos na relevancia da obra filosofica e literaria de
Benjamin e Bachelard para pensar a cidade contemporanea, e particularmente as cidades ibero-
americanas.

A reflexdo literaria sobre a cidade ibero-americana ecoa aproximacdes entre uma “Historia
Topografica” em Walter Benjamin, um dos fios tematicos das Passagens !, € a obra 4 poética do
espago (1957), de Gaston Bachelard. Diante do escopo abrangente de ambos os autores quanto a
categoria analitica “espago”, impde-se um enquadramento tematico com o intuito de melhor
entender proximidades e divergéncias. Entendemos que ¢ o tema do intérieur aquele que melhor
explora as interfaces entre as distintas perspectivas teoricas, compreendendo as relagdes entre
cidade e memoria.

O arquivo I — O Intérieur, o Rastro (Passagens), além dos exposés de 1935 e 1939 (“Paris, a
Capital do século XIX”), constitui o material de analise sobre a moradia burguesa em Walter
Benjamin. Em Gaston Bachelard, os espacos da intimidade podem ser sintetizados através da
nogao de abrigo, investigando os devaneios intimos de uma “poética da casa”. A relacdo entre a
casa ¢ a cidade, por outro lado, possui um lugar de dificil interlocu¢do no pensamento de
Bachelard, particularmente refletindo sobre a trama entre a casa, a cidade e a memoria.

Em A poética do espago os capitulos que tratam da expressdo onirica do abrigo sdo os insumos
da analise: “A casa. Do pordo ao sotdo. O sentido da cabana” (capitulo I), “A gaveta, os cofres e
os armarios” (capitulo III), “O ninho” (capitulo IV), “A concha” (capitulo V), “Os cantos”
(capitulo VI) e “A imensiddo intima” (capitulo VIII). De forma complementar, na obra A Terra e
os devaneios do repouso (1947), rastreamos as imagens da intimidade bachelardiana através da
“casa onirica”.

A andlise do intérieur ou do “encapsulamento” retoma o fulcro tedrico de Gaston Bachelard,
sinalizando contrastes metodologicos e conceituais sobre 0 mesmo tema em Walter Benjamin. A
esquematica divisdo da obra bachelardiana, entre uma fase “diurna” vinculada a epistemologia e
uma fase “noturna” constitutiva da “fenomenologia da imaginagdo”, aponta para a permanente
tensdo no trato com as imagens literarias, isto €, Bachelard concebe um “método negativo”
calcado na dialética dindmica entre simbolo e matéria. Ao negar a ruptura entre sujeito e objeto,
traduzido na busca pela transitividade entre pensamento e experiéncia, traga um designio que se

1 Na escrita das Passagens, a “Histéria Topografica” perpassa os seguintes arquivos: A — Passagens, | — O intérieur, P
— As ruas de Paris, C — Paris antiga, | — O Sena, M — O flaneur, m — Ociosidade, R — Espelhos, T — Tipos de iluminagdo.
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ne sobre “simbolos motores”. Reportando a epigrafe de Milosz: “Todo simbolo tem uma carne
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todo sonho uma realidade”.
A fisionomia do intérieur ganha, em Bachelard, um contorno fenomenolégico, motivo que torna
fundamental entendermos a nogdo de “imagem poética” formulada por este autor. Assim como a
“imagem dialética” de Walter Benjamin, a imagem poética também evoca um “despertar”, porém
em Bachelard surte um efeito de “novidade” que, através da linguagem, cria um “impulso vital”,
manifestagdo da transcendéncia do sujeito, aberto ao devir. Enquanto ontologia direta, a imagem
poética tem uma implicagdo imediata sobre a relacdo entre espago e memoria: “A imagem poética
ndo esta sujeita a um impulso. N&o é o eco de um passado. E antes o inverso: com a explosio de
uma imagem, o passado longinquo ressoa de ecos (...)” (BACHELARD, 2012, p.2). Tal mediagao
através da imagem poética provoca a construcdo da memoria nos espagos habitados. Para
Bachelard essa memoria dos espagos urbanos estaria mais delimitada a um sentido de lugar,
condicionada ao pertencimento a uma paisagem.

Para Walter Benjamin o “despertar” da imagem dialética constitui um esclarecimento do “ndo-
consciente” ao consciente, lendo os sonhos coletivos do século XIX, cuja percepgdo desvenda um
“tempo do agora”, um “agora da conhecibilidade” (BOLLE, 2000, p.64). De forma distinta,
Bachelard concebe a imagem poética por meio de arquétipos, onde a casa constitui a imagem
arquetipica primordial. E através da “casa onirica” que temos um instrumento de analise da alma
humana, onde o morar constitui uma categoria essencialmente subjetiva, encontrando na casa um
alojamento para o inconsciente. E pelos fluxos do inconsciente que Walter Benjamin aproxima
as relagdes entre metropole e memoria, construindo um fopos literario que se configura como uma
armacdo estrutural da modernidade.

A relagdo entre cidade, memoria e o tema do inconsciente sugere um afastamento entre Benjamin
e Bachelard. Em ambos os autores, por outro lado, ha uma convergéncia sobre o espago interior
na ideia de “refugio”. Walter Benjamin trata de um “asilo onde se refugia a arte” (BENJAMIN,
2007, p.53) como trago da moradia burguesa. De outra forma, Bachelard toma a imagem da casa
como uma topologia do ser, ou, na analise de Benedito Nunes, uma moradia que também ¢ o
espaco do tempo, acenando outra forma de medir a casa ao converté-la em “topografia do

imaginario”.?

O habitar em face da urbs e o dilaceramento da memoria

A imagem dialética encontra os rastros de um “despertar” no emblema arquitetdnico da metropole
moderna. Nas galerias parisienses, as passagens do século XIX trazem os rastros oniricos da
grande cidade, convertido em objeto de interpretagdo pelo historiador materialista. A dimensdo
publica e labirintica da cidade se contrapde ao espaco da moradia, pois enquanto a metrépole
evoca a embriaguez do individuo moderno, transpondo a figura dos devaneios anénimos em meio
a multiddo, o intérieur é retratado como um ventre resguardado do turbilhdo externo: “O ventre

2Ver Gaston Bachelard. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagdo das forgas. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2013, p.1. O estudo da relagdo entre matéria e imaginagdo, em Bachelard, sinaliza para a percepgdo das
imagens poéticas, construindo uma topologia refrataria ao espago urbano.

3 Ver Benedito Nunes. Hermenéutica e Poesia: O pensamento poético. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.138.
Segundo Benedito Nunes o espago, para Bachelard, seria guiado pela imaginagdo dos elementos fundamentais,
concretizando pequenos mitos. Ndo se trata, portanto, do espago métrico, ao contrario, trata-se da representagdo
da casa como morada e espago do tempo.
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invade tudo, até os péndulos” (BENJAMIN, 2007, p.260). O estilo Luis Filipe, fisionomia do
refugio, rompe os relogios da vida moderna, abrigando na vida intima um tempo nao linear.

E também de um tempo ndo cronoldgico que trata Bachelard ao analisar a “poética da casa”. Se
Walter Benjamin refuta a dimensao evolucionista da historia, acenando para os “revertérios” da
nocao de progresso, Gaston Bachelard concentra-se em entender essa temporalidade priorizando
os espagos de dentro, nas imagens oniricas que concretizam os significados do abrigo. Encolher-
se, diz Bachelard, “pertence a fenomenologia do verbo habitar” (BACHELARD, 2012, p.21). A
imagem poética bachelardiana ndo busca um processo de despertar que emerge no consciente, ao
contrario, ¢ na casa onirica que o inconsciente aprofunda-se enquanto forma arcaica. Para
Bachelard, a poesia cria os arquétipos fundamentais, e neles habitamos. A imagem inconsciente
se afirma como uma forma mnemonica de habitar, estabelecendo um contraponto as grandes
cidades, reconhecendo na casa um sentido de lugar.

A casa constitui a imagem arquetipica primordial, o espago que concretiza a imagem poética do
ser intimo. A casa como um alojamento da alma sintetiza o imbricamento entre o espago interior
e a retengdo da memoria. E assim que Bachelard nos apresenta a questio:

Através das lembrangas de todas as casas em que encontramos abrigo, além de
todas as casas que sonhamos habitar, ¢ possivel isolar uma esséncia intima e
concreta que seja uma justificagao do valor singular de todas as nossas imagens

de intimidade protegida? Eis o problema central. (BACHELARD, 2012, p.23)

Em Bachelard ha uma recorréncia na relagdo entre a casa ¢ a memoria, mas é preciso questionar
em que medida seria possivel pensar o urbano também como morada e um artefato da memoria.
Tal problema nos remete a outro conceito fundamental para a historia topografica benjaminiana,
servindo de baliza na analise do intérieur. Trata-se da ideia de uma “memoria topografica” que,
como bem expde Willi Bolle, ndo ¢ a mera reconstrug¢ao do espago pelo espago, mas sim “pontos
de referéncia para captar experiéncias espirituais e sociais” (BOLLE, 2000, p.335). Os afetos
iluminam lampejos na memoria, clareando facetas estilhacadas. Assim “lugares e objetos
enquanto sinais topograficos tornam-se vasos recipientes de uma historia da recepgdo, da
sensibilidade, da formagdo das emogdes” (BOLLE, 2000, p.336). Em outros termos, a historia
topografica benjaminiana € uma reconstrugao alegérica da memoria da cidade sobre o prisma das
relagdes entre o intérieur € a rua.

Portanto, podemos ler o espago habitado em Walter Benjamin como uma imersdo no habitat
burgués, traduzindo os sinais topograficos como tracos de uma fisionomia das mentalidades no
século XIX. A percepcdo do espago de dentro, enquanto estrutura dos sentimentos da cultura
burguesa, também faz pulsar os labirintos da grande cidade, isto ¢, o lado de fora sinaliza o
entendimento desse autor sobre uma inquietacio do intérieur’. A vida frenética nos boulevards
questiona os modos de habitar do lado de dentro, pois na interlocugdo entre a pulsdo das ruas ¢ a
mentalidade da casa permite-se explorar uma “crise do habitar” no final do século XIX. Um
dilaceramento que, no contexto de emergéncia das novas metropoles, acabaria criando uma crise
da memoria.

4 Walter Benjamin explora uma inquietagdo do intérieur com especial atengdo a emergéncia do Art noveau em fins
do século XIX. Adiante exploramos em que medida o Jugendstil sinaliza tal “crise do habitar”. Cf. Walter Benjamin. O
Intérieur, o Rastro. In: Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&do Paulo: Imprensa Oficial, 2007, p.255 [I, 4,4].
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Pensando as categorias bachelardianas no contexto da modernidade industrial, regado pela vida
nas grandes cidades, o colapso do habitar neste autor precisa ser entendido a luz de uma
“topoanalise”. E através desse conceito que buscamos dialogar com a “memoria topografica”
benjaminiana. Se Gaston Bachelard escreve sobre os efeitos do pds-guerra, tomado por um efeito
de estranhamento marcante nesse contexto historico, por outro lado ndo deixa de notar um sentido
de desenraizamento que, proximo ao intérieur de Walter Benjamin, ataca os significados da vida
intima. O aniquilamento da memoria para Bachelard estava vinculado ao nio pertencimento e as
grandes cidades formavam uma condicao elementar para tal desenraizamento.

A topoandlise se propde a pensar os conteudos simbodlicos do espago, expressando nossa
subjetividade em termos de “onde estamos”. Pela topoanalise, Gaston Bachelard passa a
investigar a expressao dessa subjetividade quando “a imagem da casa se torna a topografia do
nosso ser intimo” (BACHELARD, 2012, p.20). Por outro lado, a casa enquanto tradugdo do
“estado da alma” deixa entrever os mesmos sintomas captados por Benjamin, isto é, a convulsao
do intérieur, em Bachelard, manifesta os processos de ruptura da modernidade nao apenas com o
espaco, mas sobretudo com o habitar. As fraturas da modernidade ecoam os modos de habitar
nas novas metropoles, porém trata-se fundamentalmente de uma ruptura que afeta as memorias
do espago urbano.

A compreensdo do fenomeno urbano através da historia topografica, conforme propdoe Walter
Benjamin, traz a tona a figura do flaneur, representando a sobreposicdo do intérieur a paisagem
da cidade. Walter Benjamin escreve sobre a memoria topografica e a estrutura labirintica da
metropole moderna, cujos lastros tedricos assumem a forma da imagem dialética. Em outro
sentido, Bachelard afirma seu pensamento através da construgdo da imagem poética, voltada a
uma espacialidade critica ao urbanismo moderno, em outros termos, propde-se a uma
fenomenologia da imaginag¢@o tomada por um sentido de abrigo, intimidade e acolhimento.

A metrépole moderna, o intérieur e a poética da casa

A traducdo da casa como um “universo em miniatura” é valida tanto na visao de Benjamin sobre
o intérieur, quanto nas imagens da intimidade projetadas por Gaston Bachelard. Se a tensdo entre
0 “mundo de dentro” e a metrépole moderna torna-se um aspecto fundamental para a memoria
topografica, em contrapartida, a “topoanalise” de Bachelard parece concentrar-se excessivamente
na moradia de dentro. Bachelard traz um olhar critico relevante a tabula rasa moderna, enfatizando
que o espaco vivido ndo € um plano vazio e homogéneo. Por outro lado, € preciso ponderar uma
lacuna teorica na obra de Bachelard, deixando de notar a tensdo da vida urbana e suas implicacdes
para o habitar e para a construgdo da memoria coletiva.

Na visdo de Walter Benjamin o intérieur ndo tem um significado apartado da escrita da metropole
moderna. Os “espagos de dentro” formam um abrigo contra os modos de habitar a metropole,
porém, ao contrario de Bachelard, também ecoam um transito entre as ruas, gavetas e prateleiras.
A cidade fortificada imaginada por Le Corbusier atravessa o intérieur burgués e suas cidades
revelando os significados da temporalidade através de sua forma urbana.

Benjamin desvenda o significado forte do habitar pelo sentido de “vida habitual”.’ Entendido
como um encapsulamento, o intérieur tem o mesmo viés dos espagos da intimidade pensados por

5 Cf. Walter Benjamin. O Intérieur, o Rastro. In: Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sdo Paulo: Imprensa Oficial,
2007, p.255 [I, 4,5].
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Gaston Bachelard. O habitar é tido como um tema de dificil analise porque, segundo Benjamin,
deve ser compreendido tanto em sua forma primeva, quanto pelos modos existenciais do século
XIX. E neste contexto que a moradia torna-se uma “fixagdo”, chegando ao extremo de tornar-se
um “casulo”. Os rastros e os tragos do morador estdo impressos no intérieur, revelando o encaixe
entre o habitante ¢ a sua casa. No “estojo do homem” todos os acessorios acenam para os
dispositivos de prote¢do, objetos que sdo abrigos, como capas protetoras, passadeiras, cobertas e
guarda-pos.

Nos exposés de 1935 e 1939, Benjamin apresenta o estilo Luis Filipe como um contraponto ao
lugar de trabalho. O escritério era concebido como um enfrentamento do “real” que, no ambito
doméstico, dissimulava-se. O intérieur encarnava o valor afetivo das coisas, pois ali tudo estava
livre de seu valor de uso, convertendo mercadorias em formas e matérias idealizadas, sustentando
as ilusdes do homem privado. A partir dessa condi¢do que se entende o habitante do intérieur, um
individuo que faz de sua moradia um “asilo” acolhedor a arte. E nessa cena que Walter Benjamin
nos apresenta a figura do “colecionador” que, relativizando a utilidade das coisas, opera uma
contradi¢do fundamental ao viver no “casulo” sob a guarda de um universo destituido de qualquer
sentido de permanéncia.

Ao retratar o involucro da intimidade burguesa, Walter Benjamin expde através do “colecionador”
um instrumento de investigagao sobre o habitar. Sua faceta principal assenta-se na visdo de que
“habitar significa deixar rastros” (BENJAMIN, 2007, p.46). Os estojos, as capas protetoras e as
caixinhas sdo “dispositivos para registrar e conservar rastros” (BENJAMIN, 2007, p.261). O
colecionador ¢ a representagdo do habitante do intérieur, pois sua postura ndo € meramente
cumulativa de objetos, ao contrario, ¢ através dele que as mercadorias sdo transfiguradas em
objetos afetuosos, a0 mesmo tempo retirando-os de sua condi¢do de produtos industriais e
projetando neles valores de um tempo distante, concep¢des de um mundo que ja ndo existe mais.

Os rastros do habitar trazem a reflex@o sobre a memoria material em Walter Benjamin e sinalizam
para um “lugar de troca” com a metropole moderna, capaz de internalizar vestigios externos. E o
carater anacronico desta operacdo que nos chama ateng@o quanto a perturbacdo do intérieur. As
tensoes do habitar, na transi¢do para o século XX, referem-se a uma postura ambigua do
colecionador, onde ha um sentido de deslocamento dos artefatos mobiliarios, manifestagdo de
uma atitude de reagdo contra as transformagoes da modernidade industrial. A analise de Benjamin
sobre a decoracdo dos ambientes caminha nessa direcdo, com os tecidos resguardando a casa
contra o avango das estruturas de vidro e ferro.

No habitaculo burgués do século XIX, concebido como o “mundo das coisas”, os devaneios do
individuo assumem a fisionomia do lugar. Assim, o orientalismo ¢ uma das faces expressivas da
dimensdo onirica do intérieur, sinal de um estado de embriaguez que passa a transformar
utensilios em ornamentos.® Benjamin argumenta que a moradia assume os estados de 4nimo de
seus moradores, pois 0 espago age como uma mascara da realidade, tudo se converte em disfarce,
manequins, simulacros de uma historia universal moldada ao espago habitado.

A dimensao onirica do habitar também permeia a imagem dos arquétipos de Gaston Bachelard.
Ao contrastar com as imagens do intérieur de Benjamin, observamos um trago simétrico quanto
as imagens da habitagdo, na sua dimensdo de encapsulamento: entre outras, o “casulo”, a “toca”

6 Sobre a relagdo entre as alteridades do habitar, a vida na metrépole e o orientalismo ver Edward Said. Orientalismo:
o oriente como invengdo do ocidente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
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etc. Na imagem poética da casa, porém, Bachelard realca um viés particular de andlise,
preocupado com uma fenomenologia da imaginagdo material. Por outros caminhos, Bachelard
também acena para uma ruptura do mundo material, mas afetado por um contexto historico
distinto, ecoando uma “crise do habitar” em face da modernidade, porém diante da cena intrincada
do pés-guerra. Em tal contexto, para Bachelard, havia uma impossibilidade de habitar ¢ de criar
vinculos mnemonicos com a metropole moderna.

A topoanalise, de acordo com Bachelard, caminharia a contrapelo das grandes cidades, voltando-
se a uma compreensdo dos espagos da subjetividade. As interrogacdes do “topoanalista” sobre o
estado de alma da casa buscam respostas aos sentidos do habitar nesse contexto, dai a questionar
se “o aposento era grande? O so6tdo estava atravancado de coisas? O canto era quente? E donde
vinha a luz? Como também, nesses espacos, o ser tomava contato com o siléncio? (...)”
(BACHELARD, 2012, p.28). Gaston Bachelard trata de um espago ndo métrico, um espaco
qualitativo e diferenciado. Um espaco afetado por rupturas, rugoso e ndo homogéneo.

O espaco interior de Bachelard traz a imagem poética da casa como um lugar que concretiza a
intimidade do individuo, trata-se do abrigo que protege a intimidade subjetiva. Portanto ndo sdo
as imagens pitorescas da casa, mas sim aquelas enraizadas ao cotidiano, sdo as imagens
arquetipicas da casa como o “canto do mundo”, isto ¢, as imagens do habitar constitutivas de um
cosmos. A casa como alegoria de imagem de mundo confrontava-se, na leitura de Bachelard, com
a temporalidade da metrépole moderna, destituida de memoria.

Se por um lado, ha uma faceta anacrénica em Gaston Bachelard de recusa da historicidade e da
modernidade’, fator que afasta este autor da “historia topografica” benjaminiana, por outro lado,
o sentido do habitar como um abrigo do devaneio, a nog@o de uma “regido longinqua”, a ecoar a
memoria ¢ a imaginagdo, traga aproximagdes com o intérieur de Walter Benjamin. Permite
especular o que, para Benjamin, seria uma atmosfera de embriaguez e sonho, a “toca” onde habita
a burguesia do século XIX.

Gaston Bachelard, porém, ndo estd em busca de um esclarecimento da imagem poética. O seu
campo onirico, ao contrario de uma via racional rumo ao consciente, busca uma “geometria do
sonho” (BACHELARD, 2012, p.64). Tal é a imagem arquetipica da casa, do pordo ao sotdo. A
fenomenologia da imaginac¢do descobriu o devaneio através da escada que, segundo Bachelard,
constitui um “caminho familiar”.® A casa constitui uma centralidade e uma verticalidade. E por
essa ultima caracteristica que se entende a diferenca e a polarizagao dos espacos, € em que medida
essa diferenciacao desvenda aspectos subjetivos do habitar. Assim, o telhado configura a imagem
racional do habitar, o lugar mais proximo ao céu e o mais solido, cuja estrutura geométrica ampara
sua racionalidade. Nos subterraneos da casa esta o pordo sombrio, obscuro e irracional, onde,
segundo Bachelard, estariam ancoradas as profundezas da alma. A imagem da casa constroi um
arquétipo estrutural da memoria, um fopos poético que se constitui como refugio contra os grandes
edificios da cidade moderna.

7 A recusa da modernidade e da historicidade, além de certa vinculagdo de Bachelard a tradigdo romantica e
metafisica ajudam a compreender as linhas de forga deste autor no que se refere a construgdo de uma poética do
espaco. Cf. Luis Alberto Brand&o. Teorias do Espago Literario. Sdo Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: FAPEMIG, 2013,
p.92.

8 Ver Gaston Bachelard. A poética do espago. S3o Paulo: Martins Fontes, 2012, p.43. A imagem de um “caminho
familiar” presente na casa é evocada por Bachelard através da memoria e da imaginagdo, onde, segundo o autor, a
psicanalise teria descoberto o sonho da escada e a fenomenologia o devaneio poético.
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Ao trabalhar as imagens do habitar como um duplo, Bachelard argumenta que, simultancamente,
habitamos a casa, mas a casa sobretudo mora em nos, ou seja, constitui um habitar subjetivado.
A andlise do intérieur bachelardiano sobre a “casa das coisas” (a gaveta, o ninho, a concha, os
cantos etc) ndo deixa de sinalizar uma tens@o no habitar, e neste particular é preciso considerar
aproximagdes e contrastes com os abalos do intérieur benjaminiano. Bachelard sinaliza os modos
de habitar na modernidade sempre com um sentido de desenraizamento: um “lugar geométrico”
(BACHELARD, 2012, p.44), a falta de cosmicidade de um “buraco convencional”
(BACHELARD, 2012, p.44), a crise dos espacos da intimidade onde “tudo ¢ maquina”
(BACHELARD, 2012, p.45).° A casa, para Bachelard, tem um sentido de lugar, capaz de evocar
as relagdes entre historia e memoria, opondo-se a ideia de um espago abstrato e sem
reminiscéncias das novas metropoles.

A “casa das coisas” de Bachelard pode ser relacionada a uma gradagdo de quatro imagens
arquetipicas principais, onde a “casa onirica” sustenta a imagem poética primeva, isto &, a casa
forma a imagem matriz para uma fenomenologia do intérieur.

As gavetas, os cofres ¢ os armarios constituem a primeira série de objetos da vida intima.
Bachelard analisa neles as imagens dos esconderijos, sdo devaneios da intimidade, aos quais o
autor nomeia de “objetos-sujeitos”, isto é, deixam rastros de intimidade nas coisas e nos espagos.
Nas gavetas ¢ nos armarios estdo guardadas memorias fragmentarias, estilhagos de um tempo
descontinuo, um tempo que somente podemos reconstituir através de retalhos. Bachelard guia o
leitor por uma topoanalise dos espagos intimos, onde a inteligéncia dos esconderijos conduz ao
imbricamento entre moveis e segredos. Na analise de um personagem de Franz Hellens, o autor
direciona este significado sob o signo do cofre: “a existéncia de uma homologia entre a geometria
do cofre e a psicologia do segredo (...)” (BACHELARD, 2012, p.94).

Em seguida Bachelard passa a analisar a imagem arquetipica do “ninho”, sinalizando
aproximacgdes com o intérieur benjaminiano através de um “amoldamento” entre o homem e sua
morada, o ninho como a “toca” do habitante. E nesse sentido que Bachelard passa a construir a
ideia da “fun¢do de habitar”, dando as imagens o estatuto de abrigo, isto €, do sujeito que habita
na imagem poética do invélucro. Trata-se do ninho como a casa sonhada, através da imagem
arcaica procura regredir a associacdo entre o habitat e a arvore, buscando a profundidade das
imagens do repouso.

E preciso ter em mente o contexto em que este autor escreve, seja para compreender o sentido de
estranhamento em face da “maquina de morar”, seja para critica-lo pela dimensdo nostalgica que
cerca uma recusa da modernidade. A imagem do ninho tem essa conotagdo ambigua, a0 mesmo
tempo acolhedora e sem um referencial historico concreto. Assim, argumentando com Michelet,
faz alusdo a uma casa construida pelo proprio corpo, um habitat moldado pelo interior, onde a
casa seria a propria pessoa.'’ A casa como criagio do proprio corpo nio ¢ apenas uma recusa da
época moderna e suas formas abstratas, ¢ também uma negativa concreta de uma nova urbanidade
desprovida de camadas temporais.

9 Neste particular vale observar o sentido atribuido por Walter Benjamin ao intérieur frente a sua crescente
funcionalidade: “o espago se disfarga”. Cf. Walter Benjamin. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sdo Paulo:
Imprensa Oficial, 2007, p.251, [l 2,6]. E digno de nota, ainda, a oposi¢io formulada por Bachelard frente a um dos
principios norteadores da habitagdo no século XX, por Le Corbusier: a casa como “mdaquina de morar”.

10 Ver Gaston Bachelard. A poética do espago, op. cit., p.113. Bachelard recorre a Michelet para compreender o
sentido de aninhamento do ser, onde a casa assume a forma através do seu interior. Trata-se de um olhar extremo
para a construgdo da casa contra um limite ou uma fronteira.
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O terceiro arquétipo na “poética da casa” bachelardina ¢ a concha. Tanto quanto o ninho, temos
aqui a profundidade da “fun¢ao habitar”, nela Bachelard propde uma analise da imagem poética
da concha, uma “fenomenologia da concha habitada” (BACHELARD, 2012, p.119). O autor
explicita através deste arquétipo sua busca por investigar a casa sonhada, a morada da memoria
que, portanto, ndo existe enquanto ente abstrato, ndo ¢ um objeto exilado. Refletindo sobre a
geometria organica das conchas, Bachelard recorre a Paul Valery para entender a “casa vivida”,
isto €, o ““vivido” € que levaria a construir o habitar. A casa, conforme Bachelard, ndo se reduz ao
espago construido, ndo ¢ um produto da técnica. Se a metropole moderna simboliza o
aniquilamento da memoria, a casa-maquina cria uma clara oposi¢ao a casa vivida.

Neste particular é preciso destacar um contraponto com Walter Benjamin. O “espaco vivido”, na
concepcdo de Gaston Bachelard, ultrapassa a esfera da experiéncia. Para esse autor, o “vivido”
esta intimamente associado aos devaneios do habitar. A experiéncia (Erfahrung) é o oposto para
Benjamin, pois estaria associada a memoria involuntaria. Dai € possivel notar uma inversdo de
perspectivas entre “vivéncia” e “experiéncia’” deste autor em relacdo a Bachelard, isto ¢, Benjamin
associa o acumulo de vivéncia as memorias voluntarias, servindo para encobrir memorias
involuntarias reveladas nos sonhos.!! O entrelagamento entre memoria e inconsciente constrdi o
labirinto imaginario das passagens, onde Walter Benjamin narra a experiéncia de vida nas grandes
cidades.

O tultimo arquétipo do espago interior bachelardiano sdo os “cantos”, o espaco fechado por
exceléncia. Se nas imagens do ninho e da concha desenvolve-se uma intimidade orgénica, um
imbricamento entre a casa e a arvore, € a projecdo do habitar encaracolado, nos cantos
enfrentamos a imagem da concretude poética da casa. Nao é uma concretude “real”, mas sim o
habitar permeado entre cheios e vazios, caminhando pelas memorias e afetos de seu morador.
Aqui Bachelard trata da condigdo de “lugar” que ampara o habitar, onde o espaco constitui o
“canto vivido”. A “fun¢do de habitar” é explicada pelas imagens do espago vivido, pois as

“imagens habitam”: “(...) a alma, enfim, de toda essa velha poeira de um canto de sala esquecido
pelos espanadores” (BACHELARD, 2012, p.150).

A crise do habitar e a cidade sitiada pela técnica

O significado do intérieur entre Bachelard e Benjamin, conforme os referenciais de cada autor,
revela evidentes aproximacdes quanto aos sentidos do habitar suscitados. Neles, o
encapsulamento ora ¢ a “toca” e o “casulo” rastreados por Benjamin na moradia burguesa do
século XIX, ora gavetas, ninhos, conchas ou cantos desvendados pela “topoanalise” de Gaston
Bachelard. Em comum, temos um mergulho nos espagos da intimidade, no “mundo das coisas”
benjaminiano; na “casa das coisas” para Bachelard. No primeiro, a fisionomia do habitar
desenhada pelos seus rastros; no segundo, a “poética da casa” bachelardiana propde uma
fenomenologia do repouso.

Se em ambos ainda ¢ possivel desvendar uma “crise do habitar” suscitada por uma nova
materialidade, uma nova arquitetura, chegando ao século XX com armagdes estruturais de ferro
e vidro, por outro lado, os modos de habitar também nao respondiam mais ao crepusculo velado
do século XIX. Ao recusar as narrativas histéricas, Bachelard se opde aos modos de habitar na
cidade moderna, ausente de memoria. Walter Benjamin, de maneira inversa, procura ler as

11 Cf. Walter Benjamin. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo.
Obras Escolhidas, Volume 3. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000, pp.103-149.

&



camadas histéricas ¢ compreender as formas urbanas constituidas por um novo zeitgeist. O
Jugendstil, neste contexto, ¢ acionado como um sinal dos tempos, um alerta para o entendimento
da “crise do habitar” ou, mais precisamente, de uma fuga para o intérieur:

O século XX, com sua porosidade e transparéncia, seu gosto pela vida em plena
luz e ao ar livre, pds um fim & maneira antiga de habitar. A casinha de bonecas
no apartamento do arquiteto Solness opdem-se as ‘residéncias para seres
humanos’. O Jugendstil abalou profundamente a mentalidade do casulo. Hoje
isso desapareceu, e as dimensdes do habitar se reduziram: para os vivos, com
os quartos de hotel, para os mortos, com os crematdrios. (BENJAMIN, 2007,
p.255)

O Jugendstil é analisado no contexto da Republica de Weimer, pela interface entre a formacao
burguesa ¢ a cultura de massas. Benjamin percebe neste viés do Art nouveau uma estratégia de
manipulagdo da juventude alema a partir de um “mascaramento estetizante”. Remontando aos
fins do século XIX, o Jugendstil corresponde a ultima tentativa de manter o intérieur como a
fisionomia de seu morador, é a derradeira intervencdo artistica em favor da casa como
interioridade. Benjamin vé o esfor¢o de resisténcia em prol do aconchego burgués como uma
“fuga da arte sitiada pela técnica” (BENJAMIN, 2007, p.46).

Hé um sentido de estilizagdo da técnica no Jugendstil que permite entender os significados do
“abalo” no intérieur. Benjamin suspeita de uma relagdo intima entre a diminuig¢ao da habitagéo ¢
a crescente decoragio do intérieur. E nesse campo especulativo que aparece a contraditéria
proximidade entre a tecnologia do ferro e a reabilitacdo do ornamento, isto é, como tentativa
inécua frente a técnica, o individuo ndo consegue guardar seus rastros. O Jugendstil ndo passa de
um artificio contra o funcionalismo da moradia moderna, um embate desconexo entre a
interioridade do individuo burgués diante da técnica.'?

O sentido de permanéncia do casulo deixa de existir. A nova arquitetura do século XX, uma
porosa machine a habiter’”, lanca o habitante do intérieur ao turbilhdo da grande cidade,
invadindo sua casa e apagando seus rastros. Novos materiais sinalizam a emergéncia dos valores
utilitarios, guiados pela razao instrumental contra o inférieur entocado do século XIX, onde o
individuo amoldava-se em profundas cavidades de veludo. A pelicia, “matéria na qual se
imprimem mais facilmente os rastros” (BENJAMIN, 2007, p.257), cede lugar ao vidro, sucumbe
ao frenesi da metropole que pede passagem as fantasmagorias do intérieur. A cidade do século
XX surge através de novos materiais que passam a inscrever sinais de uma nova linguagem do
habitar. Uma topografia do esquecimento produzida por um “espaco sem lugar”, voltada ao
dilaceramento da memoria.

12 Um dos arquitetos mais expressivos do Jugendstil, Henry Van de Velde defende o principio da casa como uma
“expressdo da personalidade”. Na contraface de Van de Velde, é preciso lembrar a obra do arquiteto austriaco Adolf
Loos, em seu ensaio emblematico “Ornamento e Crime”. Cf. Adolf Loos. Ornamento y delito. Barcelona: Gustavo Gili,
1980.

13 0 entendimento da casa como uma “maquina de morar” surge na obra de Le Corbusier a partir dos anos 1920,
periodo em que o arquiteto franco-suigo fora contaminado pelas ideias do purismo. A expressdo de uma nova forma
de habitar é tributaria da leitura de Le Corbusier acerca das potencialidades industriais de sua época, tal como a
construgao em ferro, a possibilidade pldstica dos panos de vidro e o desenvolvimento do concreto armado.
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Pensando com as categorias de David Harvey, a condigdo do habitar na chegada ao século XX
pode ser refletida como um “caos totalizante™.!* O transitorio, o fugidio € o fragmentario tornam-
se alicerces ao projeto moderno. Os modos de habitar, e ndo apenas a sua redoma fisica, traduzem
essa inseguranca, ecoam um permanente transito de objetos, sinalizam que a mesma instabilidade
urbana habita, agora, os modernos apartamentos funcionais.

A percepcao de Walter Benjamin sobre o abalo no intérieur, em fins do século XIX, decorre de
uma leitura da modernidade técnica que, por outra perspectiva, também abala os espacos da
intimidade pensados por Gaston Bachelard. Se o apagamento dos rastros, diluidos no espaco
homogéneo e abstrato do século XX, levam a ruina do intérieur oitocentista, por outro lado
Bachelard acena com a nog@o de uma “cabana primitiva” que flerta com o refiigio burgués. Trata-
se de uma moradia “a-historica”, ou transversal a historia. E sobre o abrigo, a casa como um
involucro, que este filésofo passa a se debrugar no exato momento em que a “toca” protegida ja
ndo existia mais.

Se a época ajuda a contextualizar a escrita de Bachelard, ¢ também o “tempo” a dimensdo mais
dificil para se decifrar na obra deste autor. No intervalo entre 4 Terra e os devaneios do repouso,
de 1947, e A poética do espago, de 1957, Bachelard parece estar especialmente atento ao tema do
habitar, focado na dimensdo simboélica do espago habitado. O arquétipo “casa” deve ser
dimensionado pelo imbricamento entre o “campo de batalhas exausto” do pds-guerra, onde
brotariam as forgas oniricas dos sonhos, € a sua apropriagdo como um centro difusor de
nostalgia.’®> O “refugio” ja ndo existe mais na vida cotidiana, porém ¢ nele que Bachelard busca
desvendar um tempo “nao histérico”. No contexto de reconstru¢do urbana e mnemonica do pos-
guerra torna-se uma aporia a recusa de Bachelard em pensar os modos de habitar nas novas
cidades.

Em A poética do espago, Bachelard oferece uma investigacdo fenomenoldgica das formas
originarias de habitar, por isso ndo se trata de uma topoanalise da casa como um lugar isolado. Se
existe uma primazia dos espagos da intimidade, por outro lado a memoria ndo deixa escapar os
sentidos de uma imensidao centrada no sujeito. Trata-se de uma “imensidao intima” capaz de
ecoar a dialética entre o proximo e o distante. A busca por um sentido de lugar, guiada pela
memoria e construida a partir de imagens poéticas, justifica o afastamento de Bachelard dos
grandes centros urbanos, ndo como um esquecimento, mas porque estaria instalada nas grandes
metropoles uma impossibilidade de acesso a experiéncia sensivel, conduzindo a uma crise do
habitar.

Palavras finais

O estranhamento do pos-guerra produz o abrigo onirico alojado no inconsciente. Essa casa,
porém, constitui-se por um devir da memoria, ¢ um lugar fora da historia, uma temporalidade
apartada da urbanidade que rege os ponteiros da modernidade. A relagao entre historia e memoria

14 A cidade, para David Harvey, estaria em condigdo de extrema inseguran¢a na época moderna, produto de uma
ruptura em face da histéria e de um processo de fragmentagdo interno. Cf. David Harvey. A Condigdo Pds-Moderna:
uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1980, p.22.

15 pensando as formas de habitar na modernidade, Anthony Vidler relaciona a nostalgia ao estranhamento como um
conceito literario, estético, filoséfico e psicanalitico. Busca a partir da ascensdo da nostalgia, em fins do século XIX,
compreender o estranhamento como um lugar de origem perdido, ecoando o argumento do desenraizamento, como
critica da modernidade, pautado por Gaston Bachelard e Martin Heidegger. Ver Anthony Vidler. Nostalgia. In: The
Architectural Uncanny: essays in the modern unhomely. Cambridge-Massachusetts: The MIT Press, 1996, pp.63-66.
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no século XX sofre as intermiténcias nos modos de habitar nas metrépoles contemporaneas.
Gaston Bachelard buscava na imagem arquetipica da casa os sonhos da “contramaterialidade:
restos, residuos de intimidade, interioridade, involugdo. Walter Benjamin parece convergir apenas
para uma “crise do habitar”, se assim fixarmos o habitar como “vida habitual”. A divergéncia em
relacdo a Bachelard, porém, ¢ significativa quanto a espessura historica da metropole moderna.
Ao demarcar o territorio na histéria, Benjamin assinala os registros de transi¢cdo entre a “casa
estojo” e a “casa maquina”, pois o fulcro da ruptura ¢ localizado na experiéncia da historia,
rastreando o seu cotidiano.

Nas imagens da memoria de Bachelard € preciso questionar sobre a fratura diante da metropole
moderna, abrindo-se uma visao anacronica da histéria. O espaco da intimidade como “espago do
mundo”, uma das premissas desse autor, torna-se manco em face da modernidade que trazia a
“rua como intérieur” (BENJAMIN, 2007, p.466). Talvez seja essa a principal critica e defasagem
de Bachelard em relacdo ao intérieur benjaminiano, isto €, se o estranhamento com as
perturbagdes da guerra, imagens de cidades e territérios destruidos, estimulava a reconstitui¢ao
dos espacos da intimidade, por outro lado a irreversibilidade do tempo ndo lhe permitia mais,

nesses termos, habitar.

O historiador Carl Schorske, “pensando com a Historia”, trata de um “historicismo feroz” como
marca indelével dos oitocentos. A nocdo do intérieur como trago personalista de seu morador,
acompanhando a reflex@o de Schorske, sofre um revés a partir da segunda metade do século XIX,
produto de um rompimento com a consciéncia historica.!® Walter Benjamin consegue captar a
derrocada do historicismo, servindo-se da metrépole moderna e de sua “paisagem sem limiares”
para entender os rastros de uma nova mentalidade do habitar. A “casa oniricamente mutilada” de
Gaston Bachelard!” aponta para essa dire¢do, porém padece sobre os efeitos das “imagens
felizes”, sonhadoras e em descompasso com a historia das cidades, carregando um lapso que a
memoria da “casa onirica” ndo ¢ capaz de sanar.
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