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Entre arquivo, fabulagao critica e cidade: pratica documentarial
e memodria negra na constru¢ao urbana
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Resumo: Este artigo analisa a pratica documentarial como campo de disputa entre
arquivo, memoria e cidade, a partir do documentério o (preto)gonismo urbano do meu
avo, que narra a trajetoria de Bernardo José da Silva, pedreiro negro responsavel por parte
significativa da construcao urbana de Serra do Salitre (MG). Parte-se do entendimento de
que o apagamento das contribui¢cdes de trabalhadores negros se inscreve nos proprios
dispositivos de registro e validagdo da memoria urbana. Ancorado no conceito de
fabulagdo critica, de Saidiya Hartman, o trabalho adota essa abordagem como
procedimento metodologico diante de arquivos ausentes, fragmentados ou racializados,
expondo suas falhas e siléncios sem pretensdo de substitui-los. A pesquisa articula
entrevistas, caminhadas urbanas, cartografias afetivas e analise documental, colocando
em diadlogo arquivo e repertdrio. Ao mobilizar o documentario como método, o artigo
evidencia o cinema como ferramenta de resisténcia ao esquecimento institucionalizado e
de produgdo de uma memoria urbana mais inclusiva.
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Resumen: Este articulo analiza la practica documental como un campo de disputa entre
archivo, memoria y ciudad, a partir del documental o (preto)gonismo urbano do meu
avo, que narra la trayectoria de Bernardo José da Silva, albaiiil negro responsable de
una parte significativa de la construccion urbana de Serra do Salitre (MG, Brasil). El
trabajo parte del reconocimiento de que la invisibilizacion de las contribuciones de los
trabajadores negros se inscribe en los propios dispositivos de registro y validacion de la
memoria urbana. Anclado en el concepto de fabulacion critica, formulado por Saidiya
Hartman, el estudio adopta esta perspectiva como procedimiento metodologico frente a



archivos ausentes, fragmentados o producidos desde logicas racializadas, exponiendo
sus fallas y silencios sin pretension de sustituirlos. La investigacion articula entrevistas,
recorridos urbanos, cartografias afectivas y andlisis documental, poniendo en dialogo
archivo y repertorio. Al movilizar el documental como método, el articulo evidencia el
cine como herramienta de resistencia al olvido institucionalizado y de produccion de una
memoria urbana mds inclusiva.

Palabras-clave: fabulacion critica; documental; memoria, archivo, urbanizacion.



A memoria como resisténcia

Entre as praticas documentais voltadas a memoria social e os silenciamentos historicos, “quem
lembra?” emerge como a pergunta que inaugura este artigo, pois delimita sua urgéncia: se a cidade
insiste em esquecer aqueles que a construiram, quem assume a responsabilidade de lembrar? O
documentario sobre Bernardo José da Silva, meu avo materno, nasce dessa inquietacdo. A historia
de um pedreiro negro, que ergueu com as proprias maos partes e lugares de Serra do Salitre, no
interior de Minas Gerais, nunca foi escrita nos arquivos municipais, tampouco celebrada em
monumentos ¢/ou nomeagoes de coisas publicas, como outros seres de destaque municipal. Diante
desse apagamento, o cinema se torna um dispositivo de memoria capaz de reverter o destino
reservado as vidas que o poder ndo considerou dignas de registro.

Esse movimento se materializou no documentario “o (preto)gonismo urbano do meu avd”, que
nasce nao apenas como um produto audiovisual do meu Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC,
mas como um gesto politico de reinscri¢do da presenca negra na cidade. O filme adota a fabulagao
critica, como propde Saidiya Hartman, ndo para imaginar o que ndo existiu, mas para reconstruir
aquilo que foi impedido de permanecer. Diana Taylor (2013) nos ajuda a compreender essa
lacuna: a histéria oficial privilegia o arquivo, aquilo que pode ser fichado, carimbado e guardado,
enquanto as culturas sustentadas pelo repertorio - pela fala, pelo corpo, pelas performances do
cotidiano - sdo empurradas para o esquecimento. No repertdrio, a memoria nao se fixa: ela se
transforma e se atualiza na agdo, e ¢ justamente nesse movimento vivo que Bernardo permaneceu,
ainda que invisivel aos olhos do Estado.

Dessa maneira, o documentario ndo apenas registra uma vida, mas reinscreve no arquivo aquilo
que por décadas existiu somente no repertorio, nos gestos de trabalho, na forga do corpo, nas
historias contadas em volta da mesa, na calgada apds o expediente, ou nas rememoragdes dos
antigos amigos. O filme ¢, a0 mesmo tempo, reparagdo e disputa: ao deslocar uma existéncia do
limiar do esquecimento para o centro da cena, ele devolve agéncia ao protagonista e questiona
quais memorias sao legitimadas e quais sdo descartadas pela logica seletiva da preservacdo.

Essa seletividade ¢ parte do que Michel de Certeau (1995) denuncia: os planejadores urbanos
imaginam cidades vazias, projetadas sem a experi€ncia de quem as habita. Para o urbanista, o
espaco € controle, calculo, delimitagdo. Mas, assim que os moradores chegam, eles subvertem o
plano: inventam atalhos, modos de uso, maneiras de estar que ndo cabem na prancheta. “Ele pensa
em uma cidade vazia e a fabrica; retira-se quando chegam os habitantes, como diante dos
selvagens que perturbardo os planos elaborados sem eles” (Certeau, 1995, p. 233).

Esse gesto de imaginar cidades sem corpos concretos tem um paralelo direto com 0 modo como
a construc¢ao civil foi historicamente estruturada no Brasil, ndo apenas invisibilizando seus
trabalhadores, mas organizando o proprio canteiro como espaco de hierarquia, silenciamento ¢
exploragdo. Nesse sentido, Gabriela Pereira ¢ Mariana Pereira (2023), com o projeto “O Fabuloso

Inventario das obras do meu avd”, exposto na 13* Bienal Internacional de Arquitetura de Sao
Paulo em 2022, evidenciam como a

[...] cadeia produtiva da construgéo civil traz consigo as violéncias historicas e
estruturais inscritas e incorporadas no cerne da cultura escravista e capitalista.
Os canteiros de obra reproduzem hierarquias, a0 mesmo tempo em que nao se
encerram nelas. Trazer a tona historias e trajetorias familiares e profissionais
de trabalhadores e trabalhadoras da construgdo civil, é um caminho para re-
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humanizar, reposicionar e complexificar as nuances da vida multifacetada de
sujeitos subalternizados que cotidianamente articulam labor, -criagdo,
inventividade, praticas insubmissas e projetos de emancipacao. (Pereira &
Pereira, 2023, p. 39-40, grifo meu)

E nesse contexto que a pratica documental, fenomenoldgica e situada no caminhar, se coloca
como epistemologia encarnada: uma producao de conhecimento que nasce da experiéncia e inclui
quem geralmente ¢ excluido. Caminhar, escutar, registrar ¢ montar nao se configuram apenas
como gestos estéticos, mas como praticas eminentemente politicas. O filme ndo se limita a
narrac¢do biogréfica de um sujeito especifico; ele opera como um dispositivo critico que tensiona
0 pacto de esquecimento que sustenta as narrativas oficiais da cidade. Ao intervir nos modos de
ver, lembrar e significar o espaco urbano, a obra desestabiliza a memoria institucionalizada e
evidencia que o caso local ndo € excegdo, mas expressdo de uma logica estrutural que atravessa
inimeras cidades brasileiras.

Panorama teoérico sobre memdria, cidade e fabulacao critica

Perguntar “quem lembra?” implica, necessariamente, interrogar quem tem o direito de ocupar o
espaco e quem teve esse direito historicamente usurpado. No Brasil, a distribuicao de terras pelas
sesmarias, desde o periodo colonial, consolidou a exclusdo das populagdes negras do acesso a
propriedade urbana e rural. Enquanto grandes por¢des foram concedidas a colonizadores e elites,
pessoas negras - mesmo apos a abolicao - permaneceram relegadas a informalidade espacial e a
invisibilidade social. Assim, as bases materiais da cidade ja nascem de um gesto de apagamento:
uma urbanizacdo construida sobre desigualdade fundiaria, que define quem pode permanecer e
quem deve ser empurrado para as margens.

Esse processo continua hoje sob outras formas. Boaventura de Sousa Santos (2006) formula o
conceito de epistemicidio para nomear a destrui¢ao sistematica dos saberes produzidos por povos
historicamente racializados e subalternizados pelo projeto colonial e capitalista. Em seu livro, o
socidlogo desenvolve a ideia do pensamento abissal (que separa o conhecimento valido -
cientifico - de meras crengas ou costumes - conhecimentos populares, tradicionais, indigenas, etc.
-, localizando estes Gltimos na “zona colonial” do pensamento e, assim, negando sua legitimidade
e relevancia) e a necessidade de uma nova cultura politica, que implica o reconhecimento e a
valorizagdo de saberes que foram historicamente suprimidos ou desacreditados pela ciéncia
moderna ocidental.

Partindo dessa elaboracao, este trabalho propde uma aproximagao analitica com o campo urbano,
entendendo a cidade como espaco privilegiado de producdo desse apagamento. Quando o
territério ndo reconhece aqueles que o construiram, instaura-se uma dindmica de silenciamento
que opera simultaneamente no plano simboélico e material: apaga-se o saber construtivo,
invisibilizam-se os corpos negros no planejamento, interditam-se memorias nos arquivos e
consolidam-se narrativas oficiais que reafirmam hierarquias raciais e sociais. Pedreiros como
Bernardo carregam saberes técnicos e culturais fundamentais, porém nao sio reconhecidos como
produtores de conhecimento sobre a cidade. H4 urbanismo sem arquiteto, mas quase nunca ha
memoria sem poder.
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A fabulagdo critica! de Saidiya Hartman confronta esse desaparecimento, oferecendo um método
para resgatar vidas deslocadas do arquivo. Em vez de aceitar a auséncia como destino, ela nos
convida a reinterpretar pistas, rastros e siléncios para reconstituir historias interditadas. Aqui, a
fabulacdo ndo fantasia, ela restitui. A pesquisadora estadunidense afirma:

[...] a minha propria escrita ¢ incapaz de ultrapassar os limites do dizivel
ditados pelo arquivo. Ela depende dos registros legais, dos diarios dos
cirurgides, dos livros de contabilidade, dos manifestos de carga dos navios e
dos diarios de bordo, e nesse aspecto ela vacila diante do siléncio do arquivo e
reproduz as suas omissdes. (Hartman, 2020, p. 30)

E nesse contexto que a fenomenologia se torna uma ferramenta politica. Para Christian Norberg-
Schulz (1980), ao desenvolver o conceito de Genius Loci, compreende o lugar como uma
dimensao existencial, que s6 se revela plenamente quando ¢ vivido, sentido e incorporado por
aqueles que o habitam. Conforme elucidado por Ricardo Chaves (2019), ao interpretar o
pensamento de Norberg-Schulz, o autor noruegués, influenciado por Martin Heidegger,
“procurou compreender a arquitetura & luz do traco existencial no mundo” (Chaves, 2019, p. 26).
Nesse sentido, nomeou o termo Genius Loci para designar um conceito que identifica a
particularidade de um lugar na procura de revelar o que ¢ ou quer ser através da arquitetura,
entendendo que a “arquitetura significa visualizar o genius loci, isto através da criagdo, por parte
dos arquitetos, de “lugares significativos” (espacos com caracter distintivo) que “ajudem o
homem a habitar” (Norberg-Schulz, 1980, p. 5 apud Chaves, 2019, p. 26).

Assim, a cidade ndo pode ser entendida apenas como materialidade ou infraestrutura, mas como
um campo de relagdes simbolicas, afetivas e politicas. No contexto colonial brasileiro, essas
relacdes sdo atravessadas por hierarquias raciais que determinam quem ¢ autorizado a pertencer,
ser lembrado e monumentalizado. Bernardo caminhava, trabalhava e transformava a cidade ao
mesmo tempo. Sua vida reescrevia rotas, criava acessos, conectava existéncias. Dito isso, a
auséncia de reconhecimento ndo ¢ falha, é projeto. Vidas negras sdo tornadas descartaveis, tanto
nas ruas quanto na memoria. Precisamente contra essa engrenagem, este filme intervém recusando
o descarte.

A cidade e 0 apagamento estrutural

Serra do Salitre foi moldada por camadas historicas que atravessam lutas, expulsdes e resisténcias.
Como em tantas cidades brasileiras, sua formagao esta ancorada em estruturas fundiarias herdadas
das sesmarias, acarretando em pessoas negras sendo transformadas em forga de trabalho, mas néo
em sujeitos do espaco. A cultura local costuma se orgulhar do titulo de terra do Queijo Minas
Artesanal, com praticas reconhecidas pelo IPHAN como patriménio nacional. No entanto, os
saberes das maos que moldaram a cidade com tijolos e concreto (como os pedreiros da geracao
de Bernardo) ndo foram nem ao menos considerados como parte da memoria cultural brasileira.
O queijo tem sua historia conservada porque representa economia e orgulho regional; ja os modos
de construir, baseados na forca bruta e no conhecimento empirico, foram descartados como se
fossem apenas trabalho. Mas Ouro Preto e tantas outras cidades coloniais s6 existem porque

iy fabulagdo critica é uma metodologia cunhada por Hartman, que pode ser lida como um modo de contar a histdria
partindo de um olhar humano e atento que da possibilidade de existéncias plurais para figuras homogeneizadas pelo
registro histérico. Em outras palavras, a autora aponta a fabulagdo com um gesto critico capaz de compreender os
sentimentos e as verdades vividas daqueles a quem foi negado espago no arquivo, bem como dar a esses individuos
a oportunidade de se tornarem os agentes de suas proprias historias.
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corpos negros as ergueram pedra por pedra: ndo ha patrimonio sem trabalhadores, mas ha
patrimdnio que exclui seus trabalhadores.

A economia do café, durante décadas, comandou o fluxo migratorio e a propria logica territorial
do municipio. As fazendas, que definiram a festa mais popular da cidade, também estruturaram
relagdes hierarquizadas, racializadas e marcadas pela exploracdo. Essa historia ndo € distante da
trajetoria da minha familia: o café foi, a0 mesmo tempo, lugar de desgaste e de sobrevivéncia. Foi
por meio dele que muitas vezes havia comida na mesa para uma casa com doze filhos. Enquanto
garantia a subsisténcia, o trabalho nos cafezais impunha ao corpo um regime de exaustdo que
naturalizava a dor como parte do cotidiano.

Lucio Kowarick (1979) denomina de espoliagdo urbana esse processo de exploracao estrutural
(aqui deliberadamente deslocado para o meio rural) em que vidas subalternizadas sdo
sistematicamente consumidas em beneficio direto das elites econdmicas. Serra do Salitre ¢
celebrada pela pujanga cafeeira, mas silencia sobre os corpos que a sustentaram. Pouco se fala
daqueles que perdiam a satide sob o sol e a geada, sustentando a prosperidade alheia. Em 2018,
essa logica atingiu uma visibilidade brutal: o municipio foi denunciado como a terceira cidade do
pais em registros de trabalho em condigdes andlogas & escraviddo (figura O1), justamente
vinculados a cadeia do café, tornando explicito o que por muito tempo foi naturalizado como
“trabalho duro”.
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Serra do Salitre é a 3° cidade do pais 3
com nuamero de infracdes de g
trabalhadores em situag¢do analoga o
a escravidao
Registros estdo ligados ao cultivo de café. Dados de 2018 séo do Radar do Trabalho Escravo.
Por Barbara Almeida, G1 Tridngulo Mineiro
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Figura 01: Noticia que coloca Serra do Salitre em destaque nacional de escraviddo. Fonte: G1 Triangulo e Alto
Paranaiba, outubro de 2018.

Nos ultimos anos, o territorio passou por aceleragdo urbanistica: a chegada de uma mineradora
provocou transformagdes profundas. O que € discursado como progresso ampliou desigualdades:
especulagdo imobiliaria, novos fluxos, novas fronteiras internas. Essa urbanidade que se expande
rapidamente convive com uma ruralidade que resiste, confirmando o que defendem Candiotto e
Corréa (2008): ndo ha cidade aqui sem o campo; ambos se imbricam produzindo identidades
hibridas, praticas que se chocam e se completam. Em Serra do Salitre, botas sujas de barro
dividem espago com capacetes e crachas industriais; paralelamente o carro de Gltima geracdo que
anda sob o mesmo asfalto que as ferraduras dos cavalos.

Vale destacar que, em termos morfoldgicos, o tragado urbano nao é neutro: ele opera como
tecnologia de separagdo. A constru¢do de um viaduto, por volta de 2010, ndo apenas reorganizou
o fluxo viario, mas instituiu uma fronteira simbolica, social, visual e material na cidade: de um
lado, os bairros periféricos, historicamente afastados dos equipamentos publicos; do outro, os
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bairros considerados “tradicionais”, majoritariamente brancos. Essa divisdo (figura 02) ndo ¢
abstrata. Ela atravessa diretamente a minha histéria familiar, onde a casa dos meus avoés
permaneceu do lado mais tradicional da cidade, enquanto os filhos foram empurrados para o outro
lado, transformando o parentesco em geografia e a segregacdo em cotidiano.

Figura 02: Divisdo de Serra do Salitre pelo viaduto da BR 146. Fonte: Google Earth (junho de 2024), editado pelo
autor (novembro de 2024).

Diga-se que a partir dessas fronteiras que a cidade também decide quem merece ser lembrado. No
ano de 2024, ao percorrer ruas, pragas, prédios publicos e monumentos para mapear as
homenagens oficiais, encontrei uma paisagem quase inteiramente branca. Os nomes que ocupam
a cidade sdo, em sua maioria, figuras de poder politico e econdmico, como levantado e
demonstrado na figura 03. A tUnica presenga negra que aparece nos espacos de nomeacao € o
CAPS José Vitor, batizado com o nome de um homem negro marcado pelo sofrimento mental,
cuja memoria publica foi construida ndo a partir de sua humanidade, mas do medo que despertava.
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Figura 03: Mapa de levantamento de prédios publicos, pragas e ruas nomeados por figuras serralitrenses. Fonte:
Google MyMaps (2025), elaborado pelo autor (atualizado em dezembro de 2025).

Essa violéncia da nomeacdo também aparece no livro “Minha terra natal”, de Pedro Oliveira
Cortes, e de grande influéncia local. Em um capitulo que celebra “personagens reverentes”,
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apenas um ¢ negro - ¢ descrito de modo perverso: “um homem de estatura mediana de cor negra
s0 que de alma branca” (destacado na figura 04). Aqui, a brancura ndo € cor, ¢ valor. A negritude
ndo ¢ identidade, ¢ defeito. Esse trecho, em sua simplicidade, revela uma estrutura inteira: quem
pode ser lembrado, precisa antes ser embranquecido.

Outros personagens como o ZFE
CHICO, que recentemente veio a falecer,
ele gostava de jogar futebol. No campo ele
era um senhor jogador, todos o procuravam
para passar seus lances. Ele de estatura
mediana de cor negra s6 que de alma
branca. Fora do campo todos o admiravam

JOSE CHICA BRINCADO sua capacidade de memoria.
COM UMA CASCAVEL

Figura 04: Trecho do livro “Minha Terra Natal”, de Pedro Cortes, definindo o personagem Z¢ Chico com meu
destaque para uma frase racista. Fonte: do autor, maio de 2024.

Quando abro os mapas coloridos que representam a Serra - bairros, limites, areas rurais, zonas de
mineracado, curvas de nivel - percebo que, por tras de cada linha rigida, ha vidas. Cada cor esconde
historias de quem pode ou ndo pode estar ali. A cartografia técnica tenta neutralizar conflitos, mas
0 mapa sensivel revela o que realmente estrutura esse territorio: a luta por existir.

O personagem: Bernardo entre o intimo e o politico

Bernardo José da Silva emerge do filme como um homem de for¢a incomum, mas também de
profunda ternura. Pai de doze filhos, pedreiro respeitado e presenca fundamental em sua
comunidade, ele estruturou fisicamente partes de Serra do Salitre. Mas antes de debrugar sua
trajetoria profissional no servigo publico (como mostra sua ficha trabalhista na figura 05), ja foi
vaqueiro, lavrador, e pedo de fazenda. As entrevistas revelam cenas que se repetem na memoria
coletiva: Bernardo carregando manilhas enormes, de 60 ou 80 centimetros de didmetro; abrindo
valas interminaveis sob sol forte; se apoiando nas extremidades de uma viga de aco para
construcdo de mata-burros; voltando para casa com a roupa coberta de terra, mas com um sorriso
discreto... aquele sorriso raro que so aparece quando o corpo sabe que transformou algo. Ndo ha
rua antiga, praga publica, mata-burros, pontes intermunicipais, reparticdo municipal que ndo
traga, ainda que silenciosamente, os rastros dessa forga.

REGISTRO INDIVIDUAL DE FUNCIONARIO

NOME et Osd Ol - Avi
ot — ™ 7 -
! . ENDERECO: SERRA DO, SALITRE TEL

CARGO:......QRERARIO
DATA DA NOMEAGAO:..24 4 io dc 3
“ DATA DA POSSE:......24 de maio de 1973
VENCIMENTOS MENSAIS..salario.mfnimo. regional

Figura 05: Fotografia do registro trabalhista do meu avd na Prefeitura Municipal. Fonte: do autor, abril de 2024.

Mas ele também era um homem vivo, imperfeito, com suas durezas e contradi¢des. A ideia deste
trabalho ndo ¢ romantizar a sua figura, até porque ele ndo foi o melhor dos pedreiros nem aquele
que detinha das melhores técnicas construtivas. Ele ndo foi um hero6i acima da humanidade, quica
justamente por isso merega ser lembrado e dignificado. Era digno porque resistiu. Era digno
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porque amou. Era digno porque construiu. Seu valor ndo esta em ter sido “bom”, mas em ter
existido em um pais que historicamente nao planejou futuro para pessoas de cor.

Nessa dimensdo multipla, encontro eco no pensamento que ouvi no Semindrio Afroestéticas
(seminario entre samples e remixes: construgoes e descontrugoes afroestéticas, 2021),
organizado pelo artista Marcos Deusdedit e disponibilizado como um canal na plataforma
YouTube, quando a gestora cultural Karla Danitza cita: “Eu sou muitas Karlas além do trabalho”
(2021, 08:16 a 08:20), critiquei em muitos momentos que Bernardo também era muitas pessoas:
trabalhador, devoto, marido, pai e avd rigido, homem de risadas baixas, sujeito que se irritava,
que sonhava, que errava ¢ que insistia em continuar. E cada uma dessas versoes dele conta uma
parte da historia que a cidade tentou reduzir a uma s6: a de apenas mais um trabalhador negro.

Em nossa familia, ha também uma beleza que transborda: uma tradi¢ao de fartura afetiva que
dialoga com o documentario “Fartura”, de Yasmin Thayna. Onde antes minha avd, V6 Nigrinha,
sobrevivia com feijao e farinha (comida de guerra e de sobrevivéncia), hoje nossas festas servem
mesas compridas, paneldes que nunca esvaziam, alimentos que no final sempre sdo divididos, e
portas sempre escancaradas. Uma hospitalidade tdo pulsante que as pessoas chegam, se
aconchegam e sentem que pertencem. O elogio ¢ simples, mas diz mais do que parece. Porque
servir, na nossa historia, nunca foi submisso: é gesto ancestral de cuidado. E Congado, ¢ Folia
de Reis, ¢ Nossa Senhora e, a0 mesmo tempo, ¢ 0 corpo negro que sempre sustentou o coletivo
para continuar existindo. O quado comum ¢ esse cenario onde os negros estdo sempre nesse lugar
de subserviéncia?

Se por um lado existe uma fartura nessa performance, por outro, mais uma vez nos arquivos como
defende Diana Taylor, as fotografias contam a historia de um vazio. Tenho poucas imagens do
meu av0. Homens negros de sua geragdo aprenderam que sorrir em retratos ndo era prioridade;
muitas vezes, nem ao menos havia a possibilidade de fazer retratos. Quando havia cAmera, era no
mutirdo (varias familias reunidas, compartilhando um tnico registro, quase nunca um clique
intimo de afeto exclusivo). Talvez fosse falta de dinheiro, talvez fosse a vida dura que ndo deixava
tempo para posar, talvez fosse porque suas memorias mais importantes estavam na rotina, € ndo
em papéis que poderiam se perder.

Nesse processo, me reconheci profundamente no trabalho de Eustaquio Neves, “Retrato Falado”
(2020), que construiu a imagem do proprio avd sem jamais té-lo conhecido. A partir de relatos de
familiares, ele passou a desenhar, imaginar e materializar um rosto que o arquivo havia negado.
Nesse trabalho, tudo ¢ meticulosamente instigante, desde o titulo - que faz meng¢ao aos retratos
criados por autoridades policiais, que muitas vezes incriminam cidaddos negros sem comprovagao
-, até a construg¢do final dessas imagens. Nao se tratava de inventar uma histéria, mas de
reivindicar o direito de reconstruir um corpo, uma presenga, um legado. Essa aproximacdo me
ajudou a compreender que fabular ndo é distorcer o real, mas aproximar-se dele quando as
estruturas oficiais falham.

Bernardo, portanto, ndo ¢ um personagem do passado. Ele é um capitulo vivo da cidade. Um mapa
humano que insiste em permanecer mesmo quando tentam apagar os tragcos. Um homem que, em
siléncio, nos ensinou que dignidade também se constroi com calos. Quando olho para tudo que
ele ergueu (figura 06) - e tudo que permanece sem seu nome - percebo que sua historia ndo cabe
numa parede, num diploma ou numa estatua. Ela esta na propria arquitetura da vida que herdamos.
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tem-seu.suor:

Localizagéo dos pontos que Ceﬂﬁi&ﬁk

‘' Localidades pablicas queele ajudou a construir.. -
Casas das filhas que ajudou a levantar.
Sua prépria casa, que a construiu e viveu por-décadas:Foi agui onde a familicoi-constituida:

Ainda assim, nGo geograficamente localizados, existem as pavimentacoes de ruas
e assentamento de manilhas de esgoto e aguas pluviais que ele ajudou a colocar,
além dos servigos rurais: mata-burrogabertura de estradas, e pontes.

Figura 06: Mapa das localidades onde meu avo construiu em Serra do Salitre. Fonte: do autor, outubro de 2024.
A pratica documentarial como caminho

Um documentario é um gesto de tocar o invisivel com os olhos: transformar memoria em imagem
antes que ela se dissolva em esquecimento. Escolhi o documentario porque queria que minha
familia visse o que a cidade escolheu nao olhar. Um texto académico ninguém ali iria ler; mas a
imagem emociona, alcan¢a quem nunca pode abrir um livro, e devolve a comunidade aquilo que
ela mesma me entregou: historias vivas. O filme nasce como partilha: eu recebo memorias e
devolvo pertencimento.

O processo envolveu entrevistar minha mae Auxiliadora, seu irmao e também colega de profissao
Deusdete (tio Dete), minha avo Maria do Carmo, carinhosamente apelidada de Nigrinha (guardia
das lembrangas mais intimas) ¢ amigos do meu avd, como Ernandes Pereira (inclusive
pesquisador local) e Geraldo Rafael, que ndo apenas recordam sua forga, mas também sua
humanidade. Cada depoimento exigiu escuta demorada, transcri¢do completa e organizagdo das
entrevistas. A falta de fotografias, a auséncia de arquivos e os fragmentos de lembrangas me
empurraram para um método que ndo se deixa conduzir apenas pela técnica: filmar tornou-se
investigar, mas também cuidar.

Esse caminho foi inspirado por artistas e pesquisadores que descobriram na propria familia o seu
arquivo mais potente. Como Gabriela Pereira e Mariana Pereira, que criaram “O fabuloso
inventario das obras do meu avo” (2022), tornando monumento aquilo que parecia cotidiano (a
mao negra que moldou o concreto na Concha, em Vitoria). Como Aline Motta, que em “Filha
Natural” (2019) vasculha arquivos, encontra rastros da tataravo escravizada e recria linhagens que
o colonialismo tentou enterrar. Como Massuelen Cristina, que nas “Margens do Velha” (2022)
retorna as aguas que banharam sua historia e de sua familia. Como Mayara Smith, com a série
“Quem vivia ali” (2022), que pinta os quintais da infincia preta para que o lugar continue
existindo. Como Nayara Leite, que com “Umbigo” (2022) busca no corpo os vinculos que a terra
retém (pratica que também existe na minha familia). Também como Vinicius Oliveira, que me
filmou em “Jovens Jornadas no ensino médio integrado” (2023) e me fez perceber que minha
propria histéria ja& merecia ser narrada. Essas obras, atravessadas pela critica racial e pela
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autobiografia politica, mostram que o arquivo pode comegar dentro de casa, e que o afeto ¢ um
método.

A fabulag@o critica ndo surgiu como um recurso estético escolhido desde o inicio, mas como uma
necessidade metodologica. Ela entrou no processo quando, ao realizar o fichamento dos
documentos trabalhistas de Bernardo (figura 07), percebi que datas ndo batiam, cargos estavam
descritos de forma imprecisa e informagdes fundamentais simplesmente ndo existiam. Foi nesse
momento que compreendi que o arquivo nao era neutro: ele era falho, incompleto e atravessado
por silenciamentos. Fabular, entdo, deixou de ser alternativa e passou a ser método: uma forma
ética de lidar com o que o Estado, as institui¢des e a propria cidade decidiram néo registrar.

Figura 07: Fichamentos dos documentos trabalhistas e fabulagéo critica a partir deles. Fonte: do autor (novembro de
2024).

Na cidade, caminhei. Como Careri (2013 apud Alves & Monte, 2019), entendi que andar ¢ a
primeira forma de habitar o mundo. Em cidades aceleradas pela ldgica neoliberal, caminhar ¢é
desacato: € se recusar a que a pressa silencie o olhar. Tornei-me um flaneur? atento aos detalhes
que o planejamento urbano ndo enxerga: o banco da praga que alguém pintou por conta propria,
o vaso de flores improvisado de pneu pintado, a calgada remendada. Cada passo recolhia uma
particula de memoria, sendo que esses gestos de registrar em filme o inobservado aos olhos da
populacdo ¢ também uma maneira de reumanizar, diversificar e rever o olhar atento a cidade.

A deriva situacionista se tornou bussola: sem destino fixo, permiti que o acaso guiasse minha
pesquisa. O mapa afetivo se revelava conforme a cidade me mostrava: uma senhora que lembrava
de um muro construido por Bernardo; uma vizinha que tinha muitas historias a serem contadas;
um jovem que nunca ouviu seu nome, mas caminha sobre sua obra todos os dias. Era a propria
Serra do Salitre dizendo: “Quem lembra?”. Portanto, produzir o documentario ndo foi apenas
gravar imagens. Foi errar, no duplo sentido do verbo: vagar e assumir a incerteza como método.

2 Flaneur é “aquele personagem efémero que, rebelando-se contra a modernidade, perdia o seu tempo deleitando-
se com o insélito e com o absurdo, vagabundeando pela cidade” (Careri, 2013, p. 74 apud Alves & Monte, 2019, p.
633 e 634).
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Porque para conhecer o territorio da minha familia e do meu avo, precisei primeiro reaprender a
andar nele, enquanto a cidade me recontava suas camadas de memoria.

As lacunas, os siléncios e o trabalho do imaginario

A remanescéncia de poucas fotografias, documentos e registros oficiais nao apenas dificulta o
trabalho, mas redefine o proprio sentido de pesquisar. A busca por imagens do meu avo e de
outros construtores revelou, desde cedo, um dos principais impasses deste trabalho. Nas
fotografias familiares, Bernardo ndo aparece. O gesto de registrar a propria imagem ndo fazia
parte de uma cultura cotidiana atravessada pela urgéncia do trabalho e pela sobrevivéncia, um
sintoma histdrico de quem foi sistematicamente excluido do direito de se ver e de ser visto.

Na tentativa de ampliar esse arquivo inexistente, percorri acervos institucionais e informais: o
museu local, as colecdes familiares, e também os artefatos digitais que hoje funcionam como
arquivos contemporaneos da memoria, especialmente o Facebook, que durante anos foi o
principal meio de circulagdo de fotografias em Serra do Salitre. Nesse percurso, encontrei o perfil
de Janes Menezes, locutor e morador da cidade, responsavel por reunir um volume significativo
de imagens histéricas do municipio, além de uma pagina chamada “Serra do Salitre”. Ainda
assim, mesmo nesses acervos mais amplos, quase nao ha fotografias que registram diretamente
os processos de construcdo da cidade ou os corpos que a ergueram. Das poucas imagens
localizadas, apenas trés mostram trabalhadores em atividade (figuras 08, 09 e 10). Todas de baixa
qualidade, borradas, com os rostos apagados ou ilegiveis, tornando impossivel identificar com
precisdo quem sao aquelas pessoas.

Figuras 08, 09 e 10: Trabalhadores construindo pavimentagdo, estddio municipal e poliesportivo, respectivamente.
Fontes: Serra do Salitre, 2012; Menezes, 2023; Menezes, 2023.

E também nesse ponto que a fabulagdo critica se impde. Diante de imagens imprecisas, sou
convocado a interpretar: pela estatura dos corpos, pelo tipo de obra, pelo periodo dos registros,
reconheco ali, com convicgdo afetiva e histérica, meu avo ¢ meu tio. Nao se trata de afirmar
identidades como fato incontestavel, mas de assumir que, quando o arquivo falha, a memoria
precisa operar por aproximagdo, por reconhecimento sensivel, por saberes que ndo cabem na
nitidez fotografica. A fotografia, longe de oferecer certezas, torna-se um campo de disputa
interpretativa, como aponta Junia Mortimer (2018) ao afirmar que

Dessas consideragdes sobre este objeto que tomamos como ponto de partida
de nossa reflexdo, uma fotografia, ficam algumas provocagdes para trabalhar a
imagem fotografica como lugar de problematizacéo para apreender a malha de
urbanidade de outros momentos historicos. (Mortimer, 2018, p. 164)

Similarmente nos arquivos oficiais, até o pouco que resta de Bernardo apresenta erros e
desencontros com a sua verdade, como se a burocracia também insistisse em inventa-lo ao
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contrario, negando-lhe até o direito de existir corretamente no papel. Inspirado por Gabriela
Leandro Pereira (2022), que relata a busca por vestigios de seu avo nas oficialidades quilombolas,
também mergulhei em documentos institucionais em busca de meu avo. Tive acesso, para fins
desta pesquisa, ao processo de aquilombamento da familia Teodoro de Oliveira e Ventura,
composto por cerca de 800 paginas, nas quais encontrei seu nome citado em um registro cartorial
de transferéncia de terras da prefeitura para ele. Essa informacdo ja havia sido mencionada por
minha avo e por Geraldo Rafael, que também se beneficiou dessas doacdes.

Esses documentos, encontrados de forma fortuita, confirmam titularidades vinculadas ao nome
de meu avd e ganham densidade quando situados na histéria fundiaria brasileira, que, como
aponta Pereira, “responde a um projeto colonial de expropriacdo da terra e do territorio” (Pereira,
2022, p. 55). Mesmo apos a Lei de Terras de 1850, praticas excepcionais continuaram a operar a
margem da norma. E nesse intervalo que se insere o caso de meu avd, que chegou a possuir quase
dez terrenos, nao por heranga ou capital, mas pelo reconhecimento de seu trabalho na construcao
da cidade. As doagdes realizadas pela prefeitura durante a gestdo de Hélio Machado (figura central
na trajetoria da minha familia), além de acelerar a urbanizagao, funcionaram como um mecanismo
informal de reparag¢do e justica social, ao reconhecer materialmente aqueles historicamente
excluidos do direito a terra.

Quando ha uma insisténcia histoérica em relegar vidas negras, produz-se o que pode ser
compreendido como um legado emocional que atravessa geragdes. Existe uma heranca que néo ¢
de bens, mas de afetos (e também de feridas). O que nossos avds viveram marca nossas reacoes
hoje: o medo de ocupar espagos de poder, a hesitacdo em exigir direitos, a crenga silenciosa de
que devemos agradecer pelo minimo. Somos educados a ndo incomodar, a contentar-nos com o
restolho, como se dignidade fosse privilégio de poucos, pois historicamente fomos colocados
neste lugar de menos. E quando perguntamos “Qual € o nosso lugar?”, a resposta, muitas vezes,
ecoa com a voz do opressor que internalizamos: “Qualquer um... desde que ndo incomode os
outros e seja menor que o deles”.

Essa engenharia do apagamento explica por que a fabulagdo critica também € uma tarefa ardua.
Para preencher os vazios da historia, precisamos buscar referéncias em mundos que ndo vimos,
mas herdamos. Contudo, ao tentar reconstruir essas narrativas, corremos o risco constante de
projetar nossos valores de hoje sobre vidas que resistiram sob outras logicas. O método, entdo,
exige cuidado: o que se cria ndo pode violentar aquilo que se tenta restaurar. Sigo, portanto, nesse
territorio de fronteira entre o que se lembra e o que falta lembrar, sabendo que o que esta ausente
também fala, também pulsa, também insiste em retornar.

A construciao do filme: estética, escolhas e politica

A estética do documentario nasce de um compromisso que ultrapassa a técnica: nasce da emogao.
Se este TCC parte da fabulagdo critica - a forca combinada entre arquivo, histéria e imaginagao -
acrescento aqui uma vertente que considero inseparavel: o afeto. Minha obra ndo busca apenas
informar, ela deseja sentir. Porque a memoria, quando negada, machuca; mas quando
compartilhada, cura.

Ao se recusar a seguir os protocolos tradicionais da escrita académica e das formas documentais
convencionais, o filme também se configura como um ato de rebeldia. Essa ideia dialoga
diretamente com o pensamento da propositora da fabulagdo critica, para quem a rebeldia ndo ¢
desvio, mas um método muito caro e valioso, como ela desenvolve em “Vidas rebeldes, belos
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experimentos”. O documentario desobedece a expectativa de neutralidade, rompe com a
obrigagdo de distanciamento e assume a memoria como escolha politica. Ele ndo pede permissao
para existir: ele se impde como gesto insurgente.

Por isso, as escolhas visuais e sonoras ndo sao adornos, sao ferramentas de reparagdo. O som das
teclas de uma maquina de escrever antiga, a fonte Typewriter, videos em sons e em siléncios, os
momentos em preto e branco, todos esses elementos tensionam a auséncia de arquivo historico.
Se documentos nao existem, que ao menos os gestos estéticos produzam a sensacao de que eles
poderiam (e deveriam) existir. Estabeleco, assim, uma outra forma de arquivamento: ndo o da
prova, mas o do reconhecimento. Faco, também, a correcdo dos erros arquivisticos ao final do
documentario, como um belo gesto de reparagao.

Pelo reconhecimento e reparacao, recorro a vozes negras para abrir os capitulos (alids, aqui ndo
sdo chamados de capitulos mas sim de passos, onde cada memoria funciona como alicerce, viga,
parede, telhado). Cada frase escolhida, dita ou reescrita, faz parte de uma constelacdo de
pensadores e artistas que lutam por existir nos espagos que lhes foram negados. No entanto, esses
enunciados ndo sdo usados para excluir, muito pelo contrario. Eles apontam como os lugares de
fala se relacionam com os lugares de poder, e como o corpo branco, historicamente beneficiado,
precisa também se implicar nesse debate para que haja transformacao.

Os titulos dos passos (Sonhar, Planejar, Enraizar, Erguer, Solidificar, Pulsar, Conectar, Revestir,
Acolher, Florescer, Habitar, e Eternizar, respectivamente nesta ordem), todos inspirados nos doze
filhos de Bernardo, estruturam uma linha do tempo afetiva. Doze como marca biografica - o dia
do registro de seu nascimento, 12 de outubro - € como marca espiritual: dia de Nossa Senhora
Aparecida, pela qual ele tinha devogdo profunda. O numero ressoa ainda na simbologia biblica:
os apostolos, as tribos, a coroa da Mae Aparecida com as doze estrelas no Apocalipse. Criar essa
arquitetura narrativa significa assegurar ao meu avd um lugar que lhe foi negado em vida: o de
figura de centralidade.

J& o processo de realizagdo do filme foi também um percurso ético que atravessa diversas etapas:
as pesquisas iniciais, depois a construcao dos referenciais teéricos e audiovisuais, a reunido dos
dados e memorias, as entrevistas com familiares e amigos para descobrir quem foi Bernardo, as
caminhadas pela cidade para reconhecer sua marca no espago, a escrita do roteiro, novas
gravagdes da cidade ja atravessadas por outra sensibilidade, a narragdo feita no corpo, a edicdo
como constru¢do de sentido, as revisdes, a defesa... e agora a circulagdo do filme em mostras,
festivais, escolas, ruas, até que ele retorne a cidade como monumento de afeto coletivo.

As influéncias estéticas que me acompanham sdo também parte de uma linhagem de cinema que
enfrenta o apagamento: o documentério “BH ¢ Afroindigena” (2023), do TeAto do Amanha; o
teaser de “7 Giras Passageiras” (2022), da Renca Produgoes; “Nossa Mae Era Atriz” (2023), da
Filmes de Plastico; “AmarElo - E tudo para ontem” (2020), do cantor Emicida; “Marighella”
(2012), de Isa Grinspum Ferraz; e “Holocausto Brasileiro” (2016), de Daniela Arbex. Todas essas
obras me ensinaram que ndo basta apontar o apagamento. E preciso inventar modos de ver que
recusem o desaparecimento.

Hoje, ao revisitar o meu proprio filme, percebo também suas auséncias. Uma das mais dolorosas
¢ a falta de uma nomeagdo mais direta da minha proximidade com Bernardo. Embora o afeto
atravesse cada escolha estética, ndo ha, no filme, um momento em que eu diga explicitamente o
quanto éramos proximos, o quanto ele também foi abrigo, referéncia e presenca na minha
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formag@o. Reconhecer isso aqui é parte do proprio gesto critico: o documentario também ¢
atravessado por siléncios, inclusive aqueles que foram produzidos por mim.

Cada gesto do filme € politico porque restitui presenca onde o siléncio foi norma. Escolhi um
ritmo lento, que respira como quem caminha. Siléncios que ndo escondem... denunciam.
Narragdo intima que afirma: esta memoria ¢é coletiva, mas é também minha. A montagem costura
fissuras, rasgos, lacunas, e dessa costura nasce a prova de que Bernardo existiu em cada muro,
em cada rua, em cada vida que tocou.

O documentario como ferramenta de reinser¢cao na memoria urbana

O documentdrio articula trés camadas temporais em tensao — um passado apagado, um presente
invisibilizado e um futuro ameagado pelo esquecimento. Ao resgatar Bernardo, o filme também
aponta para os trabalhadores atuais que constroem a cidade sem serem inscritos em sua historia,
perguntando se eles também serdo esquecidos. Diante disso, o gesto artistico deixa de ser apenas
rememoracao e passa a ser interrup¢ao do ciclo do apagamento. Essa articulagdo comega antes
mesmo do langcamento do filme, com um video publico em que apresento a pesquisa e lanco a
pergunta: “se meu avo foi tdo importante para a cidade, por que eu ndo o vejo na cidade?”. Ao
circular por escolas, redes e rodas de conversa, a memoria deixa o ambito familiar e transforma a
propria cidade em inicio do cinema.

No campo dos estudos sobre memoria e audiovisual, o trabalho de Cassio Tomaim tem sido
fundamental para pensar o documentario como um dispositivo legitimo de produ¢do histdrica.
Dialogando com Guy Gauthier, o autor propde a noc¢do de “documentdrio de memoria”,
compreendendo o filme “como um espago de reconfiguracao de significados e experiéncias das
identidades de grupos sociais” (Tomaim, 2019, p. 122). Tal perspectiva desloca o documentario
da fungdo de simples registro factual para entendé-lo como um espago de interpretacdo sensivel
do mundo vivido.

Tomaim também destaca que a resisténcia ao cinema como método de conhecimento esteve, por
muito tempo, associada a disputas epistemoldgicas no campo historiografico. Conforme
sistematiza Rossini (1999) citada por Tomaim (2019), essa recusa se explica pela oposi¢cdo entre
razdo e sensibilidade, pelo preconceito cultural que relegava o cinema a uma arte menor ¢ pela
propria complexidade da linguagem cinematografica, construida pelo entrecruzamento de
multiplos elementos expressivos. Reconhecer o documentario como pratica valida, sobretudo em
areas como arquitetura e urbanismo, implica afirmar que o conhecimento sobre a cidade também
se constroi por meio da percepgao, do afeto e da experiéncia estética.

Ao ler: “E como se o filme valesse apenas pelo registro das recorda¢des, quando na verdade a
propria maneira como este registro ¢ feito ja diz muito sobre a autenticidade do ato de recordar”
(Tomaim, 2019, p. 128), rememorei que a conducdo das entrevistas seguiu a premissa ética da
ndo-anulacdo, de respeitar o modo de existir de cada pessoa. Os depoimentos foram registrados
nos espagos cotidianos dos entrevistados, sem a construcdo de cendrios artificiais, respeitando
seus modos de habitar e suas temporalidades. As conversas foram organizadas em camadas:
iniciei por perguntas da vida pessoal e lembrangas mais gerais, e com o relaxamento na voz e no
corpo, avancei para o terreno afetivo que era a relacdo com meu avo para que, apenas ao final, eu
pudesse abordar sua morte - momento de maior densidade emocional. Esse percurso permitiu que
a memoria emergisse de forma gradual, sem imposi¢@o ou espetacularizacdo da dor. As imagens
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de choro presentes no filme ndo sdo resultado de manipulagdo, mas da confianca construida ao
longo do encontro.

Apoés as filmagens, todas as entrevistas foram transcritas e reorganizadas em um roteiro
estruturado simbolicamente em passos, em referéncia tanto as etapas da construgdo civil quanto
aos modos de edificar uma vida. Essa arquitetura narrativa, inicialmente intuitiva, revelou-se um
procedimento metodoldgico potente: recordar alguém € também construir um lugar para que sua
memoria permanega. A decisdo de apresentar o documentario finalizado aos proprios
entrevistados, antes de sua divulgacdo publica e da defesa de TCC, integrou esse mesmo principio,
reafirmando o pacto ético e devolvendo a palavra aqueles que a haviam oferecido.

O impacto do filme ultrapassou o campo da obra audiovisual. A partir dele, iniciou-se a produgio
de um segundo documentério, agora voltado as historias de outros construtores invisibilizados da
cidade, além de uma articulac@o institucional junto a Camara Municipal para o reconhecimento
simbolico desses trabalhadores. O que comegou como memoria familiar transformou-se em agdo
politica e projeto de pesquisa de mestrado, ampliando a escala do debate e reinscrevendo essas
trajetorias no espago publico.

Como afirma Tomaim (2019) concordando com Gauthier, “a genialidade de um documentarista
reside na maneira como ele leva o documento [...] a existir filmicamente, colocando-o “[...] a
disposi¢ao da historia sem retirar nada de sua fatura artistica” (Gauthier, 2011, p. 202 apud
Tomaim, 2019, p. 129). E nesse entrelacamento entre memoria, ética e estética que este trabalho
se insere, entendendo o filme ndo apenas como obra, mas como pratica de reinscri¢ao historica e
disputa de narrativas, pois além de mostrar o que a cidade esqueceu, ele quer ensinar a cidade a
lembrar.

Quem lembra?

“Quem lembra?” é a pergunta que abre e encerra este trabalho, funcionando como eixo ético e
politico da pesquisa. Em Serra do Salitre, onde 58% da populacdo se declara negra, os
homenageados oficiais que ocupam pragas, prédios e placas de ruas sdo majoritariamente brancos.
Isso demonstra que a questdo da memoria urbana ndo esta relacionada a relevancia historica de
alguém, mas a posicdo que essa pessoa ocupa dentro de estruturas raciais de poder. Portanto,
discutir nomeacdes nao ¢ discutir vaidade: é discutir quem tem o direito de permanecer na historia,
de inspirar futuras geracdes, de se reconhecer como parte legitima da cidade em que vive.

Esse processo de apagamento também se expressa em outras violéncias urbanas que seguem em
curso no pais. Dados recentes indicam que o Brasil tinha, em maio de 2025, 345 mil pessoas em
situacdo de rua, sendo que 240 mil sdo negras, equivalente a 70% (Freitas, 2025). A mesma
populagdo historicamente responsavel pela constru¢ao das cidades se vé, ainda hoje, empurrada
para fora delas quando seu corpo ndo serve mais como forga de trabalho exploravel. A logica da
exclusdo permanece ativa: quem edifica a cidade ndo ¢ a mesma pessoa que tem garantias para
habita-la. Retomo Gaia e Mariana, ao concluirem:

Defendemos que os trabalhadores da construgdo civil, através do desempenho
de seus oficios, deixam marcas permanentes nas cidades, inscrevendo suas
presencas apesar do apagamento de seus nomes, biografias e autorias, que nao
constam nos livros, placas, registros e documentos que salvaguardam a
memorias das obras e arquiteturas. (Pereira & Pereira, 2023, p.38)
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Lembrar Bernardo é, portanto, enfrentar essas continuidades de apagamento que atravessam
passado e presente. Nao se trata apenas de reconstituir a trajetoria de um individuo, mas de atuar
sobre um sistema de negacao coletiva que, por séculos, decidiu quem deve ser registrado e quem
deve ser esquecido. Se hoje existe uma rua com o nome de um fazendeiro ou politico, mas
nenhuma placa menciona os pedreiros que trabalharam nessa rua, entdo a disputa ndo ¢ apenas
por espaco fisico, mas também por disputa narrativa, que determina quem ¢ reconhecido como
autor da cidade.

Contudo, ¢ fundamental reconhecer que este trabalho ndo inaugura essa discussdo, mas se
inscreve em uma trajetoria mais ampla de lutas por reconhecimento e dignificacdo de
trabalhadores negros historicamente apagados. Um exemplo recente ¢ emblematico ocorreu na
reinauguracdo do Auditdrio Central da Universidade Estadual de Feira de Santana, rebatizado
como Teatro da UEFS, em 10 de dezembro de 2025, quando foi dedicado um espago exclusivo
aos operarios responsaveis por sua constru¢do; a imagem desses trabalhadores lendo, com
orgulho, seus proprios nomes na “Placa de Homenagem aos Operarios” comoveu as redes sociais
e evidenciou a forga simbdlica do gesto. E a partir da poténcia dessas iniciativas que este trabalho
se posiciona, compreendendo que tornar visivel quem construiu os espagos ndo € apenas um ato
memorial, mas uma acdo politica capaz de deslocar narrativas, produzir pertencimento e afirmar,
mesmo a distancia, que lembrar também ¢ uma forma concreta de justiga historica.

O fato de que, no contexto especifico de Serra do Salitre, esta seja a primeira iniciativa a
reivindicar a memoria desses construtores me coloca em um lugar de responsabilidade e também
de realizacdo: ¢ o inicio de uma reparagdo que precisa se ampliar. Como provoca Angela Davis,
ao afirmar que “um negro na Casa Branca ndo compensa um milhdo de homens negros na Casa
Grande”, ndo podemos confundir conquistas individuais com justica coletiva. Do mesmo modo,
o que fago aqui ndo ¢ uma solucdo definitiva, mas um passo necessario entre tantos que ainda
virdo.

Ao realizar um filme que reinscreve Bernardo como sujeito histérico, busco devolver a cidade
aquilo que ela mesma ja me deu: pertencimento, formacao, referéncia, horizonte. O documentario
se torna, assim, ndo apenas um gesto individual de homenagem, mas parte de um movimento
maior de reivindicag@o. O que estd em jogo ndo ¢ somente o passado: € o direito ao futuro, e sobre
isso, finaliza o professor de comunicagdo, Cassio Tomaim:

Esses filmes cumprem o mesmo papel de arquivos, museus, monumentos,
patrimonios ¢ comemoracdes na atualidade, existem por uma vontade de
memoria. Lugares e midias “de memoria”, esses documentdrios sdo o refiigio
de uma memoria viva, experiencial que traduz no filme (enquanto suporte
midiatico) uma memoria cultural. Toda memoria cultural ¢ artificial, portanto,
produzida. Este ¢ um aspecto que ndo podemos perder de vista ao abordar o
filme documentério, como lugar e midia “de memoria”. Mas reside na sua
artificialidade a forma como as memorias individuais superam épocas, sdo
transmitidas por geragdes. (Tomaim, 2019, p. 126, grifo meu)

Se este trabalho produzir em alguém a vontade de perguntar o nome do pedreiro que esta
construindo sua rua; se fizer uma crianga negra entender que sua vida também merece ser contada;
se provocar uma escola a questionar seus materiais didaticos; se evocar nos colegiados de
arquitetura e urbanismo a rever o conteiido programatico das disciplinas; se estimular o poder
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publico a corrigir seus esquecimentos; entdo ele ja tera cumprido sua fungdo enquanto gesto de
memoria, politica e afeto.

No fim, esta pesquisa reafirma que quem lembra é quem decide ndo deixar morrer. E ao fazer este
filme, eu escolhi lembrar... por mim, pela minha familia e por todos os construtores que ainda
esperam ser vistos. Afinal, quem lembra?
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