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Um estudo da pratica como pesquisa
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RESUMO

A partir do estudo de caso das seguintes performances latinas - Stuff,
SUDACA Enterprises, Quién puede borrar las huellas?, Marca Registrada e Me
gritaron Negra! de Coco Fusco, Violeta Luna, Regina José Galindo e Victéria Santa
Cruz, respectivamente, unindo ao uso da historiografia encarnada (2021) de Nirlyn
Seijas Castillo e Citagao (2019) de Isabelle Launay, foi possivel tragar um paralelo
entre as seis performances latinas com recorte de corpomercadoria, imigragao e
identidade, com a vivéncia de migrante nordestina em Sao Paulo experienciada pela
pesquisadora, e criar, trés performances, sendo a analisada neste artigo, a Linha e
Compasso. Deste modo, a pratica como pesquisa (HASEMAN, 2015) se caracteriza
como ato fundamental para surgimento das inquietagbes sobre o paralelo América
Latina X Nordeste, baseadas pelas teorias de racismo de denegacido de Lélia
Gonzalez (2020) e estrutura econdmica colonial por Eduardo Galeano (2010) e a
designacao do termo identidade do eu-migrante, a partir dos estudos de Stuart Hall
(2006; 2008). Por fim, a pratica também adequa esta pesquisa como praticas
epistemologicas de rede encarnadas e de repertério, onde as corporalidades se
tornam grafias do conhecimento, a partir também de Diana Taylor (2015).
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ABSTRACT

Based on the case study of the following Latin American performances — Stuff,
SUDACA Enterprises, ¢ Quién puede borrar las huellas?, Marca Registrada, and Me
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gritaron Negra! by Coco Fusco, Violeta Luna, Regina José Galindo, and Victoria Santa
Cruz, respectively — and drawing on the use of embodied historiography (Seijas
Castillo, 2021) and citation as practice (Launay, 2019), it was possible to establish a
parallel between these six Latin American performances, framed by themes of body-
as-commodity, immigration, and identity, and the lived experience of a Northeastern
Brazilian migrant in Sdo Paulo as experienced by the researcher. This process led to
the creation of three performances, among which Linha e Compasso is the one
analyzed in this article. In this way, practice-as-research (Haseman, 2015) is
characterized as a fundamental act in the emergence of inquiries regarding the Latin
America x Northeast Brazil parallel, grounded in Lélia Gonzalez’s (2020) theory of
racism by denial and Eduardo Galeano’s (2010) analysis of colonial economic
structures, as well as in the designation of the term “identity of the migrant self,” based
on the studies of Stuart Hall (2006; 2008). Finally, practice also situates this research
within embodied, network-based epistemological practices and repertoire-based
knowledge, in which corporealities become inscriptions of knowledge, drawing as well
on Diana Taylor’'s (2015) work.

Key-words Imigration; Identity; Corpomercadoria; Performance

INTRODUGAO

Publicado originalmente em 2006, A Manifesto for Performative Research, de
Brad Haseman, propde uma revisdo das metodologias quantitativas e qualitativas que,
até entado, legitimavam as abordagens aceitaveis em pesquisa, mas que hoje nao
“‘conseguem satisfazer as necessidades de um numero crescente de pesquisadores

guiados-pela-pratica” (2015, p. 41).

Maria José Lorenzini, em La practica como investigacion: nuevas
metodologias para la academia latinoamericana, utiliza o termo “red de praticas
encarnadas” (2013, p. 72), compreendido aqui como um entrelagamento de fios
geograficos, politicos e de criacdo. Nesse sentido, a pesquisa investiga praticas
encarnadas enquanto conhecimentos corporificados, saberes sensiveis e culturais,
assumindo a rede como um tecido costurado em comum por saberes corporeos, que
reposiciona o corpo como instancia fundamental na constru¢cao da identidade, dos

imaginarios culturais e das relagbes socioculturais (LORENZINI, 2013, p. 73).

A partir desse entendimento, a pesquisa de mestrado em Artes Cénicas na
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USP propés a criagao e o desenvolvimento de performances orientadas por duas
teorias assumidas como metodologias: a historiografia encarnada, de Nirlyn Seijas
Castillo (2021), e a citagao, de Isabelle Launay (2013-2019). Como estudo de caso,
foram analisadas as performances Stuff, SUDACA Enterprises, Apuntes sobre la
frontera, Quién puede borrar las huellas?, Marca Registrada e Me gritaron Negra!, de

Coco Fusco, Violeta Luna, Leticia Parente, Regina José Galindo e Victoria Santa Cruz.

Assim, a pratica foi adotada como objeto de estudo e como motor da
investigacao, articulando reflexdes-na-acao e reflexdes-em-agdo, em consonancia
com a nocao de pesquisa guiada-pela-pratica formulada por Haseman. Este artigo
aborda a trajetoria dessa pesquisa a partir da realizagdo da performance Linha e

Compasso, destacando seus desdobramentos e resultados.

Um breve ensaio sobre as metodologias

As performances estudadas nesta pesquisa foram escolhidas a partir do elo
estabelecido entre elas e minha vivéncia como mulher nordestina e migrante em Sao
Paulo. Todas chegaram até mim por afinidade sensivel, produzindo atravessamentos

que orientaram tanto a escolha do corpus quanto o modo de investiga-lo.

Foi constituido um arquivo das performances e de suas performers —
matérias jornalisticas, fotografias, registros em video, portfélios e outros materiais de
acesso livre — utilizados como base para os debates da pesquisa. No entanto, mesmo
organizados enquanto arquivo, esses materiais foram deslocados de seu valor
documental estrito, passando a integrar uma episteme que compreende a
performance como transmissdo de conhecimento e encenagdo da memoria
incorporada (TAYLOR, 2013). Nesse sentido, a pesquisa se apoia em duas

metodologias de criagdo: a historiografia encarnada e a citagao.

Diana Taylor afirma que “o video é parte do arquivo; o que representa é a
parte do repertorio” (2013, p. 51). Embora o arquivo tenha sido assistido e analisado,

o que foi efetivamente incorporado no processo criativo foi o repertério, entendido
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como aquilo que se transfere, se replica e se reinscreve por meio das estruturas e
codigos da prépria performance. Assim, as performances escolhidas foram retiradas
de seus limites historicos para atuarem ndo apenas como objetos de analise, mas
como continuidade da meméria, possibilitando a incorporacédo e a reconstituicao de

atos.

Ao transpor essas performances para minha realidade, exploro outro
corpomercadoria?, em um outro espacgo-tempo, fazendo com que tanto as obras
analisadas quanto a criagcédo resultante se ampliem historicamente e se cruzem em
novas camadas de sentido. Trata-se também de reativar histérias e formas de

conhecimento que permanecem, muitas vezes, invisibilizadas.

A nocao de historiografia encarnada, proposta por Nirlyn Seijas Castillo
(2021), fundamenta esse procedimento ao compreender que a historiografia nos
atravessa antes mesmo de ser escrita ou arquivada, imprimindo-se na memoria
psicofisica. O encarnado refere-se, assim, a um passado que nos acompanha e se
ancora no sensivel, permitindo conexdes entre temporalidades distintas no

acontecimento do presente.

Esse entendimento dialoga com a ideia de citagcdo desenvolvida por Isabelle
Launay, especialmente no que diz respeito ao inicio do gesto citacional como algo que
nos atravessa e nos excita. As conexdes operadas pela citacdao ndo se dao apenas

pela repeticdo da agdo, mas pelo lugar subjetivo de vinculo que ela propde.

No modo como essas metodologias foram acionadas, o processo que
antecede a citagdo — a solicitacdo — ¢é inflamada pela memdria encarnada. A
exposicao do meu corpo frente as criacbes analisadas estabelece um elo entre
passado e presente, sensibilizado pelo repertério das performances estudadas.

Historiografar, nesse contexto, implica expor o que acontece no corpo de quem

2 Uso o termo corpomercadoria como uma categoria critica, para pensar a exploragado e a objetificacdo
do corpo dentro das logicas capitalistas, coloniais e raciais, abordando o corpo como mercadoria
explorada, seja enquanto trabalho, imigragdo/migragao ou turismo sexual, evidenciando o corpo latino
imigrante e o corpo nordestino migrante, como corpomercadoria vendido como forga de trabalho e
consumido como objeto sexual e estético.
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historidgrafa e cita no hoje, e respeita e honra a relagéo aos corpos que produziram e

vivenciaram o acontecimento em outras temporalidades (CASTILLO, 2021).

LINHA E COMPASSO

Seguindo os processos de citacdo e historiografia encarnada, Linha e
Compasso nasce da conexao amorosa entre espectadora e repertorio, a partir da
memoria psicofisica ativada pela observacao da performance Quién puede borrar las
huellas? (2003), de Regina José Galindo. Nessa acao, a artista caminha em siléncio
pelas ruas de Ciudad de Guatemala com os pés molhados de sangue, marcando o
chao como resposta a candidatura do ex-ditador Efrain Rios Montt, responsavel por

crimes contra a humanidade.

O reconhecimento que se instaurou nao foi da acdo em si, mas da memoaria
subjetiva que ela produziu: o caminhar com os pés molhados de sangue. Essa
imagem ativou, em mim, a experiéncia migrante nordestina, marcada por longas
jornadas, dor fisica e necessidade historica de deslocamento. Mais do que um gesto
politico localizado, a caminhada de Galindo acionou um repertério sensivel que
atravessa a memoria coletiva nordestina, na qual a migragado se apresenta como
experiéncia comum, reiterada por narrativas familiares, pela musica popular e pelas

artes visuais.

Ao compreender a migragao como um comportamento incorporado e reiterado
ao longo da histéria, afirmo-a como epistemologia e como parte da estética da vida
cotidiana nordestina. Nesse sentido, a migragao opera como um ato de transferéncia
que transmite memoria e constroi identidade social, aproximando-se da noc¢édo de

performance enquanto repertério, conforme propde Diana Taylor (2013).

A acao de Galindo dizia exatamente o que eu desejava dizer, mas colocava a
questao central da citagdo: como dizer? Qual seria 0 meu sangue e onde pisaria? A
resposta veio pelo uso do dendé, elemento simbdlico da cultura afro-baiana, e pela

escolha de pisar ndo nas ruas, mas na bandeira do Estado de Sao Paulo. Ao contrario
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do sangue, o dendé se espalhou pelo tecido sintético da bandeira, produzindo uma
mancha irreversivel. Na Bahia, o ditado “mancha de dendé n&o sai” refere-se tanto a
materialidade do 6leo quanto a marca cultural de um povo que, mesmo violentado

historicamente, deixou inscrigdes profundas por onde passou.

Figura 1 — Registro da Bandeira pés performance

S M R R
Fonte: Imagem do autor (2023)

#paratodomundover Bandeira do Estado de Sao Paulo - listrada de preto e branco, com a

imagem do Brasil no canto superior esquerdo em azul,dentro de um circulo branco, dentro de

um retangulo vermelho, com quatro estrelas douradas,duas em cada lado — manchada de dendé
por dois pés e duas maos. Ao lado da bandeira, uma bacia de prata com dendé dentro.

A bandeira, assim como o percurso de Galindo, deixa de ser apenas um objeto
simbdlico para se tornar territorio de inscrigdo da memoaria migrante. A performance
amadurece e se desdobra quando Linha e Compasso é ampliada para outros corpos.
A partir de um projeto realizado em 2024, a a¢ao passa a incluir migrantes nordestinos
residentes em Sao Paulo e sudestinos residentes em Salvador. Enquanto escutava
suas histérias, bordava o contorno de suas mé&os nas bandeiras dos respectivos
estados onde se radicaram, criando um espago de escuta e inscricdo sensivel das

diferengas e similaridades entre essas experiéncias migratorias.

OS DEBATES ADVINDOS DA PRATICA

A realizagao da performance Linha e Compasso produziu um ponto de partida
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empirico que possibilitou, de forma organica, a obtengdo de dados quantitativos. A
partir do engajamento do publico migrante, foi criado um formulario online com
perguntas baseadas nas escutas realizadas durante a performance de rua, ampliando
o alcance da pesquisa para além da presenca fisica. O formulario foi respondido por
228 participantes, sendo 149 migrantes nordestinos residentes em Sao Paulo e 79

migrantes sudestinos residentes em Salvador.

Os resultados evidenciam diferencas estruturais entre as experiéncias
migratérias. Apenas 46,3% dos nordestinos relataram ter se sentido acolhidos em Sao
Paulo, enquanto 90,3% dos sudestinos afirmaram o mesmo em Salvador. No campo
profissional, 90,3% dos sudestinos sentem seus curriculos valorizados na capital
baiana, contra apenas 34,9% dos nordestinos em S&o Paulo. A xenofobia aparece de
forma contundente na experiéncia nordestina: 77,7% afirmam ja té-la sofrido em S&o
Paulo, enquanto 81,9% dos sudestinos dizem nao ter sofrido xenofobia em Salvador.
Ainda, apenas 1,4% dos sudestinos migraram em busca de mais opg¢des de trabalho,

ao passo que 31,5% dos nordestinos indicaram essa motivacgao.

Esses dados reforgam uma distingao central entre necessidade e desejo. Para
os nordestinos, a migracédo esta majoritariamente vinculada a sobrevivéncia, acesso
ao trabalho e estabilidade; para os sudestinos, associa-se a escolhas de estilo de vida,
liberdade e busca por bem-estar. Trata-se da diferenca entre “ter que migrar” e “querer

migrar”.

Embora parte dos sudestinos relate ajustes no sotaque, os proprios
participantes reconhecem que esse incdbmodo nao se configura como estrutural.
Diferentemente da experiéncia nordestina, a modulagao da fala por sudestinos nao
opera como estratégia de autoprotecdo, mas como adaptagao circunstancial, sem
implicar medo, negacgao cultural ou risco de exclusao, como exemplifica bem esta fala

de Sophie Charlotte, durante a performance Linha e Compasso:

Mas eu ndo acho que existe uma xenofobia com sudestinos. Eu ndo chego
aqui e falo: “Ai nossa como estou sendo oprimida porque sou de Sao Paulo!”
Nao existe isso. Existe no maximo vocé perceber que existem tracos em vocé
que vocé ndo tinha nogdo antes porque estava entre iguais. Existe um
incomodo e eventualmente vocé aprende a levar esse incbmodo com um
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certo humor, porque ¢é isso, nao €é um incomodo estrutural.
(PERFORMANCES DO GRITO, 2024, 21min)

Os relatos também evidenciaram atravessamentos de raga e identidade.
Migrantes pretos que se deslocaram para Salvador relataram a cidade como espago
de reconexdo ancestral, reconhecimento racial e fortalecimento identitario, em
contraste com experiéncias de deslocamento e apagamento vividas em S&o Paulo.
Por outro lado, participantes brancos relataram que a migragdo para Salvador
provocou uma tomada de consciéncia sobre branquitude e pertencimento,
evidenciando tensdes raciais menos perceptiveis em seus contextos de origem, como

exemplifica esta fala de Julia Balista, de Santo André e hoje migrante em Salvador:

Entdo é isso, eu vim pra Salvador e as questdes de raga estdo muito mais
presentes por toda configuracdo de Salvador, e ai comego a pensar sobre
mim, assim... Essa mulher branca de Sao Paulo, que vem pra Salvador... Que
eu nunca tinha parado pra pensar nisso, como as pessoas brancas chegam
nos lugares e 0 qué que isso causa. (...) Nao da pra simplesmente manter os
mesmos habitos que eu tinha, que estdo ligados a minha branquitude, de
chegar e achar que todos aqueles lugares me pertencem, porque eu sou
migrante nesse lugar, uma migrante branca! Cara e sdo coisas que quando
vocé ta no Sudeste... Sdo Paulo é aquele mundinho, nem sempre passa né?!
A gente ndo é colocado tanto assim pra pensar. (PERFORMANCES DO
GRITO, 2024, 20min03s)

Essas experiéncias dialogam com a nogao de racismo por denegacao,
proposta por Lélia Gonzalez (2020), que estrutura as relagdes raciais na América
Latina ao negar o pertencimento negro enquanto mantém a supremacia branca. No
Brasil, a imigracédo europeia para Sao Paulo refor¢ou historicamente uma légica de
prestigio social e hierarquizagao regional, contribuindo para a construgao de estigmas
sobre o Nordeste e o nordestino como corpo desqualificado.

O desejo de uma populagao branca era reflexo de hegemonia, que apesar de
miscigenada pela formagéo historica, foi se configurando como um novo universo de
relacdes intersubjetivas de dominacdo. A imigragao europeia influencia o Sul e o
Sudeste a serem lidos na época como o sumo do povo detentor de conhecimentos,

de simbolos e imagens e referéncias, propostos e perpetuados exatamente pela
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colonizagdo e pela ideologia branca. Sdo Paulo refletia prestigio social e assim,
“Setores minoritarios da elite politica paulista insistiam em desqualificar e acentuar as
diferencas entre Sdo Paulo e o resto Brasil, especialmente o Nordeste” (VILLA, 2017,
p. 32). Essa desvalorizagdo opera tanto no campo simbdlico quanto no econémico,

reduzindo o valor profissional e social desses corpos.

Figura 2 - Registro da performance Linha e Compasso

am—

Fonte: Imagem do autor (2024)
#paratodomundover A mao direita de uma pessoa mais velha esta em cima da bandeira do
Estado da Bahia, sobre as linhas brancas e vermelhas. Uma outra mao contorna com caneca
preta a mao direta da pessoa mais velha.

Ao mesmo tempo, a idealizagao do “baiano” surge como outra face do mesmo
processo, produzindo uma imagem exotizada e funcional a légica da exploragéao
cultural, como afirma Stuart Hall (2006), as identidades s&o construidas no interior do
discurso, e a manutencdo dessas imagens € estratégica para a organizacdo das

hierarquias sociais.

Porém, tanto migrantes sudestinos quanto migrantes nordestinos, sofrem um

processo de “estar em fronteira”, ao que denominei de a identidade do eu-migrante.

Ao longo do tempo, o migrante passa a habitar um limbo identitario, deslocado
tanto do lugar de origem quanto do lugar de chegada. Absorve alguns maneirismos,
girias, compreende a dinamica da cidade atual e passa a se perder quando volta a
cidade de origem. Quando esta em S&do Paulo é o nordestino, quando se esta no
Nordeste, € o projeto a paulistano. O sotaque dos mineiros residentes na Bahia, entra

no recorte denominado popularmente como “variedade baiano-mineira do portugués



eH 2020

VIl ENCONTRO DE PESQUISAS EM ANDAMENTO

PESQUISAS PRATICADAS, PRATICAS PESQUISADAS - SABERES E MODOS DE FAZER EM ARTES CENICAS

brasileiro”, ja os paulistanos, absorvem uma nova naturalidade, como disse Marcia
Rabelo durante sua participagcdo na performance: “Sou soteropaulistana.”
(PERFORMANCES DO GRITO, 2025)

A identidade do migrante também se constitui na relagdo com o outro, em
constante transito, marcada pela saudade, pela adaptagéo e pela instabilidade, um

compasso em movimento: fluido em suas andangas e fixo em sua saudade.
Figura 3 — Registro da bandeira p6s performance Linha e Compasso

»@ 1 L

‘ No— )
s W T

Fonte: Imagem do autor (2024)
#paratodomundover Bandeira do Estado de Sado Paulo - listrada de preto e branco, com a
imagem do Brasil no canto superior esquerdo em azul,dentro de um circulo branco, dentro de
um retangulo vermelho, com quatro estrelas douradas,duas em cada lado — com varios
contornos de maos bordados de cores diferentes.

Figura 4 — Com Chica Carelli, apds bordar o contorno de sua méo na bandeira da Bahia

Fonte: Imagem do autor (2024) ]
#paratodomundover Duas pessoas sentadas de frente para outra. Uma delas esta segurando a
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bandeira do Estado da Bahia sobre o rosto, mostrando contornos de maos bordadas. A outra,
uma mulher de 66 anos, com cabelos brancos lisos, branca, de vestido branco bordado com
flores vermelhas e azuis, ri.

CONCLUSAO

A pesquisa apresentada neste artigo se constréi a partir do entendimento da
pratica como uma metodologia legitima de producdo de conhecimento, como
formulado por Brad Haseman (2015). Ao pér a pratica artistica na posig¢ao
epistemologica central, o processo investigativo se deu por meio de reflexbes-em-
acao, nas quais criar, experimentar e performar constituiram, simultaneamente,

meétodo, objeto e resultado da pesquisa.

A criagao da performance Linha e Compasso materializa esse posicionamento
metodoldgico. Ao operar por meio da citagcao e da historiografia encarnada, a obra ndo
se limita a analisar performances precedentes, mas as reinscreve no presente como
continuidade da meméaria. O gesto de citar, tal como mobilizado a partir de Isabelle
Launay (2013 — 2019), emerge de uma conexao sensivel e subjetiva, na qual o
repertorio das performances analisadas atravessa o corpo da pesquisadora e se
reconfigura em outro espago-tempo. A historiografia encarnada, conforme proposta
por Nirlyn Seijas Castillo (2021), permite compreender esse processo como uma
escrita que se imprime na carne antes de se tornar discurso, ativando passados que

persistem no sensivel.

Ao se expandir para a participagdo de outros corpos migrantes, Linha e
Compasso evidencia como a pratica artistica pode produzir ndo apenas sentidos
poéticos, mas também dados empiricos e analiticos. Os resultados obtidos a partir da
performance e dos formularios online revelam desigualdades estruturais nas
experiéncias migratorias entre Nordeste e Sudeste, especialmente no que diz respeito
ao acolhimento, a valorizacéo profissional, a xenofobia e as questdes raciais. Esses
dados surgem como um desdobramento orgéanico da pratica, reafirmando a poténcia

da pesquisa guiada-pela-pratica em facilitar fronteiras entre métodos.

Dessa forma, a pratica ndo apenas respondeu as perguntas da pesquisa, mas

10
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formulou novas questdes, ampliando o campo de discussao sobre migracao,
identidade, raca e pertencimento. A performance se configurou como um espacgo de
escuta, inscricao e producao de conhecimento compartilhado, no qual os participantes

deixaram de ser apenas colaboradores para se tornarem co-produtores de sentido.

Conclui-se, portanto, que a pratica como pesquisa, articulada a partir de
Haseman (2015) e Lorenzini (2013), impactou diretamente as discussbes deste
projeto ao permitir que o conhecimento emergisse da experiéncia, do corpo e da
relacéo. Linha e Compasso afirma a performance como uma forma de epistemologia
encarnada, capaz de produzir pensamento critico, memoria coletiva e analise social,
demonstrando que pesquisar pela pratica ndo € apenas um método alternativo, mas

uma escolha politica, estética e ética de produzir saber.

O novo mar permanece de concreto. A saudade continua sendo janela aberta
no peito. Mas a travessia estd mapeada na sola dos meus pés que seguem

caminhando por estas calcadas.
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