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Resumo: Este artigo propde uma arqueologia visual dos escombros da regido da Sé (Sao
Paulo), tomando a fotografia de demoli¢do tanto como fonte quanto como artefato para
apreender processos materiais, estéticos e ideologicos da modernizacao urbana. A partir
dos acervos fotograficos do Instituto Moreira Salles (IMS) e do Museu da Imagem e do
Som (MIS), analisamos a série Demolicdo (Vincenzo Pastore, 1912) e as imagens
jornalisticas da implosdo do Edificio Mendes Caldeira (Antonio Piroselli, 1975).
Tratamos essas séries como ‘“‘canteiros arqueoldgicos” de imagens que preservam
vestigios da passagem entre regimes construtivos e da espetacularizagdo técnica da
destruicao urbana. Argumenta-se que as sucessivas ondas de “melhoramentos” e de
“reurbanizacdo” nao apenas remodelaram a fisionomia da S¢, mas produziram um
arquivo imagético de destrui¢do que funciona como indice das disputas politicas, sociais
e simbolicas em torno da cidade também como um artefato. Por fim, sustentamos que a
fotografia de demoli¢do pode operar metodologicamente como objeto de analise na
historia visual da cidade, evidenciando a relagdo entre a demolicdo do passado e a
construgao visual do “novo” na metrdopole.

Palavras-chave: fotografia de demoligdo; arqueologia visual; escombros; praca da sé;
sao paulo.

Resumen: Este articulo propone una arqueologia visual de los escombros de la regién
de la Sé (S&o Paulo), tomando la fotografia de demolicién tanto como fuente como
artefacto para aprehender procesos materiales, estéticos e ideolégicos de la
modernizacion urbana. A partir de los acervos fotograficos del Instituto Moreira Salles
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(IMS) y del Museo de la Imagen y del Sonido (MIS), analizamos la serie Demoligcdo
(Vincenzo Pastore, 1912) y las imagenes periodisticas de la implosion del Edificio
Mendes Caldeira (Antbnio Piroselli, 1975). Tratamos estas series como “yacimientos
arqueolbgicos” de imagenes que preservan vestigios del transito entre regimenes
constructivos y de la espectacularizacion técnica de la destruccion urbana. Se
argumenta que las sucesivas olas de ‘mejoras” y de ‘reurbanizacién” no solo
remodelaron la fisonomia de la Sé, sino que produjeron un archivo imagético de la
destruccion que funciona como indice de las disputas politicas, sociales y simbdlicas en
torno a la ciudad, también entendida como artefacto. Por ultimo, sostenemos que la
fotografia de demolicion puede operar metodoloégicamente como objeto de analisis en
la historia visual de la ciudad, poniendo de relieve la relacion entre la demolicion del
pasado y la construccion visual de lo “nuevo” en la metropolis.

Palabras-clave: fotografia de demolicién; arqueologia visual; escombros; plaza de la
sé; sao paulo.



Introduciao

A evolugao urbana de Sdo Paulo, desde a fundagdo colonial até as ultimas trés décadas do século
XIX, ocorreu de forma lenta. Desde 1554, ano de sua primeira fundagdo, o Largo da Sé
compartilhou com o Patio do Colégio o papel de principal referéncia simbdlica da cidade.
Contudo, no final do século XIX e ao longo do XX, a regido da Sé foi alvo de sucessivas
intervengdes urbanas conduzidas sob a ideologia urbanistica dos “melhoramentos” e da
“transformacao urbana”, especialmente em duas grandes reformulagoes.

A primeira, na década de 1910, uma intensa onda de demoligdes varreu os remanescentes da
arquitetura colonial, derrubando sobretudo construcdes de taipa para modernizar o antigo largo e
converté-lo em praga com a construcdo da Catedral Metropolitana da Sé. A segunda intervengao,
na década de 1970, produziu uma transformagdo estrutural ainda mais radical: novas
desapropriagdes ¢ demoli¢des foram realizadas para viabilizar a implantacdo da maior estagdo de
metrd da cidade e a criagdo de uma “super-praga” (praga-estacdo-metr0). Apesar das diferencas
entre esses dois momentos modernizadores, ambos compartilhavam o mesmo impeto: enquadrar
a fisionomia da S¢ ao gigantismo modernizador da metropole.

Com a demoli¢do do passado e a constru¢do de uma nova paisagem voltada ao futuro, essas
refundagdes eram resultadas de constantes intervengdes que buscavam atualizar a imagem da
cidade segundo o progresso urbano. Elas carregavam o sentido do “moderno”, uma diregdo
unidirecional ao futuro, afastando-se do passado e atribuindo novo significado a histéria da cidade
(Sevcenko, 1992). Podemos encontrar varias narrativas dessa constante atualizagdo do espaco
imagético da metropole (Bolle, 2022), como, por exemplo, no escritor exilado Stefan Zweig que
escreveu no livro Brasil, pais do futuro (1941, p. 307), que “ndo sdo o passado ¢ o presente de
Sao Paulo que a tornam tao fascinante, mas sim o seu crescimento, desenvolvimento e velocidade
de transformacao [...] vistos numa pelicula cinematografica feita em camera lenta.”

Para além dessa imagem contraditoria, onde velocidade e lentiddo sdo tensionadas com
expectativas de futuro, Sao Paulo foi uma metropole que cresceu aceleradamente no século XX,
consolidando-se como um exemplo expressivo de desprezo por sua memoria material do passado.
Em seu crescimento urbano, grande parte dos remanescentes de outros tempos sofreu sucessivos
arruinamentos materiais e simbolicos para que novas construcdes pudessem configurar uma
cidade moderna. Diante dessa problematica do carater destrutivo de Sdo Paulo, propomos, ao
longo do artigo, pensar na dimensao material da cidade como um artefato (Meneses, 2003b), o
que nos leva a questionar como ela ¢ produzida e apropriada socialmente.

A transformagdo dos antigos ambientes construidos em escombros, no plano urbano e
arquitetonico, representou mais do que uma simples mudanca de estilo: tratou-se de um processo
de atualizac¢do da imagem da cidade. Como afirmam Castro ¢ Mello (2014), o colonial, a taipa e
a Monarquia eram identificados com o atraso e a dependéncia; e o ecletismo, o tijolo ¢ a
Republica, com o progresso, a civilizagdo e a Independéncia. A passagem de um regime
construtivo e estético a outro expressou, assim, uma disputa pela imagem da cidade-artefato, em
que materiais e formas se tornaram signos da transformagao das forgas politicas e sociais. Essa
dindmica comega a reger a propria historia urbana paulistana: a tensdo permanente entre
modernizagdo e arruinamento, entre progresso ¢ escombros, uma dialética que funda, imagética
e materialmente, a experiéncia moderna da cidade.
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De Lima (2022) reflete que a dindmica voraz de desconstrugdo e refundagdo material da cidade
de Sdo Paulo permite concebé-la como um grande sitio arqueoldgico, portador de inimeros
vestigios de seu passado recente. Esse carater arqueologico da cidade-artefato se expressaria pela
sua materialidade acumulada em densos e complexos aterros tecnogé€nicos formados por camadas
de escombros presentes no solo urbano. Acrescentamos a esse argumento, que para além da sua
materialidade presente nos aterros tecnogénicos, o carater autodestrutivo da Sdo Paulo moderna
também produz e atualiza continuamente um vasto arquivo arqueologico imagético.

Apoiamo-nos na no¢do de arqueologia urbana proposta por Vogel e Mello (1984, p.47), que
defendem um gesto arqueoldgico capaz de prescindir de escavacdes materiais e, ainda assim,
produzir conhecimento sobre a evolucdo da sociedade urbana brasileira e sobre as transformagoes
de seus aspectos morfoldgicos, sobretudo no que diz respeito & dindmica historica dos sistemas
construidos e de sua dimensdo socioespacial. Como afirmam os autores, “embora ndo se deva
confundir arqueologia com escavagdo, o proposito de investigar o urbano partindo de uma
perspectiva arqueologica vem a ser o de exumar, no sentido metaforico, trazendo-os a luz e
evitando destrui-los ou entrega-los ao esquecimento.”

Arqueologia das fotografias de demolicao de Sao Paulo

Walter Benjamin (1994) escreveu que “aquilo que, em breve, ja ndo teremos mais diante de nos,
torna-se imagem.” As imagens figuram, assim, entre os poucos elementos que perduram no
tempo, resistindo a destrui¢do e ao esquecimento. Propomos, neste artigo, escavar 0s acervos
fotograficos como se fossem sitios arqueoldgicos e, em seguida, exumar as imagens dos restos
das constru¢des mortas para investigar o passado da cidade. Essa escavacdo documental e
exumagdo imagética busca estabelecer uma relagdo direta com o passado, compreendendo as
imagens como coisas que participam das relagdes sociais e, sobretudo, como praticas materiais
(Meneses, 2003a).

Portanto, almejamos realizar uma arqueologia do material imagético (Didi-Huberman, 2012;
2015)* do passado recente da regido da Sé, examinando dois momentos distintos de intensa
transformagdo de sua imagem: as décadas de 1910 e 1970. O estudo estara centrado no uso da
fotografia presente no que denominamos de iconosfera (Meneses, 2003a) da demoligdo, ou seja,
um conjunto visual de imagens de demoli¢ao socialmente acessiveis em arquivos fotograficos,
como nos acervos especializados que utilizamos para este artigo, o MIS (Museu da Imagem ¢ do
Som) e o IMS (Instituto Moreira Salles).

No livro Buildings must die: a perverse view of architecture, Jacobs e Cairns (2014) fazem uma
espécie de memento mori para a arquitetura: “Substituimos ampulhetas e rastros de fumaga por
edificios obsoletos cuja utilidade ha muito foi eclipsada pelas circunstincias econdmicas.
Inspirando-nos nas tradigdes da arte, também sussurramos: ‘lembre-se, as construgdes devem

2 “Frequentemente, nos encontramos, portanto diante de um imenso e rizomatico arquivo de imagens heterogéneas
dificil de dominar, de organizar e de entender, precisamente porque seu labirinto é feito de intervalos e lacunas tanto
como de coisas observaveis. Tentar fazer uma arqueologia sempre é arriscar-se a por, uns junto a outros, tragos de
coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que vém de lugares separados e de tempos
desunidos por lacunas. Esse risco tem por nome imaginacdao e montagem.” Didi-Huberman. Georges. Quando as
imagens tocam o real. POS: Revista do Programa de Pds- graduacdo em Artes da EBA/UFMG, Belo Horizonte,
2012.p.211-212.

&



9993

morrer. Os autores situam o momento de modernizacdo da cidade Paris do século XIX como

o nascimento do género da fotografia de demoligao:

[...] grande parte do crescimento urbano ocorre por meio de processos que
conhecemos por termos como melhoramento, modernizacdo, renovacao,
requalificacdo ou reurbanizacdo. Basta pensarmos na renovacdo de Paris
conduzida por Haussmann no final do século XIX, que, em nome da criagdo
de uma nova Paris, por um tempo cobriu a cidade com canteiros de demolicao.
Esse apagamento deixou um legado duradouro de reflexdo melancolica nas
impressdes literarias e artisticas da época. As notaveis fotografias de Charles
Marville e Henri Le Secq, por exemplo, inauguraram um género de fotografia
de demoli¢do que permanece relevante até hoje. Suas fotografias (e as de
outros) ndo capturavam apenas edificios existentes, mas a arquitetura no
proprio ato da transformagdo urbana. Alguns edificios ainda estavam de pé¢,
mas foram registrados porque logo deixariam de existir. Outros ja haviam sido
reduzidos a escombros ou a fragmentos de paredes — uma arquitetura ja
desfeita pela Paris que estava por vir (Rice, 1999) (Cairns & Jacobs, 2014,
p-197. Traducgdo nossa).

O género da fotografia de demolicdo surge, portanto, vinculado a uma situagdo historica
especifica, em que a cidade & corroida pelo tempo infernal da modernidade (Benjamin). A
documentagao fotografica das demoligdes procura registrar o instante em que o passado ¢
substituido, corroido, demolido e removido. Esse arruinamento das constru¢des provocou nao
apenas a transformacdo do referente fotografico, mas também uma mudanga na propria
sensibilizagdo do olhar: dos escombros emerge um novo modo de ver, marcado pela visdo de
perda. Nesse sentido, a fotografia de demoli¢do torna-se, neste estudo, mais do que um vestigio
visual; ela também ¢ um artefato, um artefato fotografico (Kossoy, 2007) que opera como
instrumento metodologico capaz de revelar as operagdes historicas que moldaram a fisionomia
regido da Sé. Boris Kossoy (2007, p.135), elabora uma reflexdo interessante sobre a arqueologia
das imagens, onde os artefatos fotograficos sdo como uma “vox mortua que emanam das imagens
e nos fala sobre a experiéncia do que foi: fala, mas ndo ouvimos. Pura imagina¢do? Enquanto
arquedlogos das imagens, cabe a nos penetrarmos nestes meandros da memoria iconografica, na
tentativa de resgatarmos as tramas e mistérios que envolveram sua génese, sua realidade interior.”

E exatamente aqui que retornamos ao objetivo especifico deste trabalho: penetrar nas camadas da
memoria iconografica das fotografias produzidas nas duas grandes intervengdes urbanas na Sé.
Almejamos apresentar os vestigios iconograficos que essas intervengdes legaram, ao analisarmos
a série Demoli¢do, de Vincenzo Pastore (2012) que registrou a demolicdo da rua da Esperanga,
local da atual Praca da Sé. Em seguida, propomo-nos a analisar outra série fotografica, do
fotojornalista Antonio Piroselli (1975), que registrou a implosdo do edificio Mendes Caldeira, na
Praca da S¢, para o jornal Folha de Sdo Paulo.

Ao escavar 0s acervos e exumar esse conjunto imaggtico de constru¢cdes mortas, buscamos nas
fotografias como fontes de pesquisas e objetos de estudo, um exercicio para pensar a imagem,
centrado nos componentes constituintes de sua elaboracdo. Explorando esse caminho, buscamos
compreender como a destruigdo sistematica dos ambientes construidos ndo apenas reorganizou o

3 CAIRNS, Stephen; JACOBS, Jane. Buildings must die: a perverse view of architecture. Cambridge: The MIT Press,
2017.p. 2.
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espago, mas também redefiniu as formas pelas quais a S¢ foi vista, narrada e imaginada por meio
de seus fragmentos fotograficos.

Os escombros da rua da Esperanca

Quase todas as pragas do centro historico de Sao Paulo originaram-se de “largos”, espagos
deixados na trama urbana para criar perspectivas para os vultosos edificios religiosos. Segundo
Toledo (1983), os mapas da cidade de Sao Paulo da era imperial mostram-nos uma cidade sem as
grandes pragas que caracterizam as cidades do mundo colonial espanhol. A propria expressao
Largo ¢ eloquente, “ndo passa de um alargamento de rua cujo centro ndo € realgado”. O Largo da
Sé tornou-se um espago central da religiosidade e de urbanidade para a populagdo, concentrando
as principais festividades religiosas e servindo como ponto de partida e chegada das procissdes.
A importancia do Largo da Sé se devia também ao fato de concentrar, além das igrejas, os
sobrados de membros abastados da ainda entdo incipiente populacdo paulistana. Mas a partir de
meados da década de 1870, Sdo Paulo passou a receber com mais intensidade os lucros da
exportagdo cafeeira do oeste da provincia, alterando-se aos olhos de seus moradores com rapidez
até entdo desconhecida (Morse, 1954).

A reforma haussmaniana na cidade de Paris, na segunda metade do século XIX, se tornou o
modelo exportado para as cidades brasileiras. Os ideais civilizadores europeus de uniformidade,
de regularidade e de grandiosidade que as cidades, a partir de entdo, deveriam ser exibidos em
sua imagem. Esse novo modelo de cidade necessitava que os vestigios urbanos de outros tempos,
como o passado colonial ainda presente na fisionomia das cidades brasileiras, fossem destruidos
e reerguidos com uma nova imagem de modernidade (Aratjo, 2009).

As primeiras grandes transformagdes urbanas ocorreram na presidéncia de Jodo Teodoro (1872 -
1875) e deram inicio a “Era dos melhoramentos”. Iniciaram-se esforg¢os para alinhar a urbe aos
interesses da crescente elite que se formava na cidade. Estes empreendimentos feitos pelos
presidentes da provincia oscilavam em atender os interesses do municipio e o da corte no ultimo
quartel do XIX, modificados apenas com a Republica, que alterou as atribuicdes do municipio
quanto a sua gestao e responsabilidades concernentes as obras publicas, o que permitia uma maior

autonomia para viabiliza-las (Campos, 2002, p.54).

Sob a administragdo dos prefeitos Anténio Prado ¢ Raimundo Duprat (1899 — 1911), a cidade
passou por uma série de “melhoramentos” urbanisticos, comparaveis aos realizados durante a
presidéncia de Jodo Teodoro.* Nesse periodo de “melhoramentos” urbanos que buscavam alinhar
Sdo Paulo aos ideais civilizatorios europeus, o imigrante ¢ fotografo italiano Vincenzo Pastore
(1865-1918), radicado no Brasil, percorreu com sua camera na mao as ruas do centro, registrando
as demoli¢Ges que remodelavam a cidade.

4 Esse surto urbanistico na administragdo de Antdnio Prado, Pasquale Petrone (1955, p.139) compara com as grandes
reformas urbanas de Pereira Passos que ocorriam no Rio Janeiro no mesmo periodo: “ao mesmo tempo que Francisco
Pereira Passos e Osvaldo Cruz faziam aparecer um novo Rio de Janeiro, com amplas vias publicas e livre de endemias,
um fato idéntico se verificava na Paulicéia: executaram-se vastas e custosas obras de saneamento, sobretudo na
varzea do Tamanduatei; canalizaram-se os rios e ribeirGes da cidade; garantiu-se, para a populagdo, melhor e maior
quantidade de dgua potdvel; rasgaram-se novas ruas e avenidas; ajardinaram-se as pragas e pavimentaram-se, da
melhor maneira possivel, as ruas da parte principal da cidade . Disso tudo resultou uma nova cidade de Sdo Paulo,
bem diversa daquela que nos havia legado no século XIX.”
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Vincenzo Pastore, foi um cronista visual da Sdo Paulo da segunda metade do século XIX e inicio
do XX. Boa parte de seus registros fotograficos foram feitos nas ruas da cidade na década de
1910. As fotografias permaneceram guardadas numa caixa de papeldo até o ano de 1996, quando
o neto do fotografo decidiu doa-las ao acervo fotografico do Instituto Moreira Salles (IMS). O
fotografo capturou a vida cotidiana de uma Sao Paulo ainda pacata e bucolica, que estava em vias
de desaparigdo com as transformagdes urbanas que levaram a uma mudan¢a em sua fisionomia.
Vincenzo possuia uma estratégia para encontrar o alvo do seu referente fotografico: ele
acompanhava as noticias pelos jornais e depois saia as ruas para registrar demoli¢des, e ainda os
casebres que sobreviviam (Beltramin, 2015)

Na primeira fotografia da rua da Esperanga visualizamos um conjunto alinhado de mais ou menos
dez casas térreas, geminadas, algumas parecem sobreviver apenas com a sua fachada, tendo a sua
parte interna possivelmente demolida. As fachadas desses casarios estdo descascadas, a auséncia
de pintura em algumas partes das paredes indica uma deterioracdo, sinais irreversiveis da
passagem do tempo nas construgdes (Figura 1).

Nesse exercicio interpretativo de decifracdo arqueoldgica dos processos de construgdo de
realidades que dao corpo e emanam da imagem fotografica (Kossoy, 2007), podemos identificar

alguns aspectos da materialidade representada na fotografia: essas casas registradas por Vincenzo
Pastore em 1912, sdo construidas utilizando majoritariamente taipa de pildo e taipa de mao,
técnicas construtivas tradicionais do periodo colonial paulista. O aspecto das paredes grossas,
irregulares, desgastadas, com reboco caido € visualmente tipico da taipa antiga exposta.
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Na rua composta por paralelepipedos ou pedras irregulares assentadas de maneira rudimentar,
encontra-se embutido o tragado linear dos trilhos metalicos do bonde elétrico. Na relagdo entre a
materialidade da rua e a das casas geminadas, nota-se a coexisténcia de tempos histdricos
distintos: casas coloniais em uma rua pré-industrial atravessada por trilhos modernizantes
instalados pela Companhia Light, que eletrificou o transporte coletivo em Sao Paulo entre 1900
e 1905, sendo os trilhos do bonde a representacdo material da modernidade atravessando a
paisagem colonial moribunda. Mas na rua ndo ha bonde, ndo ha multiddes, nao ha pressa; apenas
notamos uma familia bem trajada descendo em ritmo lento a pé a rua da Esperanca e, logo a frente
deles, um homem apoiado na parede ao lado de uma grande porta de madeira maci¢a sem
ornamentacdo. As pessoas parecem olhar para a cimera do fotografo, j4 o homem de terno e
chapéu encostado na parede parece estar fazendo pose para a foto.

Essa rua desapareceu nas primeiras reformas para a constru¢ao da Praga da Sé. A rua da Esperanca
ligava as atuais pragas da Sé e Jodo Mendes, proximas a Rua 11 de Agosto, ao lado da Catedral.
Diversas ruas, ou trechos delas, foram suprimidos ao longo dessas intervengdes de
melhoramentos, o que contribuiu, desde entdo, para o esvaecimento da memoria urbana naquele
local (Lemos, 1997). Na reconstituicdo da configuragdo do local, observa-se que esse espaco
publico sofreu sua primeira grande reformulagdo na década de 1910, quando deixou de ser o
“Largo” de apoio as igrejas da Matriz e de S@o Pedro dos Clérigos para se converter em ‘“Praga”,
adquirindo uma nova escala com o inicio da construgdo da Catedral.

Vincenzo Pastore registrou essa rua em dois momentos distintos: no primeiro, o conjunto de
casarios coloniais ainda de pé; no segundo, ja demolido (figura 2). O mesmo homem de terno e
gravata que antes pairava ao lado do casario posando para o fotégrafo, como se aguardasse algo
em troca, reaparece agora melancolico e esvaziado como um fantasma, olhando perdido para o
nada e refletindo sentado sobre os escombros da antiga Rua da Esperanca, lugar que deixou de
existir para se transformar na atual Praca da Sé.



Figura 02: Fonte: Vincenzo Pastore, 1912. Acervo do Instituto Moreira Salles.

A paisagem retratada nesta fotografia de demolic¢ao € bucolica; a cor sépia, a vegetagao que cresce
ao lado do amontoado de escombros e o casario arruinado compdem uma cena de tom
fantasmagorico, quase espectral. Esses elementos mostram o sentido da construgdo de realidade
que Vincenzo Pastore buscava imprimir em seu registro: uma impressao melancolica diante do
passado sendo esvaziado pelo futuro unidirecional da modernidade. Os vestigios construtivos
como paredes espessas, reboco de cal desprendido e restos de estruturas de taipa expostas,
reforcam a condi¢do morta das edificagdes, revelando a fragilidade do antigo sistema construtivo
diante da violéncia do projeto de “melhoramentos”. O homem sentado ao lado dos escombros, no
centro da imagem, faz coro a essa atmosfera melancolica que Vincenzo Pastore quis imprimir em
seu registro do casario demolido da rua da Esperanca. Talvez, apenas a oportunidade de registrar
a demolig@o da rua da Esperanca por si s6 condensa uma critica poética.

No ultimo plano da fotografia, atrds dos casarios arruinados, ¢ possivel identificar algumas
edificagdes. Ao fundo, aparece um prédio com dois pavimentos, possivelmente na rua do Teatro.
Mais distante, vé-se parte da fachada da igreja de Nossa Senhora dos Remédios, na praga Jodo
Mendes. Os vestigios desses lugares, hoje, sdo realmente apenas vestigios, pois também foram
demolidos. A igreja de Nossa Senhora dos Remédios foi derrubada entre 1942 ¢ 1943, durante a
remodelag@o da Praga Jodo Mendes. O projeto urbanistico, executado pelo prefeito Prestes Maia,
tinha por objetivo a ampliacdo da praga. O conjunto deste artefato fotografico ndo apenas exuma
os escombros das constru¢des daquele periodo, mas também soa como um alerta para as
demoli¢Ges do futuro proximo daquele tempo.
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De acordo com a pesquisa de Beltramin (2015, p.404), na descrigdo dessas duas fotografias feita
pelos curadores do acervo do Instituto Moreira Salles para a imagem intitulada “Demoligdo”, é
sugerido que o fotografo, atento a vivéncia em transformagdo, tenha solicitado ao transeunte que
passa pela calgada do casario de portas de comércio fechadas (Imagem 1) que participasse da
composi¢ao que mostraria as casas demolidas em outra tomada (Imagem 2). Talvez Pastore tenha
pedido ao rapaz que se sentasse diante dos escombros. Para o IMS, trata-se do mesmo jovem nas
duas fotografias, sendo a imagem da esquerda considerada um possivel contra-campo da imagem
a direita. No entanto, essa suposi¢do nao aparece no catalogo da colecdo, nem no livro Na Rua,
tampouco na exposi¢do do Espaco Higienopolis. A imagem “Demolicao”, assim identificada pelo
IMS, ndo integrou esses circuitos sociais de desdobramento. Uma dimensdo da cidade foi,
portanto, excluida da visualidade selecionada: o antigo-colonial foi eleito como signo de
representacdo da cidade, enquanto os escombros do processo transformador que bania esse
passado, demolindo tudo aquilo que pudesse evoca-lo permaneceram ocultos.

Toledo (1983) observa que a técnica construtiva baseada na taipa de pildo € um trago definidor
de Sdo Paulo desde sua primeira fundacao, quando ainda era uma bucélica e pacata “vila de taipa”.
Contudo, como se evidencia no momento registrado pelas fotografias e nos materiais nelas
representados, essa “vila” estava sendo derrubada nos anos 1910 sob a ideologia dos
“melhoramentos materiais”. A técnica multissecular da taipa de pildo era entdo sucedida pela era
do tijolo, inaugurando a transformacgdo na “cidade cafeeira de alvenaria”, a segunda fundacao
material de Sdo Paulo sobre o mesmo sitio historico e geografico. Esse processo abriu uma nova

historia para a arquitetura paulistana, marcando a passagem para uma nova fisionomia da cidade.

Esses artefatos fotograficos registrados pela visdo de perda de Vincenzo Pastore revelam que os
escombros da rua da Esperanca ndo sdo apenas restos materiais de um passado demolido, mas
artefatos visuais do proprio projeto modernizador que, ancorado no lema do “progresso”, buscou
converter o passado colonial da cidade em residuo arqueologico para abrir caminho a chamada
“civilizagdo paulistana” (Frehse, 1996). Quando esses ideais deixaram de ser apenas planos e se
materializaram nas reformas urbanas da década de 1910, produziram, paradoxalmente, novas
camadas de escombros que substituiram antigos ambientes construidos sem preocupacdo com sua
preservacao. As fotografias de Pastore expdem essa tensdo dialética entre constru¢ao e demoli¢do
em sua visualidade, cujo o resultado é uma estética da desaparic¢do, permitindo compreender como
a modernizagdo arruinou tanto a materialidade quanto a memoria da Sé.

Os escombros do edificio Mendes Caldeira

Poucos anos antes do golpe militar, foi inaugurado na Praga da Sé o moderno edificio de
escritorios Mendes Caldeira. Concluido em 1961, o arranha-céu projetado pelos arquitetos
modernistas poloneses Lucjan Korngold e Jorge Zalszupin, abrigava 364 escritorios distribuidos
por trinta andares e sediava importantes conglomerados multinacionais, como a Cynar ¢ a
Mercedes-Benz. Esta tltima fez uso estratégico de sua identidade visual, instalando no topo do
prédio uma versao monumental de sua icOnica estrela, gesto alinhado a politica global de
visibilidade da marca. A pratica havia sido inaugurada em 1965, na sede da empresa em Berlim,
onde uma estrela de vinte metros de didmetro foi colocada sobre o edificio da Breitscheidplatz.
Em Sédo Paulo, a instalacdo da estrela antecedeu inclusive a conclusdo das obras, figurando em
anuncios publicitarios de maio de 1960 que promoviam o empreendimento como o “arranha-céu
da Boa Estrela”.
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O Mendes Caldeira destacou-se na década de 1960, como um dos maiores € mais emblematicos
prédios da capital e do pais. Anunciado em jornais de grande circulagdo, como o Correio
Paulistano e O Estado de S. Paulo, em junho de 1960, o empreendimento foi promovido como
“0 maior negdcio do Brasil” e apresentado como o mais alto arranha-céu da regido central. A
época, a paisagem ao redor da Catedral Metropolitana era marcada por constru¢des de baixa
altura, o que conferiu ao Mendes Caldeira um carater de ruptura e forte simbolo do ideério de
progresso ¢ da verticalizagdo que comecava a reconfigurar a fisionomia do centro histdrico
paulistano.

A partir de 1964, com a instauragdo do regime autoritdrio implantado pelo golpe militar, o
planejamento urbano passou a operar de maneira centralizada, guiado por uma logica tecnocratica
e monumental que moldou profundamente as propostas ¢ intervengdes na cidade de Sdo Paulo.
Sob o discurso de um Brasil grande e amparado pela retérica do progresso, essas acdes ganharam
carater ambicioso, legitimando a completa reformulacao de setores inteiros do espago urbano.

E nesse momento que se insere a implantagio do metrd e a consequente reestruturagio de Sdo
Paulo, um processo marcado por interferéncias abruptas nos espacos publicos existentes, cuja
intensidade transformadora redefiniu a paisagem e apagou tracados anteriores. As intervencdes
promovidas pelo Companha Metropolitana do Metr6é buscavam articular a imagem de eficiéncia
do novo sistema de transporte a posi¢do de agente modernizador das areas afetadas, convertendo
obras de infraestrutura em instrumentos de “reurbanizagao”.

Se antes as politicas urbanas atreladas a do progresso recebiam o nome de “melhoramentos
materiais”, como no caso que vimos na década de 1910, nesse momento elas assumem o nome de
“reurbanizag¢do”. Nesse sentido, a reformulacdo da Praga da Sé nos anos 1970 pode ser
compreendida como uma das grandes “produgdes” desse projeto modernizador, condensando em
seu espaco os efeitos simbolicos, materiais e politicos do urbanismo autoritario daquele periodo.

De acordo com Milanesi (2002), em 1972, tiveram inicio as obras de estaqueamento na area
compreendida entre as pragas da Sé e Clovis Bevilacqua, onde se localizava o edificio R.
Monteiro. Segundo relatério técnico sobre o comportamento dos edificios adjacentes, as
escavagOes destinadas a construcdo da estagdo do metr6 causaram interferéncias significativas
nas fundagdes tanto do edificio R. Monteiro (erguido entre 1943 e 1944) quanto do Edificio
Mendes Caldeira. As intervengdes priorizaram o trecho Norte/Sul da futura linha, mobilizando
cerca de 130 operarios e abrangendo uma area de aproximadamente quatro mil metros quadrados,
com a execuc¢do de perfis metalicos e paredes diafragma. Ainda em julho de 1972, foi anunciada
a mudanca do nome da futura estagdo de “Clovis” para “Sé”, em razdo de sua localizagdo
estratégica no principal n6 do metr6 paulistano, sob a mais emblematica praca da capital. A
conjugacdo das duas pragas, Sé e Clovis Bevilacqua em uma “super praga”, implicou a demoligdo
do quarteirdo que as separava ¢ culminou na implosdo do Edificio Mendes Caldeira, em 1975
(Figura 3).



Figura 03: Fonte: Antonio Piroselli. Acervo do Instituto da Imagem e do Som (MIS)

No dia 17 de novembro de 1975, em apenas nove segundos, a estrutura de trinta andares do
moderno edificio Mendes Caldeira, com apenas doze anos, foi implodida por dinamites, formando
uma montanha de escombros diante da Catedral da Sé. Essa foi a primeira implosao realizada na
América Latina, introduzindo um novo método nos canteiros de demoligdo. A desapropriagdo e
a dinamitacdo integraram uma politica de reurbanizacdo voltada a construg¢do da maior estagdo de
metrd da cidade no subsolo da praga. A palavra “implosdo” — “explosdo para dentro” —
popularizou-se no Brasil a partir desse caso, amplamente divulgado pela imprensa, que produziu
uma série espetaculosa de fotografias e classificou o evento como a “maior demoli¢do do mundo”.

Na fotografia que registra o instante da implosdo, observa-se no topo do edificio a inscri¢ao
“TRITON/CDI”, nomes das empresas responsaveis pela operagdo. A Triton, empresa brasileira
de engenharia de demoli¢do, atuou em parceria com a Controlled Demolition Incorporated (CDI),
especializada nesse método, compondo o “consércio demolidor”, como noticiado a época. A
inscri¢do nao apenas documentava o acontecimento, mas também funcionava como afirmagéo do
poder técnico das forgas de destrui¢do urbana, inscritos como uma espécie de assinatura técnica
sobre a arquitetura prestes a desaparecer.
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A frente do edificio que ruiu sobre si mesmo, veem-se as infraestruturas do canteiro de obras da
nova estagao de metro, evidenciando a relagdo direta entre a destrui¢ao do “velho” e a construcao
do “novo” na imagem da cidade. O evento constituiu um marco historico, ndo apenas pela
magnitude do ato, mas por simbolizar o prestigio técnico da engenharia ¢ a escala monumental
das obras publicas do periodo. A destruigao de um edificio que antes representara a modernidade
e o dinamismo econdmico da metrdpole converteu-se em signo de um novo paradigma urbano,
no qual o progresso se media pela propria capacidade de destruir e reconstruir o espago, exaltando
o carater tecnocratico do regime militar.

No acervo do Museu da Imagem e do Som (MIS), onde localizamos a fotografia, encontramos a
auséncia de autoria, indicada apenas como “fotojornalismo”. Ao avangarmos no levantamento do
periddico Folha de S. Paulo, identificamos na capa do jornal do dia seguinte a implosao a mesma
imagem, agora atribuida a um dos primeiros fotojornalistas da cidade, Antonio Piroselli (Figura
4). A partir desse achado, direcionamos a investigagdo as fontes documentais do jornal para
compreender a origem da autoria desconhecida das fotografias presentes no acervo do museu. O
cruzamento entre o acervo institucional e o acervo do periodico revelou-se um conjunto valioso
de fontes visuais e escritas. A andlise da Folha de S. Paulo permitiu observar a articulagdo entre
a expressdo visual das fotografias e a narrativa textual das matérias sobre a demolicdo,
evidenciando a relacdo constitutiva entre registros escritos e registros visuais.

O titulo da capa “O maior espetaculo da cidade” reforca a dimensdo apologética da imprensa da época
a dimensdo dos processos destrutivos da dimensdo material da cidade. Nesse sentido, partimos do
pressuposto de que os processos de produg@o de sentido desses documentos sdo processos sociais: os
significados atribuidos as imagens ndo sdo dados, mas construgdes de realidades culturais, e
arriscamos dizer até de uma cultura visual da demoli¢ao da cidade de Sao Paulo.
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Figura 04: Acervo da Folha de Sao Paulo (18/11/1975)

A fotografia que dominava a primeira pagina capturava o instante da detonacao inicial. A cena da
destrui¢@o convertia-se, assim, em imagem-sintese do poder técnico e simbolico sobre a paisagem
urbana. O jornal, ao exaltar o “gigantismo da operagdo” e o protagonismo dos engenheiros Jack
Loiseaux (da Controlled Demolition Inc.) e Edmundo Fonseca (da Triton), enfatizava o carater
exemplar da implosdo como signo de um novo tempo de intervengdes urbanas e de reconfiguragéo
acelerada do centro histoérico paulistano. Ao todo, 442 quilos de dinamite foram utilizados,
reduzindo o tempo ¢ o custo da operagdo em comparacdo com os métodos convencionais de
demoligao.

Entretanto, o espetdculo da demoli¢do ndo se encerrou com a queda do edificio. A Folha de
S.Paulo registrou o comportamento dos espectadores, muitos dos quais permaneceram em estado
de “estupor” minutos ap6s o colapso, como se observassem um evento de dificil assimilacdo. Nas
horas seguintes, a praga converteu-se em um espago de circulagdo e retorno constante: homens,
mulheres e criangas voltavam para observar o grande volume de escombros que substituira o
arranha-céu recém-destruido. A “romaria aos escombros”, expressdo utilizada pelo jornal,
evidencia o interesse publico despertado pela destruigdo monumental e mostra como a demoligdo
se constituiu também como uma espécie de ritual coletivo de atualizagdo da paisagem urbana.

Entre os relatos mais expressivos daquele dia, destaca-se a cronica de Lourengo Diaféria (1975),
publicada no mesmo jornal, que transforma a implosdo em narrativa poética: “O espasmo agonico
dos ferros, concreto e vidros extinguiu-se em cinco segundos. Triturado, o0 Mendes Caldeira caiu
como caem os grandes: de pé — envolto numa nuvem de poeira ocre que contrastava com o céu
de um azul claro e limpo.” Diaféria define a implosdo como “mais ou menos uma explosdo para
dentro. Em vez de voar para fora, cai para dentro”, ressaltando o novo gesto técnico de destruigao.
O cronista encerra sua narrativa sobre o fascinio emblematico dos paulistanos em relagdo aos
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escombros: “Tudo foi tdo rapido que alguns, quando se deram conta da implosdo, s6 viram a
espessa nuvem de poeira cobrindo tudo - a praga, as ruas e os prédios vizinhos. Depois, quando a
poeira assentou, do Mendes Caldeira so6 restava 5 mil m3 de entulho, para o qual a multidao batia
palmas. Um prédio sacrificado para que sobre ele erga a nova cidade.”

Exumar os escombros (consideragoes finais)

Um dos espagos mais utilizados para a produgdo da imagem moderna da cidade de Sao Paulo foi
justamente o seu nucleo de formacao colonial: a regido da Sé. Esse lugar tornou-se o referente de
diversos fotografos que registraram, em diferentes momentos, as sistematicas ondas de
construcdo, demoli¢do e reconstrugdo. A Sé, em particular, revela camadas sucessivas
historicidades descartadas pelas modernizagdes que podem ser revisitadas e discutidas por meio
do género da fotografia de demoligao.

Este artigo propds uma arqueologia do material imagético dos escombros da Sé. Almejamos
articular as fotografias de demoli¢do como vestigios metodologicos capazes de iluminar
processos materiais, estéticos e simbdlicos da modernizagao paulistana. Os acervos fotograficos
podem funcionar como canteiros arqueoldgicos de imagens da materialidade perdida da cidade.

A analise das séries de Vincenzo Pastore (1912) e Antonio Piroselli (1975) mostrou como
diferentes ondas de “melhoramentos” e de “reurbaniza¢do” produziram tanto novas fisionomias
quanto um arquivo de destruicdo, uma iconosfera da demoli¢do paulistana.

As fotografias de demoli¢do estudadas ndo se limitam a documentar escombros: elas operam
como artefatos fotograficos que revelam as escolhas ideologicas e técnicas que substanciaram as
sucessivas refundagdes da cidade. No caso da rua da Esperanca, as imagens de Pastore expdem a
passagem de um regime construtivo (taipa) para outro (alvenaria de tijolo), condi¢do material que
traduz a segunda fundagao de Sao Paulo (Toledo, 1983). No caso do Mendes Caldeira, as imagens
jornalisticas e a espetacularizagdo da implosdo tornam visivel a articulagdo entre
espetacularizagdo tecnocratica e o arruinamento do tecido urbano, configurando a destruicao
como rito publico de modernizagdo. Em ambos os momentos, apesar de suas diferengas, a
demolicdo atua simultaneamente como procedimento técnico € como encenagdo visual do “novo”
na fisionomia da cidade.

O enfoque arqueoldgico sobre os acervos fotograficos revela ainda outro aspecto: a cidade como
sitio arqueoldgico imagético. Nao apenas em seus aterros tecnogénicos de detritos materiais, mas
também arquivo visual que recolhe e atualiza continuamente registros da destruicdo e da
construc¢do. Reafirmando a adverténcia de Walter Benjamin: “Que graus de destruigdo ja ndo
provocaram esses instrumentos limitados! E como cresceram, desde entdo, com as grandes
cidades, os meios de arrasa-las! Que imagens porvir ja ndo evocam!”
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