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Resumo: A cangdo, enquanto obra de arte hibrida, se situa esteticamente na intersegéo entre a
musica e a literatura, convocando uma escuta sensivel, atenta a forga sonora e a densidade
poética que se entrelagam na composi¢do. De que maneira a cangao Segue o Seco, composta
por Carlinhos Brown e interpretada por Marisa Monte, elabora a seca em uma tessitura sonora
que convoca o ouvinte a uma Escuta Sensivel? O objetivo deste artigo € analisar esteticamente
a cangdo Segue o Seco a partir de uma perspectiva de Escuta Sensivel. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, de natureza analitico-interpretativa, que articula fundamentos da estética
musical e literaria com saberes filosoficos que atravessam a sociedade contemporanea. Em
didlogo com autores como Tatit (2002), Schafer (2001), Brait (2017), Lopes e Bonin (2020),
Gumbrecht (2010), Jorge Larrosa (2016), Nego Bispo (2023), Ailton Krenak (2019) e Han (2021),
a analise recai sobre trechos selecionados da cangao e observa como a densidade poética da
obra pode favorecer o surgimento de escutas experienciais, mesmo em meio a aceleragéo e
dispersao sensorial da contemporaneidade. A cangao revelou-se como territério estético em que
a semantica do seco reverbera na palavra cantada como forma de existéncia poética,
convocando um tempo outro, mais atento, envolvido e contemplativo.

Palavras-chave: Estética Musical e Literaria, Escuta Sensivel, Marisa Monte.

Abstract: The song, as a hybrid work of art, sits aesthetically at the intersection of music and
literature, calling for sensitive listening, attentive to the sonic power and poetic density that
intertwine in the composition. How does the song "Segue o Seco," composed by Carlinhos Brown
and performed by Marisa Monte, elaborate on drought in a sonic texture that invites the listener
to engage in Sensitive Listening? The objective of this article is to aesthetically analyze the song
"Segue o Seco" from a Sensitive Listening perspective. This is a qualitative, analytical-
interpretative study that articulates the foundations of musical and literary aesthetics with
philosophical insights that permeate contemporary society. In dialogue with authors such as Tatit
(2002), Schafer (2001), Brait (2017), Lopes and Bonin (2020), Gumbrecht (2010), Jorge Larrosa
(2016), Nego Bispo (2023), Ailton Krenak (2019) and Han (2021), the analysis focuses on
selected excerpts from the song and observes how the work's poetic density can favor the
emergence of experiential listening, even amid the acceleration and sensory dispersion of
contemporary times. The song revealed itself as an aesthetic territory in which the semantics of
the dry reverberates in the sung word as a form of poetic existence, summoning another time,
more attentive, involved, and contemplative.
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Introdugao

No campo da arte, a cancdo € considerada como um género que se situa
esteticamente na intersecéo entre a musica e a literatura. Ao tensionar palavra e som, a
cancao articula uma rede expressiva na qual semantica e sonoridade se entrelacam,
constituindo uma matéria estética que comporta multiplas interpretacdes e dimensoes,
como as politicas, emocionais, culturais e outras tantas que emergem na experiéncia.

Foi escutando Segue o seco, na voz aveludada, porém precisa e cortante, de
Marisa Monte, que algo nos atravessou: o seco ali ndo era apenas o tema da letra, mas
uma presenga que se fazia corpo na palavra, no ritmo, na respiracdo da cangao.
Percebemos que a secura ndo estava somente no sertdo como uma possivel retratagcao
da realidade, mas também na prépria estrutura da musica cantada, em sua repeticédo
arida, em sua pulsagao contida, quase estanque. Esse incbmodo — ou melhor, esse
chamado — despertou o interesse de compreender como a cangao transforma a
escassez em forma estética e convoca o ouvinte a uma escuta desacelerada, sensivel,
composta por presenca.

Este artigo nasce, portanto, do encontro entre uma experiéncia de escuta e a
necessidade de pensa-la a luz de autores que tratam da estética, da experiéncia, da
terra e do tempo. Nessa conjuntura, questiona-se: de que maneira a cangao Segue o
Seco, composta por Carlinhos Brown e interpretada por Marisa Monte, elabora a seca
em uma tessitura sonora que convoca o ouvinte a uma Escuta Sensivel? Vale destacar,
no entanto, que essa escuta ndo se da de forma homogénea ou determinada, mas
emerge (ou ndo) de maneira singular em cada ouvinte, conforme suas vivéncias,
repertorios e disposicdes afetivas.

A pesquisa consiste em uma analise estética da cangédo Segue o seco a partir de
uma perspectiva de Escuta Sensivel, na qual a experiéncia da arte pode produzir modos
singulares de relagdo com o mundo. A investigagao recai sobre trechos selecionados da
cancao e, de forma alguma, pretende esgotar o tema, mas sim observar como a
densidade poética da obra pode favorecer o surgimento de escutas experienciais. Em
meio a aceleracdo e dispersdo sensorial da contemporaneidade, consideramos
essencial o resgate do valor do sensivel, do siléncio e da presenga como modos de
existéncia.

A pesquisa adentra no campo da musica, da literatura e da filosofia, dialogando
com diferentes pensadores, tais como Tatit (2002), Schafer (2001), Brait (2017), Lopes
e Bonin (2020), Gumbrecht (2010), Jorge Larrosa (2016), Nego Bispo (2023), Ailton
Krenak (2019), Han (2021), entre outros que, em alguma instancia, corroboram para a
discussao proposta. Nesse sentido, € importante ressaltar que o que se propde nao é
uma fusado de conceitos, mas uma confluéncia de saberes.

O objetivo deste artigo € analisar a estética musical e literaria da cangao Segue o
Seco a partir de uma perspectiva de Escuta Sensivel. Quanto ao percurso metodolégico,
esta pesquisa se insere no campo das abordagens qualitativas, com carater analitico-
interpretativo (Duarte; Barros, 2019). A analise propde uma escuta critica da cangao
como obra de arte, articulando fundamentos da estética musical e literaria com saberes
filosoficos, a fim de refletir sobre as formas, os gestos e as poténcias sensiveis que nela
se manifestam. Nao se trata de investigar o que a cangéao significa, mas como ela se
organiza esteticamente, em sua materialidade sonora e verbal, abrindo possibilidades
de escuta, presenga e afetacao.

Estruturalmente, este artigo apresenta as seguintes sec¢des e subsecbes: 1
Estética: uma breve introdugio; 2 A cancédo Segue o seco; 3 A estética musico-verbal
da seca; 3.1 Mimese e verossimilhanga da seca; 3.2 Recursos da linguagem em dialogo
com saberes insurgentes; 4 Murray Schafer e a Escuta Sensivel; 5 Escuta Sensivel e
Producgao de Presenca; 6 Consideragdes finais; Referéncias.
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1 Estética: uma breve introducgao

Para discutirmos a estética da cancdo Segue o seco, faz-se necessario
pensarmos, a priori, 0 que € estética. No periodo classico, os gregos nao utilizavam o
termo estética com a finalidade de delimitar um campo especifico de estudo, mas sim
no sentido de uma “filosofia do belo”. A etimologia da palavra estética oriunda do grego
aisthétiké, derivada do adjetivo aisthétikdés, o qual se refere aquilo que pode ser
apreendido pelos sentidos. Dessa forma, a nocdo de estética se vincula as
possibilidades de conhecimento sensivel, ou seja, a apreensdo do mundo por meio das
sensagoes (Lopes; Bonin, 2023).

O filésofo alemao Alexander Baumgarten foi o primeiro a utilizar o termo estética
para se referir sistematicamente ao estudo da arte e da beleza, no século XVII,
consolidando-o como um campo autdénomo da filosofia (Lopes; Bonin, 2023). No entanto,
ao longo de anos de discussdes tedricas, surgiram certas contestacdes sobre a estética
tratar de elementos que n&o apenas se referisse ao belo. Dessa maneira, os estudos da
area comegaram a abranger uma pluralidade de categorias para além da beleza,
passando a ser considerada o conjunto das percepgdes humanas acerca da arte (Lopes;
Bonin, 2023). Nesse sentido, Suassuna argumenta:

O nome Estético passou, entdo, a designar o campo geral da
Estética, que incluia todas as categorias pelas quais os artistas
e o0s pensadores tivessem demonstrado interesse, como o
Tragico, o Sublime, o Gracioso, o Risivel, o Humoristico etc.,
reservando-se 0 nome de Belo para aquele tipo especial,
caracterizado pela harmonia, pelo senso de medida, pela fruicao
serena e tranquila — o Belo chamado classico, enfim (Suassuna,
2012, p. 14-15).

O excerto de Suassuna (2012) explicita uma inflexdo importante no campo da
estética, ao destacar o deslocamento do termo “estético” da sua associacido exclusiva
com a nogao de “belo” (especialmente aquele vinculado ao ideal classico de harmonia,
medida e fruicdo serena) para a designagao de um campo conceitual mais amplo e
plural. O autor aponta que o nome “estético” passa a englobar nao apenas o “belo
classico”, mas também outras categorias de interesse filoséfico e artistico, tais como o
tragico, o sublime, o risivel, o gracioso e o humoristico, entre outras.

Nesse sentido, Suassuna (2012) articula uma concepgéo ampliada de estética que
rompe com os paradigmas classicos e normativos do belo, assumindo-a como o campo
das percepgdes humanas acerca da arte em suas multiplas manifestagcées e modos de
afetacdo. Tal compreensdo acompanha os desenvolvimentos da filosofia moderna e
contemporénea, os quais colocam em relevo o valor epistémico e existencial das
experiéncias estéticas — mesmo (e especialmente) quando estas extrapolam os limites
da beleza tradicionalmente concebida.

2 A cangao Segue o seco

Enquanto obra de arte, a cangéo é considerada um género hibrido por se situar
esteticamente na intersecdo entre a musica e a literatura. Nesse sentido, Luiz Tatit
(2008), que é uma das principais referéncias no estudo da cangao popular brasileira,
discute sobre a melodia do dizer, em que a prosddia da lingua falada se molda a linha
melddica da musica, criando uma nova dimensao expressiva, mas sem hegemonia da
musica sobre a palavra ou da palavra sobre a musica, visto que o0 que ocorre é uma
integragao (Tatit, 2008). Assim, o termo “musico-verbal” utilizado nesta pesquisa refere-
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se a articulagdo entre musica e linguagem verbal, uma caracteristica muito acentuada
no cancioneiro brasileiro.

A estética musical da cangdo nao pode ser compreendida isoladamente da
estrutura verbal, e vice-versa. Isso se torna bastante evidente em se tratando de
cancdes populares brasileiras, em que a melodia modula o texto e este desenha
delineamentos melddicos (Tatit, 2008). A melodia, muitas vezes, enfatiza determinadas
palavras, contorna sentidos, introduz pausas significativas ou tensiona o discurso verbal,
criando zonas de ambiguidade ou reforgo seméantico. A letra, por sua vez, € composta
levando em consideragao a prosédia e os contornos melddicos, fazendo com que o texto
seja pensado ja em sua dimensao sonora (Tatit, 2008; Wisnik, 2002). A cancgao trata-se,
portanto, de um tipo especifico de discursividade, que nao pode ser plenamente
analisada nem pela critica literaria tradicional nem pela analise puramente musical,
exigindo uma abordagem que reconhega a complexidade da linguagem da cancdo em
sua condicao hibrida e performativa (Tatit, 2008).

Lancada em 1994 no album Verde, Anil, Amarelo, Cor-de-Rosa e Carvao, a
cangao Segue o Seco, interpretada por Marisa Monte e composta por Carlinhos Brown,
constréi uma narrativa sonora e poética sobre a seca, sendo esta exposta ndo como
fendmeno climatico isolado, mas como palavra sonora potente em seus efeitos estéticos.
A letra da cangao encontra-se transcrita a seguir, cujo fonograma encontra-se disponivel
em formato audiovisual (clipe)! no canal do Youtube da propria cantora.

Segue o seco

A boiada seca

Na enxurrada seca
A trovoada seca
Na enxada seca

Segue o seco, sem sacar que o caminho é seco
Sem sacar que o espinho é seco

Sem sacar que seco é o ser Sol

Sem sacar que algum espinho seco secara

E a agua que sacar sera um tiro seco

E secara, o seu destino secara

Oh, chuva, vem me dizer

Se posso ir la em cima pra derramar vocé

Oh, chuva, preste atencéo

Se o povo la de cima vive na soliddo

Se acabar ndo acostumando (oi, a boiada, boiada)
Se acabar parado calado

Se acabar baixinho chorando (oi, a boiada, boiada)
Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de S&o Pedro (oi, a boiada, boiada)
Ou talvez um grande amor chorando

Pode ser o desabotoado céu (oi, a boiada, boiada)
Pode ser coco derramando

'0 clipe da cangéo Segue o seco, de autoria de Carlinhos Brown e interpretagdo de Marisa
Monte, ganhou diversos prémios em 1995, incluindo o principal prémio de “Melhor Videoclipe do
Ano” no MTV Video Music Brasil (VMB). Além disso, o clipe também venceu nas categorias
"Melhor Videoclipe de MPB", "Melhor Direcao de Videoclipe", "Melhor Fotografia de Videoclipe"
e "Melhor Edicdo de Videoclipe" no mesmo evento. Clipe disponivel em:
<https://marisamonte.com.br/>. Acesso em 20 jun. 2025.
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A boiada seca

Na enxurrada seca
A trovoada seca
Na enxada seca

Oh, chuva, vem me dizer

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem vem
Vem me dizer (oh, chuva, vem)

Oh, chuva, vem me dizer

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem vem
Vem me dizer, vem vem

Segue o seco, sem sacar que o caminho é seco
Sem sacar que o espinho é seco

Sem sacar que seco é o ser Sol

Sem sacar que algum espinho seco secara

E a agua que sacar sera um tiro seco

E secara, o seu destino secara

Oh, chuva, vem me dizer

Se posso ir la em cima pra derramar vocé

Oh, chuva, vem, oh, chuva, vem me dizer

Oh, chuva, preste atengéo

Se o povo la de cima vive na soliddo

Se acabar ndo acostumando (oi, a boiada, boiada)
Se acabar parado calado

Se acabar baixinho chorando (oi, a boiada, boiada)
Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de Sao Pedro (0i, a boiada, boiada)
Ou talvez um grande amor chorando

Pode ser o desabotoado céu (oi, a boiada, boiada)
Pode ser coco derramando

A boiada seca (oi, a boiada, boiada)

Na enxurrada seca

A trovoada seca (oi, a boiada, boiada)

Na enxada seca

Oh, chuva, vem me dizer (oi, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (oh)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (0i, a boiada, boiada)
Oh, chuva, vem me dizer, vem vem vem

Vem me dizer (oh, chuva) (oi, a boiada, boiada)

Vem me dizer, oh, chuva, vem

Oh, chuva, vem me dizer, vem, vem (oi, a boiada, boiada)
Oh, chuva, vem me dizer (oi, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem me dizer

Oh, chuva, vem (oi, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem, vem, vem

Oh, chuva, vem, vem me dizer (0i, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem me dizer

Oh, chuva, vem, vem, vem (oi, a boiada, boiada)

Vem, vem, vem, vem, vem
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Tanto a composigdo de musica e letra de Carlinhos Brown como a interpretagéo
vocal precisa e cortante de Marisa Monte estdo intimamente relacionadas a uma espécie
de estética da escassez e testemunho social. Em uma escuta atenta e sensivel ao
fenbmeno sonoro, compreendemos que a construgdo estética da cancdo se deu
principalmente por meio de mimese e verossimilhanga (Brait, 2017). Nessa conjuntura,
recursos da linguagem como a rima, o paralelismo, a metafora e a repeti¢cao (elementos
fortemente presentes na literatura) inauguram novas possibilidades em torno da
semantica da seca ao serem entoados e ritmados musicalmente.

Para contribuir com a analise estética musical e literaria proposta, a seguir
encontram-se uma imagem da capa do CD em que a cangéo Segue o Seco foi langada
(Figura 1), bem como uma captura de tela da cena inicial do videoclipe oficial da musica
(Figura 2). Tais imagens sao incluidas como referéncias contextuais, sem que se
pretenda, neste trabalho, realizar uma analise visual ou videografica das mesmas.

Figura 2 - Captura de tela da cena inicial do videoclipe da can¢édo Segue o Seco, de
Marisa Monte. Fonte: <https://marisamonte.com.br/>. Acesso em 16 jul. 2025.

3 A estética musico-verbal da seca

3.1 Mimese e verossimilhanga da seca

Ao criar uma obra de arte, o ser humano nao esta copiando a realidade, esta
desvelando (no sentido de aletheia, o termo grego para verdade) algo profundo sobre o
ser. Nessa perspectiva, nos propomos a pensar a cangdo Segue 0 seco ndo como um
produto fabricado ou mesmo de mercado (embora também o seja), mas como uma
forma sensivel e simbdlica que emerge da experiéncia humana que, ao ser criado, revela
algo da realidade, do mundo ou do préprio ser (Heidegger, 1970).
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Em uma analise um pouco mais minuciosa de Segue o seco, convém destacar a
primeira estrofe da cangao, em que temos o trecho inicial:

A boiada seca

Na enxurrada seca
A trovoada seca
Na enxada seca

A forma sonora precisa e cortante, quase estanque, da palavra seca na
interpretacao vocal de Marisa Monte configura-se como mimese, isto €, como imitagcao
da seca, mas ndo no sentido de mera copia da realidade. Em Aristoteles,
compreendemos que a arte imita as acdes humanas, os modos de ser, as emocgdes, 0s
acontecimentos, mas como uma nova criagdo, ndo como uma coépia servil da realidade
(Brait, 2017). Ou seja, o poeta (ou dramaturgo) cria representacdes que tém origem na
vida, mas que ganham forma prépria no campo da arte.

Ao discutir mimese, Aristételes distingue histéria e poesia, visto que o historiador
narra o que de fato ocorreu, enquanto o poeta (ou autor de tragédias, por exemplo) cria
situagdes que poderiam ter acontecido, mesmo que nunca, de fato, tenham ocorrido.
Esse “poderia ter acontecido” € o que Aristoteles chama de verossimil (eikos).
Considera-se, portanto, que é verossimil algo que faz sentido dentro da légica da obra,
que é plausivel, ainda que ficticio. Para Aristételes, a boa mimese (imitacdo poética)
deve ser verossimil, isto &, a arte deve ser coerente com a realidade humana e com sua
prépria logica interna, ainda que se trate de invengoes (Brait, 2017).

De acordo com Beth Brait (2017), a verossimilhanca é frequentemente entendida
como imitacdo da vida. No entanto, como destaca a estudiosa da literatura, Aristoteles
nao estava apenas preocupado com o conteudo representado, mas com 0s recursos
formais que conferem unidade e coeréncia estética a obra. A verossimilhanca, portanto,
nao se trata de uma imitacao, ndo se refere a simples correspondéncia entre acoes reais
e acgles ficcionais. O que estda em jogo sdo os meios acionados pelos autores para
construir a obra, ou seja, a linguagem como modo de ser do poema, da personagem, do
enredo etc. (Brait, 2017).

Em se tratando da cancao Segue o seco, fazendo uma aproximagao tedrica com
os estudos de Beth Brait em literatura, compreendemos que a palavra sonora seca
constroi um efeito de verossimilhanca, nao por imitar diretamente a realidade empirica
da seca, mas por instaurar uma légica interna que da unidade e sentido a obra. Essa
verossimilhanca reside na repeticdo constante, cortante e arida da palavra seca,
constituindo-a como um elemento estruturante da obra, ndo uma descri¢gao da realidade.
Essa palavra, ao se reiterar com cadéncia, cria uma légica sonora e poética que organiza
a obra como mundo simbdlico préprio. Nesse sentido, a obra se torna crivel dentro de
sua propria logica formal, convidando o ouvinte a habitar aquele universo estético sem
exigir que ele o compare ao mundo externo — Brait chama esse fendbmeno de
verossimilhanga interna.

Considerando o supracitado, faz-se necessario distinguir a verossimilhanca
interna, conceito fundamental na obra de Beth Brait (2006), daquilo que aqui se
denomina, para fins didaticos, como verossimilhanga geral. Essa distincdo ¢é
fundamental para compreender obras artisticas como a can¢cao Segue o seco, na qual
a palavra seca é pronunciada de forma estanque e sonora, ndo para reproduzir
literalmente a experiéncia da seca, mas para evocar esteticamente sua presenga por
meio de uma légica interna propria a cangao.

A verossimilhanca, de modo geral, diz respeito a correspondéncia entre o
conteudo da obra e a realidade empirica extratextual, ou seja, aquilo que é considerado
“verdadeiro” ou “possivel” no mundo real. Por exemplo: em um romance, uma
personagem que vive no Brasil em 2025, usa celular e anda de dnibus € uma construgcao
verossimil, pois essas sao acdes possiveis e criveis no contexto retratado. A
verossimilhanga geral esta, portanto, relacionada a correspondéncia com o mundo
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empirico, trata-se da forma como a obra incorpora elementos que reconhecemos da
realidade.

Por outro lado, a verossimilhanca interna, conforme definida por Beth Brait (2006),
diz respeito a coeréncia construida dentro do texto literario, baseada nas “regras
internas” criadas do préprio universo ficcional, e ndo necessariamente nos padrdes do
mundo real. Nesse sentido, o texto constréi uma légica propria que da coesao e
coeréncia as agdes, personagens, tempos e espacos. Por exemplo: um texto pode criar
um universo em que dragdes existem, ou em que a seca canta — e tudo bem, desde
que haja coesao interna nessa construcio. Haja vista a cangao como uma obra hibrida
(texto e musica), e em aproximacao com os estudos de Brait (2006) sobre literatura,
pode-se considerar que, em Segue o0 Seco, a verossimilhanga interna é um fendmeno
que se realiza na tessitura da obra.

Em Segue o Seco, a palavra seca é proferida de maneira curta, cortante, sonora
e estanque — um gesto vocal que ndo apenas nomeia, mas incorpora acusticamente o
fendbmeno da seca. Nao se trata de uma descricao direta, mas de uma materializacao
sonora da aridez, evocando, por meio do som, o impacto bruto e repentino da falta
d’agua. Ainda que essa forma de expressar a seca nao seja literal ou descritiva nos
moldes do realismo, ela contribui para possibilidades de sentido estético no contexto da
cancgao.

Dessa maneira, compreendemos que a pronuncia estanque da palavra seca se
torna verossimil internamente, pois coaduna com a linguagem poética, o ritmo e a
ambientacdo musical da obra. Ha, assim, uma fidelidade estética ao mundo que a
cancio cria, isto €, uma coeréncia interna que sustenta a possivel experiéncia do
ouvinte. Assim, a analise ndo busca a representacao fidedigna da seca, mas a forma
como a obra constroi um universo sensivel onde a seca “fala” por meio da linguagem
musical e poética.

3.2 Recursos da linguagem em dialogo com saberes insurgentes
Recorrendo ao campo literario, podemos identificar em Segue o seco recursos de
linguagem como metafora, sinestesia e aliteracdo. No trecho a seguir, destaca-se a

aliteragao, que é a repeticdo de sons consonantais idénticos ou semelhantes.

Segue o] seco sem sacar que o caminho é seco

sem sacar que 0] espinho é seco
sem sacar que seco é o Ser Sol
Sem sacar que algum espinho seco secara
E a agua que sacar sera um tiro seco

E secara o seu destino secara

Nota-se que predominam os sons /s/ e /k/, também presentes na palavra seca,
criando uma atmosfera sonora que remete a aridez. A repeticdo desses fonemas surdos
reforga a ideia de secura, de modo que, quanto mais frequente for essa repetigdo, mais
intensa se torna a sensacao de aridez que se pretende evocar. Nesse contexto, segundo
Seves (2010), a aliteragdo pode ser interpretada a partir da metafora conceitual?, no

?Metéafora conceitual € um mecanismo cognitivo pelo qual compreendemos e estruturamos uma
ideia abstrata em termos de outra mais concreta e familiar. Em vez de ser apenas uma figura de
linguagem, ela atua como uma forma de pensar. O conceito foi desenvolvido principalmente por
George Lakoff e Mark Johnson (2002), na obra Metaforas da vida cotidiana, onde argumentam
que nosso pensamento é profundamente metaférico e que as metaforas estruturam a maneira
como percebemos o mundo e agimos nele. Para maior aprofundamento, consulte Lakoff e
Johnson (2002).
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sentido de que quanto maior o numero de fonemas semelhantes, mais elevado é o grau
de expressividade da secura representada na cangao.

Para compreender a seca nao apenas como tema, mas como linguagem, é
necessario adotar uma concepcao de linguagem que va além da comunicacgio. Portanto,
ancoramo-nos em Paul Ricoeur (2000), que compreende a linguagem como instancia
simbdlica de criacdo de mundo, e em Mikhail Bakhtin (1992), para quem a linguagem é
um ato social e estético, sempre situado, ideoldgico e plural.

Para Ricoeur (2000), a linguagem literaria n&o representa o real de maneira direta,
mas configura um mundo possivel no interior da prépria obra. Ja Bakhtin (1992) destaca
que toda linguagem é ato de enunciagao, atravessado por valores, disputas e vozes
sociais. Na cangdo, a semantica da seca carrega ndo apenas significados, mas
memorias e resisténcias culturais, tornando-se campo de embate e de criagdo. A
estética musical da cancgao reforca a poténcia da linguagem literaria, e vice-versa.

Em dialogo com saberes insurgentes, que sdo conhecimentos que emergem da
experiéncia historica, territorial e simbdlica dos povos subalternizados, em oposicéo as
epistemologias hegemoénicas, convém destacar o termo “palavra germinante”, proposto
por Nego Bispo (2023). Trata-se de uma expressado que amplia ainda mais a nocéo de
linguagem aqui adotada. Para o autor, a palavra ndo serve apenas para conceituar e
explicar, mas para semear sentidos e afetos. Diferente da linguagem técnico-
informativa, a palavra germinante brota da terra, da experiéncia e da oralidade. Nessa
perspectiva, Bispo (2023) relata:

Certa vez, fui questionado por um pesquisador de Cabo Verde: “Como
podemos contracolonizar falando a lingua do inimigo?”. E respondi:
“Yamos pegar as palavras do inimigo que estao potentes e vamos
enfraquecé-las. E vamos pegar as nossas palavras que estao
enfraquecidas e vamos potencializa-las. Por exemplo, se o inimigo
adora dizer desenvolvimento, nds vamos dizer que o desenvolvimento
desconecta, que o desenvolvimento € uma variante da cosmofobia.
Vamos dizer que a cosmofobia € um virus pandémico e botar para
ferrar com a palavra desenvolvimento. Porque a palavra boa é
envolvimento”. Para enfraquecer o desenvolvimento sustentavel, nés
trouxemos a biointeragdo; para a coincidéncia, trouxemos a
confluéncia; para o saber sintético, o saber organico; para o transporte,
a transfluéncia; para o dinheiro (ou a troca), o compartilhamento; para
a colonizagéo, a contracolonizagdo... e assim por diante. Ele entendeu
esse jogo de palavras: “Vocé tem toda a razdo! Vamos botar mais
palavras dentro da lingua portuguesa. E vamos botar palavras que os
préprios eurocolonizadores nao tém coragem de falar!”. Por que o povo
da favela fala giria? Preenchem a lingua portuguesa com palavras
potentes que o préprio colonizador ndo entende. Enchem a lingua
como quem enche uma linguiga. E, assim, falam portugués na frente
do inimigo sem que ele entenda (Bispo, 2023, p. 3-4, grifo nosso).

No ambito da analise estética da cangao Segue o Seco, a nogédo de palavra
germinante, conforme proposta por Nego Bispo (2023), revela-se fundamental para a
compreensdo do papel da linguagem como vetor de poténcia simbdlica e resisténcia
cultural. Bispo (2023) enfatiza a importancia do reaproveitamento criativo e da
ressignificacdo de palavras que compdem o idioma do colonizador, produzindo um jogo
linguistico que visa enfraquecer termos hegeménicos e fortalecer expressoes
emergentes de contextos subalternos. Nesse processo, destaca-se a estratégia de
“pegar as nossas palavras que estao enfraquecidas e potencializa-las” (Bispo, 2023, p.
3), o que indica uma agao intencional de revitalizacdo e ampliagao do significado das
palavras que carregam a experiéncia dos povos marginalizados.

Em Segue o Seco, a palavra seca funciona como uma palavra germinante que
povoa a obra com significados que ultrapassam sua dimensao literal, incorporando nao
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apenas a aridez do ambiente, mas também a condicdo associada a escassez, como a
sede e a luta pela sobrevivéncia de todos os seres que habitam o sertdo, humanos e
nao humanos. Essa fecundidade simbdlica se manifesta claramente no trecho da
cangao:

A boiada seca (0i, a boiada, boiada)

Na enxurrada seca

A trovoada seca (0i, a boiada, boiada)

Na enxada seca

Oh, chuva, vem me dizer (oi, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (oh)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (0i, a boiada, boiada)
Oh, chuva, vem me dizer, vem vem vem

A repeticdo da palavra seca e sua associagao com elementos da natureza e da
paisagem sertaneja (a boiada, a enxurrada, a trovoada, a enxada) cria uma rede de
sentidos possiveis que evocam a presenca continua e multifacetada da seca no sertao,
nao apenas como fendbmeno climatico, mas como experiéncia vivida e compartilhada.
Nesse compartilhamento, animal, ser humano e natureza constituem uma unidade
indissociavel, conforme proposto por Krenak (2024) em sua obra Ideias para adiar o fim
do mundo. Essa perspectiva ressalta uma visao integrativa e holistica do mundo, na qual
os limites tradicionais entre sujeito e ambiente sdo transcendidos, promovendo uma
compreensao sensivel e ética das relagdes vivas. Na cancdo Segue o Seco, essa
concepgao encontra ressonancia na forma como a palavra seca articula experiéncias
que atravessam o humano e o ndo humano, conectando corpos, ambientes e histérias.

E interessante notar que a mencdo a “enxurrada seca’ na cangdo pode
inicialmente parecer paradoxal, especialmente considerando o contexto geografico do
sertdo, caracterizado por sua aridez e escassez de chuvas regulares. Contudo, de
acordo com Santos (2023), as enxurradas sao fendbmenos naturais que ocorrem apos
precipitacdes intensas e rapidas, tipicas de regides semiaridas como o sertdo
nordestino. Entao, ao utilizar a expressao “enxurrada seca”, a cangao cria uma imagem
poética que tensiona a realidade meteoroldgica, evocando a sensagdo de uma chuva
que falha em se concretizar plenamente ou de uma agua que nao sacia, intensificando
o sentimento de seca e privacao. Essa paradoxa composicao reforca a experiéncia
subjetiva da escassez, ampliando a dimensdo simbdlica da palavra seca na obra e
consolidando sua fungéo de palavra germinante, capaz de produzir multiplos sentidos a
partir da tens@o entre presenca e auséncia da agua.

Oh, chuva, vem me dizer (oi, a boiada, boiada)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (oh)

Oh, chuva, vem me dizer, vem vem (0i, a boiada, boiada)
Oh, chuva, vem me dizer, vem vem vem

A invocacéo repetida da chuva, a qual o eu lirico suplica que “venha lhe dizer”,
reforgca a esperanga e a espera por alivio, emergindo a subjetividade da voz de quem
enfrenta a escassez e a sede. Assim, a palavra seca pode vir a operar, na escuta de
alguns sujeitos, como um signo atravessado por memodrias, resisténcia e resiliéncia,
germinando possiveis sentidos que se desdobram no interior da canc&do. Mais do que
apenas nomear um fendmeno natural, seca se oferece como palavra potencialmente
fecunda, capaz de ser ressignificada em consonancia com as trajetérias historicas,
sensiveis e vitais dos seres — humanos, animais, vegetais, pedras, terra, natureza,
mundanos como um todo — que, de modo singular, experienciam seus efeitos.
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4 Murray Schafer e a Escuta Sensivel

Quando se trata de escuta sensivel na musica, um autor incontornavel € R. Murray
Schafer (2001), que é compositor, educador e tedrico canadense. Embora o autor ndo
utilize diretamente o termo “escuta sensivel”, sua proposta é de reeducagao da escuta,
com forte énfase em uma postura atenta, critica e afetiva em relagdo ao som — o que
se alinha profundamente a ideia de escuta sensivel.

Em sua obra seminal “The Tuning of the World”, traduzida para o portugués como
“A afinacdo do mundo”, Schafer (2001) aborda a escuta como forma de reconexao com
0 ambiente sonoro, denunciando a surdez cultural provocada pelo excesso de ruido na
modernidade. O educador musical propde, entdo, uma reeducacdo da escuta: um
convite a recuperar a atengdo ao mundo sonoro como parte essencial da experiéncia
humana.

Para Schafer (2001), a escuta ndo € apenas um ato fisiolégico, mas também um
gesto estético, ecoldgico e ético, capaz de nos reconectar com o espago, com 0s outros
e com ndés mesmos. A ideia de “afinar o mundo” envolve, portanto, um reposicionamento
sensivel do sujeito diante dos sons que o cercam, valorizando a escuta como forma de
conhecimento, cuidado e presengca no mundo (Schafer, 2001). Essa perspectiva
inaugura o campo da ecologia acustica e introduz conceitos inovadores como paisagem
sonora (soundscape), ouvidos limpos (ear cleaning) e tipologias de sons (sons-chave,
sinais sonoros, marcas sonoras etc.), contribuindo ndo apenas para a educaciao musical,
mas também para uma compreensao mais ampla da relagao entre som, cultura e meio
ambiente (Schafer, 2001).

Estamos em dialogo diretamente com a nog&o de escuta atenta proposta por R.
Murray Schafer (2001), especialmente no que se refere a reeducagao perceptiva e a
atencao estética ao som. No entanto, a apropriacido do termo escuta sensivel nesta
pesquisa inspira-se na formulacao presente na tese de Dulcimarta Lemos Lino (2008),
intitulada Barulhar: a escuta sensivel da musica nas culturas da infancia. Na referida
obra académica, o conceito € mobilizado para descrever uma postura ética e afetiva do
pesquisador diante das experiéncias musicais das criancas, baseando-se nos principios
da Escuta Sensivel tal como desenvolvidos por René Barbier (1993; 2002), os quais
implicam abertura, subjetividade e acolhimento do imprevisivel no campo de pesquisa.

No presente trabalho, utilizamos a expressdo Escuta Sensivel por sua poténcia
conceitual e politica: trata-se de um modo de escutar que nao se restringe a
decodificacado auditiva, mas que envolve afetacao, presenca e disponibilidade. Assim, a
Escuta Sensivel é aqui ressignificada como um gesto de atengao estética a palavra
sonora de Segue o0 seco enquanto presenca viva, propondo-se como fundamento
metodoldgico e experiencial para a analise da cangdo enquanto acontecimento artistico
e poético.

5 Escuta Sensivel e Produgao de Presencga

Nesta pesquisa, a Escuta Sensivel € um modo de escuta estética, em que o som
ndo é apenas percebido, mas vivido como acontecimento. E uma escuta que envolve
corpo, tempo e disponibilidade — mais préxima do siléncio expectante ou da vibragao
que se inscreve no corpo do que da escuta distraida do cotidiano.

Ao tratar da Escuta Sensivel no campo da musica (Lopes; Bonin, 2023; Schafer,
2001), estabelecemos dialogos com pensadores da filosofia que tomam a experiéncia
como categoria central, com o intuito de aprofundar a compreensao da escuta enquanto
forma sensivel de conhecimento e presenca. Dessa maneira, a Escuta Sensivel aqui
abordada é atravessada também por filosofias contracoloniais e saberes insurgentes,
como os de Nego Bispo (2023) e Ailton Krenak (2019), que deslocam os paradigmas
ocidentais ao propor outras formas de habitar e perceber o mundo.
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Considerando as pontes construidas nesta pesquisa, é importante destacar que
nao se pretende aqui forcar aproximacdes entre campos distintos, nem tampouco
confundir categorias conceituais com origens disciplinares diversas. A interlocucao
proposta ocorre de modo cuidadoso e consciente, ancorada na convicgéo de que a arte,
em sua dimensao estética, transborda os limites das classificacbes académicas, e que
a Escuta Sensivel, como vivéncia estética, pode ser abordada tanto pela teoria musical
quanto pela filosofia da experiéncia.

E importante reiterar, portanto, que o que se propde nio é a fusdo de conceitos,
mas uma confluéncia de saberes. Uma confluéncia de acordo com o proposto por Nego
Bispo (2023), especialmente em sua obra A terra da, a terra quer, em que compreende-
se confluéncia como uma forma de relagao entre saberes, experiéncias e modos de vida
que ndo busca sintese, nem hierarquia, nem competicdo, mas sim um caminhar
conjunto, em paralelo, sem que um saber precise absorver ou anular o outro. Nego Bispo
sugere a confluéncia como alternativa a légica do confronto (que tenta definir qual saber
é “mais verdadeiro”) e & légica da fus&o (que tende a homogeneizar as diferencas). E
com esse olhar consciente, respeitoso e responsavel que esta pesquisa faz
aproximagoes teoricas entre campos distintos. Dito isso, continuemos em dialogo a
seqguir.

A Escuta Sensivel ocorre quando a musica provoca no ouvinte experiéncias
sensiveis e expressivas que vao além da interpretacéo racional. Em A terra da, a terra
quer, Nego Bispo (2023) compartilha uma memdéria de infancia que exemplifica uma
forma ancestral de escuta sensivel, profundamente enraizada na relacao com a terra e
com os saberes orais transmitidos pelas geragcdes mais velhas:

Os primeiros passos da minha vida, os mais velhos me orientaram a
ouvir os cantos dos passaros e os chiados da mata. Compreendo o
ambiente onde dei os meus primeiros passos como uma das bases de
lancamento da minha trajetéria. Uma memodria maravilhosa desse
tempo, que ainda pulsa, é acordar ouvindo o canto da passarada
informando quais as condigbes meteorolégicas do dia. Os passaros nos
avisavam se ia chover, se ia ter sol ou se o céu ficaria nublado.
Informado por eles, ainda antes de me levantar, eu ja tinha a no¢ao de
como seria o dia. Outro pulsar das memoarias de crianga € o caminho
da roga, que faziamos junto as geragdes mais velhas, a geragdo mae
e a geragao avo. Ouviamos a sonoridade emitida pela mata, a partir do
movimento do vento e das aguas dos riachos, rios e das cachoeiras,
dependendo de por onde passavamos. No caminho da roga, 0s
passaros continuavam com as suas cantigas, comemorando a fartura
que haviam encontrado ao colher os frutos das arvores. Eles também
nos contavam sobre outras vidas que passavam por perto naquele
momento, fosse por uma questao de seguranga e prote¢gado ou apenas
anunciando que o ambiente estava sendo ampliado com mais
presengas. Essas sdo memorias recorrentes, para as quais eu volto
sempre que encontro um obstaculo na minha caminhada. E onde me
reanimo e é de onde sou novamente remetido, agora com uma forga
maior, que ultrapassa os obstaculos e da continuidade ao percurso
(Bispo, 2023, p. 1, grifo nosso).

A escuta descrita por Nego Bispo — atenta aos cantos dos passaros, aos chiados
da mata, ao som da agua e do vento — aponta para uma relagdo ancestral e sensivel
com o mundo, na qual o som é portador de saberes e orientagdes praticas para a vida.
Trata-se de uma escuta que nao busca interpretar ou decifrar sinais, mas viver em
ressonéncia com eles, como quem aprende com os ritmos da natureza a estar no tempo
do mundo.

Essa percepgdo do ambiente por meio do som encontra eco na cangao Segue o
Seco, que também convoca uma escuta que ultrapassa o significado literal das palavras.
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O refrao falado, insistente, da palavra seca, assim como os elementos sonoros da
percussao seca e repetitiva, ndo apenas tematizam a estiagem, mas fazem ressoar em
quem escuta uma paisagem sonora marcada pela auséncia d'agua. A cancao nao
descreve a seca, a cangao vibra a seca. Nessa vibragao, a escuta sensivel se aproxima
daquela evocada por Nego Bispo: um modo de estar no mundo em que o som é
possibilidade de orientacdo, memodria e presenca.

“Os passaros nos avisavam se ia chover, se ia ter sol ou se o céu ficaria nublado”
(Bispo, 2023, p. 1). Assim como os cantos dos passaros informavam ao menino qual
seria o tempo climatico do dia, a cangdo Segue o Seco informa, por sua sonoridade, o
tempo de escassez, convocando uma escuta que nao separa estética e vida. Ambos os
relatos — o de Nego Bispo e a materialidade da cangdo — apontam para a possibilidade
de uma escuta nao dissociada do corpo, da terra, da memoéria e da coletividade.

Segue o Seco é uma obra em que seus elementos estéticos como a percussao
seca, a voz estanque, a melodia contida e repetitiva ndo apenas ilustram a aridez, a
fazem ressoar no corpo. Para Dewey (2010), essa sensibilidade € o que permite que a
arte seja experiéncia, ou seja, nao se trata de compreender o som como signo, mas de
experimentar sua forga, sua forma e seu ritmo no presente. Jorge Larrosa (2016)
ressalta que a experiéncia nos acontece, isto &, ela nos atravessa sem que possamos
antecipa-la ou controla-la. Assim, a escuta sensivel ndo é um ato voluntario, mas uma
abertura ao imprevisivel.

A experienciagcido da arte ndo tem a ver necessariamente com uma pratica, mas
com uma abertura, em que o sujeito da experiéncia se expde, caracterizado nao por sua
forca, mas por sua fragilidade. Assim, a vivéncia se abre como experiéncia. Segundo
Larrosa (2016),

A experiéncia ndo é uma realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de
definir nem de identificar, ndo pode ser objetivada, ndo pode ser
produzida. E tampouco € um conceito, uma ideia clara e distinta. A
experiéncia é algo que (nos) acontece e que as vezes treme, ou vibra,
algo que nos faz pensar, algo que nos faz sofrer ou gozar, algo que luta
por expressao, e que as vezes, algumas vezes, quando cai em maos
de alguém capaz de dar forma a esse tremor, entao, somente entdo, se
converte em canto. E esse canto atravessa o tempo e o espacgo. E
ressoa em outras experiéncias e em outros fremores e em outros
cantos (Larrosa, 2016, p. 10, grifo nosso).

A sonoridade do seco — sua cadéncia, sua repeticdo, seu ritmo — compde um
ambiente sonoro que nao representa a seca, mas a encarna. A cangao € um
acontecimento estético, e a escuta se torna uma forma de partilha afetiva do territério da
escassez. Nesse sentido, a nogao de produgdo de presencga, desenvolvida por Hans
Ulrich Gumbrecht (2010), ajuda a compreender o impacto da cangédo como algo que
acontece no corpo, mais do que no campo do significado.

A palavra seco repetida, ressoada, sentida, ndo apenas comunica, mas pode
produzir presenga: a presencga do sertdo, da auséncia, da dor, da terra sem agua. Dessa
forma, ao fazer uma aproximacgao tedrica entre a Escuta Sensivel e a produgéo de
presenca, podemos compreender a Escuta Sensivel como uma forma de atengao que
nao se reduz a decodificagao ou interpretagdo do som (Lopes; Bonin, 2023), mas que
se expOe a sua presencga, acolhendo-o em sua vibragao e densidade (Gumbrecht, 2010).

Em Producéo de presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir, Gumbrecht
(2010) propbe uma critica a hegemonia da hermenéutica do sentido, especialmente nos
estudos literarios e artisticos. Ele defende que nao devemos nos limitar ao sentido posto,
mas sim considerar 0 que as obras literarias e artisticas nos fazem sentir, ou seja, sua
materialidade, sua presenca, seu impacto sensorial. Isso implica recuperar uma estética
da presencga, onde a experiéncia nao € apenas interpretativa, mas também corporal,
espacial, temporal e afetiva.
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A produgao de presenca €, também, um gesto de resisténcia poética. Afinal, ocorre
de encontro a légica do progresso linear e acelerado, a qual impde um tempo
instrumental, produtivo e descartavel. O canto seco emerge como forma de
desaceleracao e de retorno a escuta, abrindo espaco para um tempo outro, que nao se
mede em produtividade, mas em presenca, relacido e reverberacido. A cancio, nesse
sentido, produz uma cosmopoética do atraso, da permanéncia. Parafraseando Ailton
Krenak (2019), talvez, a escuta sensivel da seca seja mais uma ideia para adiar o fim
do mundo.

Byung-Chul Han (2021), em Favor fechar os olhos: em busca de um outro tempo,
propde justamente essa recusa da légica da aceleracao, defendendo o fechamento dos
olhos como metafora para um tempo mais interior, contemplativo e sensivel. Para o
autor, a experiéncia estética e o pensamento s6 podem emergir quando se interrompe
o fluxo continuo de estimulos e se habita um intervalo nao funcional, um tempo que
escapa a logica da eficiéncia. A cangcao, nesse sentido, funciona como um desses
intervalos: ao suspender o ritmo do mundo, convida a escuta desacelerada, a presenca
do corpo, a abertura de sentidos que ndo se esgotam no visivel nem no imediato.

Nesse campo, a cangao opera como um acontecimento sensivel, no qual palavra,
ritmo e corpo s&o atravessados por uma experiéncia que ndo se resume ao sentido.
Gumbrecht (2010) argumenta que as obras de arte ndo apenas significam, mas
produzem presencga, afetando-nos de maneira direta, para além da interpretagao
hermenéutica. E essa dimensdo — sensorial, vibratil, quase tatil — que permite & cangéo
construir mundos, tocar o inaudito e convocar modos de existéncia que resistem ao
apagamento.

No caso de Segue o seco, essa presencga se da pela escassez: o seco que
persiste, que nao flui, que resiste ao tempo da fluidez digital e da positividade
performativa. O ritmo contido, a repeticdo arida das palavras, a sonoridade enxuta, sao
elementos que colaboraram para uma experiéncia em que a propria secura se torna
forma poética de dizer o indizivel, de manter viva uma memodria de exclusdo, mas
também de sobrevivéncia. Como aponta Krenak (2019), a resisténcia ndo se da apenas
por denuncia, mas pela capacidade de sonhar outros mundos (e nds estamos sonhando
através da arte).

Assim, a cangdo Segue o seco torna-se um lugar de meméria e invencgao, onde o
tempo n&o corre, mas escorre, hesita, permanece. Ao produzir presenga num tempo de
auséncias, ela instaura uma politica do sensivel, isto €, uma forma de reexisténcia frente
a hiperaceleracao e a superficialidade das vivéncias contemporaneas.

6 Consideracoées finais

A analise estética da cancao Segue o Seco, realizada a partir de uma perspectiva
de Escuta Sensivel, permitiu evidenciar a poténcia poética e politica da obra enquanto
territério sonoro-literario que convoca a presenca. Ao articular palavra e som em uma
tessitura marcada pela aridez semantica e pela densidade afetiva, a cangao nao apenas
representa a seca, mas a faz ressoar, instaurando um espago de escuta em que o seco
se torna experiéncia. Trata-se de uma escuta que requer suspensido do automatismo
perceptivo, disponibilidade a vibragdo sonora e acolhimento daquilo que escapa a
decodificagao imediata.

Neste sentido, a Escuta Sensivel, conforme foi aqui concebida, revela-se como
uma pratica estética e ética que se opde a logica da aceleragao, da dispersao e do
consumo superficial da arte. Ela propdée um outro modo de escuta, mais atenta, mais
presente, que permite ao ouvinte afetar-se pela materialidade do som e pela presencga
da palavra cantada.

Ao longo da analise, tornou-se evidente que a cangao tensiona fronteiras entre
musica e literatura, entre arte e vida, entre discurso e vibragéo. O gesto poético de Segue
o Seco elabora, na secura sonora e verbal, uma estética da escassez, mas também da
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permanéncia, do atraso, da resisténcia. Assim, longe de oferecer uma representagao
fechada da realidade, a obra abre fendas para a experiéncia — uma experiéncia que,
para se dar, requer escuta. E escutar, nesse caso, é permitir que o som do mundo nos
atravesse com sua densidade prépria.

Ao propor essa travessia pela via da Escuta Sensivel, este artigo ndo busca
concluir um sentido Unico para a cangdo, mas abrir possibilidades de ressonancia.
Assim, é importante ressaltar que os arranjos instrumentais também contribuem
significativamente para a tessitura sonora rarefeita e expressiva da can¢ado Segue o
seco, bem como o audiovisual (clipe oficial da musica), mas essas dimensdes nao
constituiram o foco central de nossa analise, permanecendo como possibilidade aberta
para investigagdes futuras. Que o seco, entéo, siga ndo apenas como tema, mas como
presenga que convoca o ouvinte a se demorar, a se afetar, a escutar.
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