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Resumo

Este artigo analisa como a Libras, enquanto lingua visuo-corpéreo-espacial, mobiliza
simultaneamente diferentes inteligéncias multiplas durante a produgdo e compreensédo de
enunciados. A partir de uma reviséo tedrica e da analise de mecanismos gramaticais como
classificadores, agao construida e iconicidade estruturada, demonstra-se que a Libras opera por
integragéo de habilidades cognitivas: espacial, corporal-cinestésica, linguistica, l6gico-visual, em
vez de aciona-las de forma isolada. Dialogando com Gardner, Albres, Bernardino e Sutton-
Spence, o estudo argumenta que a estrutura da Libras ultrapassa as fronteiras das inteligéncias
propostas originalmente, revelando um tipo de operacéo cognitiva hibrida. Defende-se, assim, a
hipétese de uma inteligéncia visuo-espacial-corpérea, constituida na articulagdo entre corpo,
espaco e visdo, e que se manifesta tanto na gramética quanto nas préaticas pedagodgicas da
lingua. Conclui-se que metodologias de ensino corporificadas, teatrais e visualmente orientadas
sd0 nao apenas adequadas, mas coerentes com o funcionamento cognitivo da Libras,
aproximando lingua, cultura e percep¢ao em um mesmo processo formativo.

Abstract

This article examines how Libras, as a visuo-corporeal-spatial language, simultaneously mobilizes
multiple intelligences during the production and interpretation of discourse. Drawing on a
theoretical review and the analysis of grammatical mechanisms such as classifiers, constructed
action, and structured iconicity, the study shows that Libras integrates spatial, bodily-kinesthetic,
linguistic, and visual-logical abilities rather than activating them separately. Engaging authors
such as Gardner, Albres, Bernardino, and Sutton-Spence, the article argues that Libras exceeds
the boundaries of the intelligences originally proposed, revealing a hybrid cognitive operation. It
proposes the existence of a visuo-spatial-corporeal intelligence, emerging from the articulation of
body, space, and vision and expressed across the grammar and pedagogy of the language. The
study concludes that embodied, theatrical, and visually oriented teaching methodologies are not
only adequate but aligned with the cognitive nature of Libras, bringing language, culture, and
perception into a unified learning process.

Palavras-chave: Libras, Inteligéncias Mdltiplas, Cognigéo Visuo-Corpéreo-Espacial.
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1. Introdugao

A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) ndo é apenas “uma lingua com as méaos”. Ela
organiza o sentido de modo diferente: por visdo, por corpo, por espaco. Em Libras,
significados se formam pela configuragdo das maos, pelo movimento, pela localizagao
no espacgo, pela orientacdo e pelas expressdes ndo manuais. Esses elementos se
combinam, muitas vezes ao mesmo tempo, e produzem enunciados tridimensionais que
mobilizam vis@o, corpo e espago como componentes centrais da comunicagéo. Autores
como Quadros e Karnopp (2004), Felipe (2007) e Ribeiro (2021) tém mostrado com
clareza que essa modalidade ndo é um mero canal alternativo; € um modo préprio de
fazer linguagem e pensamento.

Essa particularidade abre um problema tedrico que nos interessa de perto. A Teoria das
Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner deu-nos um mapa util para pensar a
pluralidade das capacidades humanas: espacial, corporal-cinestésica, linguistica,
interpessoal, mas foi formulada num contexto fortemente marcado por linguas orais. As
linguas de sinais ficaram a margem daquele horizonte inicial. Entdo, surge a pergunta:
sera que o modelo de Gardner consegue abarcar uma lingua cuja gramatica se realiza
simultaneamente na visdo, no corpo e no espago? Ou precisamos de um conceito
suplementar que traduza essa complexidade?

A hipétese que conduz este artigo é simples e, ao mesmo tempo, ousada: a Libras ativa
uma forma de cognicao hibrida, que propomos chamar, provisoriamente, de inteligéncia
visuo-espacial-corporea. Nao se trata de rejeitar Gardner, &, antes, sugerir que a
experiéncia visuo-corpéreo-espacial exige uma categoria tedrica que reconheca
operagdes cognitivas integradas: processos que mobilizam, em simultdneo, raciocinio
espacial, controle corporal, elaboragao linguistica e sensibilidade interacional.

Metodologicamente, o trabalho é tedrico-conceitual. Baseamo-nos em uma revisao
bibliografica sistematica (2004—2024) que selecionou um conjunto de estudos centrais
sobre gramatica da Libras: classificadores, iconicidade, agao construida e implicagdes
cognitivas. A analise procura, passo a passo, mostrar como classificadores, acao
construida e iconicidade estruturada ndo apenas descrevem fatos linguisticos: eles
escancaram modos de processamento cognitivo que tensionam os limites do arcabouco
classico das inteligéncias multiplas.

O artigo segue esta logica: primeiro, apresento a fundamentacdo teédrica, os
fundamentos linguisticos da Libras e os pontos-chave da teoria das inteligéncias; em
seguida, desenvolvo a analise que conecta mecanismos gramaticais da Libras as
operagdes cognitivas integradas; por fim, discuto implicagbes para teoria e pratica,
sobretudo no campo educacional e na investigacao interdisciplinar.

Em poucas palavras: se a Libras nos mostra uma forma de pensar que nasce do corpo
e do espacgo, entdo as nossas teorias sobre cognigdo também precisam escutar essa
voz e, quem sabe, amplia-la.

2. Fundamentacgao Teérica

A Libras é uma lingua plena, complexa, e inteiramente ancorada na modalidade visuo-
espacial-corpérea (RIBEIRO, 2021). Sua gramatica se organiza por mecanismos que
nao s6 mobilizam o corpo e o espago, mas os transformam em matéria linguistica:
classificadores, agao construida, iconicidade. Como lembram Quadros e Karnopp (2004)
e Felipe (2007), é nessa articulagao entre sinal, visdo e movimento que a lingua se
realiza e ganha poténcia expressiva. Ao aproximarmos esses processos da Teoria das
Inteligéncias Multiplas de Gardner (1983), encontramos um terreno fértil para
compreender 0 que acontece cognitivamente quando alguém sinaliza — e quando
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compreende o que € sinalizado.

Compreender a Libras é, antes de tudo, reconhecer que ela se constroi no corpo. Seus
parametros: configuragdo de mao, movimento, orientacao, localizagédo e expressdes nao
manuais, nao funcionam como simples unidades formais, desconectadas da
experiéncia. Eles sao, na pratica, operadores cognitivos que acionam percepg¢ao visual,
memoria espacial e controle motor refinado. Quadros e Karnopp (2004) observam que
a lingua se projeta no espago e, ao mesmo tempo, o reorganiza. O sinalizante
literalmente distribui sentido no ar, compondo uma espécie de topografia discursiva na
qual cada ponto tem fungao e valor.

Esse espaco, portanto, esta longe de ser um palco vazio. Ele € tecido e re-tecido a cada
enunciado. O corpo se torna eixo de orientacdo, definindo distancias, diregdes,
perspectivas e a posicao relativa dos referentes. Felipe (2007) e Ribeiro (2021) mostram
que essa espacialidade nao é acessoria; ela é constitutiva da gramatica. Ela organiza a
enunciacao e condiciona o modo como a narrativa se desenvolve, alternando papéis,
posicdes e angulos de visao.

Duas estruturas ajudam a visualizar essa dindmica: os classificadores e a agao
construida. Os classificadores permitem representar entidades por meio de formas
manuais que condensam caracteristicas fisicas, comportamentais ou dindmicas —
como se a mao esculpisse, em miniatura, uma ideia. Ja a agdo construida desloca o
corpo inteiro para dentro da cena. Nela, o sinalizante encarna personagens, manipula
objetos imaginarios e vivencia a narrativa por dentro, assumindo simultaneamente o
papel de narrador e participante (BERNARDINO et al., 2021). Em ambos os
mecanismos, nao se trata apenas de expressar algo; trata-se de pensar com o corpo.

Quando essa arquitetura linguistica é colocada ao lado da Teoria das Inteligéncias
Multiplas, algumas perguntas emergem quase naturalmente. Gardner (1995) descreve
inteligéncias relativamente autbnomas: linguistica, espacial, corporal-cinestésica,
interpessoal, mas a Libras parece desafiar essas fronteiras. Como classificar uma lingua
cuja sintaxe depende do deslocamento corporal? Ou que organiza narrativas
distribuindo referentes pelo espaco, como quem desenha uma cena no ar? A Libras
parece operar justamente no ponto onde essas inteligéncias se cruzam, se articulam e,
por vezes, se confundem.

E nesse entrelacamento que se apoia a fundamentagéo tedrica deste artigo: de um lado,
a natureza visuo-corporeo-espacial que estrutura a Libras; de outro, os limites e as
potencialidades da teoria de Gardner para compreender uma lingua que, a0 mesmo
tempo em que é linguagem, é sinal, é percepgao visual e € movimento. Aqui, teoria
linguistica e teoria cognitiva caminham juntas para iluminar um fenébmeno que escapa a
classificagbes simples.

3. Desenvolvimento do Tema

A analise do corpus mostra que os recursos gramaticais da Libras acionam uma sinergia
sofisticada entre diferentes dimensbes cognitivas. As inteligéncias: espacial, corporal-
cinestésica, visual e linguistica, ndo atuam isoladamente. Elas se entrelacam,
respondem umas as outras e constroem sentido de maneira conjunta, como partes de
um mesmo mecanismo em movimento. Na pratica, o que vemos é uma lingua que pensa
com 0 corpo, organiza com o espaco e elabora com a visao.

Quando observamos a Libras em situagdes reais, como em uma explicacdo espontanea,
numa narrativa breve, numa conversa cotidiana, essa caracteristica se torna ainda mais
evidente. Nao ha fragmentacao, ndo ha diviséo rigida entre forma e significado. H4 um
modo de raciocinio que funciona por integragdo, em que cada elemento participa da
construgdo do enunciado. E nesse entrelacamento que os classificadores, a acdo
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construida e a iconicidade estruturada ganham poténcia e revelam a singularidade
cognitiva da lingua.

3.1 Classificadores: quando o pensamento se materializa nas maos

Os classificadores sao mais do que simples configuragdes manuais. Eles funcionam
como pequenas ferramentas cognitivas capazes de representar entidades por meio de
tragos como forma, tamanho, orientagdo ou movimento (QUADROS; KARNOPP, 2004).
Para utiliza-los com precisdo, o sinalizante precisa fazer algo que vai muito além de
mover as maos: € necessario converter a percepcdo do mundo em uma modelagem
espacial articulada, quase como se o pensamento precisasse ganhar corpo antes de se
tornar linguagem. O sinal nasce na visao, organiza-se no corpo e encontra no espago o
lugar onde se torna significado.

Bernardino descreve esse espago com uma precisao que ajuda a visualizar o processo:

“[...] o espago neutro ou a localizagdo fisica a frente do
sinalizador ¢é utilizado para a realizagdo das construgdes
gramaticais com verbos espaciais e de concordancia, e também
para a realizagdo de construgdes usando classificadores”
(BERNARDINO, 2012, p. 252).

Esse espaco, portanto, ndo é um vazio. E um campo de acdo, uma superficie de
projecao onde objetos sdo imaginados, reduzidos, ampliados ou reorganizados para
existir linguisticamente.

Um exemplo ajuda a tornar isso palpavel. Ao usar a configuragdo de mao em “B”, com
a palma voltada para baixo, para representar um carro desviando de um obstaculo, o
que o sinalizante faz ndo é uma imitagdo mecanica do mundo real. Ha imaginagao visual
ali, a capacidade de ver o movimento antes de executa-lo, ha também, coordenacéo
corporal fina para tragar a trajetéria, além do raciocinio espacial para organizar
referentes e deslocamentos. A m&o néo copia o mundo: ela o recria. Ela constréi, em
pleno ar, uma maquete conceitual em miniatura, que o interlocutor reconstréi
mentalmente. E lingua, mas também é modelo mental.

Esse ponto nos leva a uma questido recorrente: como diferenciar esse processo da
mimica? Gardner, ao discutir a inteligéncia corporal-cinestésica, descreve o trabalho do
mimico afirmando que ele precisa “delimitar, através de gestos, a forma do objeto e
denotar, através de expressoes faciais e agdes corporais, 0 que este objeto esta fazendo
e os efeitos que exerce sobre ele” (GARDNER, 1994, p. 161). A primeira vista, a
aproximagao parece justa: tanto o mimico quanto o sinalizante recorrem ao corpo para
produzir sentido. Mas a semelhanca para rapidamente.

A mimica nasce de um impulso expressivo, teatral, geralmente improvisado, e ndo esta

submetida a regras gramaticais que organizam sua producdo. Como relata

Mascarenhas, ela é
“a imitagdo de animais ou de pessoas, dos seus gestos e
comportamento a mimica representava tipos
caracteristicos das comunidades, a partir da caricatura e
de um olhar grotesco sobre o imitado, vincula a criagédo
artistica, a uma recriagdo das imagens do mundo” (
Mascarenhas, 2020, pags.41;42).

Ja na Libras, especialmente na gramatica dos classificadores, cada sinal se articula
dentro de um sistema linguistico robusto, com pardmetros fonoldgicos, regras
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morfossintaticas, processos derivacionais, mecanismos de concordancia e convengdes
compartilhadas pela comunidade surda. O corpo, aqui, ndo é o fim e sim, 0 meio pelo
qual a lingua se realiza.

Enquanto o mimico procura reproduzir visualmente a aparéncia de algo, construindo
imagens de objetos ou situacdes imediatamente reconheciveis pelo espectador, em um
processo de substituicdo da palavra falada pelo gesto (Mascarenhas, 2020), o
sinalizante manipula relagdes espaciais, referenciais gramaticais e movimentos que
carregam fungdes linguisticas especificas. Nao se trata apenas de expressividade, mas
de estrutura. Nao se trata apenas de encenacgdo, mas de sintaxe. Sdo operacdes
cognitivas de natureza distinta.

Por isso, mesmo quando o corpo aparece como elemento central, o que se passa na
acdo de sinalizar € uma operagdo corporal-cinestésica sofisticada, na qual a
configuragao das maos, a trajetéria do movimento, a orientacdo espacial, o ritmo e a
distribuicao dos referentes trabalham como engrenagens de um mesmo sistema.

Em outras palavras: a m&o que sinaliza ndo imita, ela pensa. Ela cria. Ela produz uma
lingua.

3.2 Acgao construida: o corpo que narra e interpreta

A agdo construida aprofunda a maneira como a Libras organiza a perspectiva na
narrativa, deslocando o corpo para o centro da construgcdo do significado. Como
observam Bernardino et al. (2020), esse recurso permite ao sinalizante assumir
diferentes pontos de vista por meio da corporeidade, articulando camadas de
representacao espacial que se entrelagam na cena narrada. Nao se trata de um gesto
teatral ou de uma encenacéo ocasional: trata-se de um mecanismo linguistico com
regras, convengoes e fungdes discursivas definidas, sendo um modo de organizar a
experiéncia que transforma o corpo em ferramenta narrativa.

Bernardino (2020), retomando Perniss (2007), distingue duas formas centrais de
perspectivizacdo nas linguas de sinais. A primeira é a perspectiva do personagem, na
qual o sinalizante se insere no evento representado e assume, com o proprio corpo, a
postura, a intengao e a atuagao da figura descrita. O espago ao redor ganha tamanho
real, e a narrativa se constréi como se o corpo funcionasse como porta de entrada para
a cena. Basta imaginar alguém reconstruindo uma discusséo: o tronco se inclina para
marcar cada falante, o olhar troca de direcdo para indicar turnos, a expressao facial
expressa tensdo ou concordancia. Nado € uma descricdo a distancia; € uma vivéncia
corporal do discurso.

A outra possibilidade é a perspectiva do observador, em que o sinalizante mantém
distancia conceptual da cena. Em vez de “entrar’” no acontecimento, ele o manipula
externamente, como quem movimenta figuras em miniatura diante do corpo. Bernardino
(2020) compara esse tipo de construgao ao trabalho de um manipulador de marionetes:
0 espago neutro torna-se o palco em que personagens, deslocamentos e a¢des sdo
organizados de modo externo, com o narrador observando tudo a partir de fora. O corpo,
nesse caso, N30 encarna o personagem, e sim, estrutura o espaco da narrativa.

E importante destacar que nada disso é improvisado. Bernardino (2020) é enfatica ao
afirmar que a agao construida nao se confunde com gestos espontaneos ou movimentos
livres. Ela segue regras formais que orientam como o corpo deve representar agdes e
atitudes dentro das convengdes da Libras. Cada gesto tem fungdo gramatical; cada
movimento cumpre um papel na organizagdo narrativa. A autora descreve uma cena
emblematica: alguém relata uma pessoa correndo por uma rampa e saltando na agua.
Os bragos simulam o impulso, o tronco inclina para marcar a diregéo, o rosto acompanha
a intensidade da acao, porém o corpo nao se desloca fisicamente. Quem avanga ndo é
o corpo do narrador, mas o classificador de entidade, que assume o movimento da
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personagem. Assim, corpo e classificador atuam em parceria, cada qual responsavel
por uma camada do significado.

A forga expressiva da agéo construida se torna ainda mais evidente quando colocada
em dialogo com as contribuicbes de Sutton-Spence (2024). A autora descreve esse
recurso como uma forma de cinematografia corporal, em que o sinalizante age
simultaneamente como camera e ator. Estudos sobre cinematografia em linguas de
sinais mostram paralelos marcantes entre a gramatica visual do cinema e a organizagao
das narrativas sinalizadas. Artistas de Libras constroem histérias “como se tivessem
uma camera em mente”: alternam angulos, mudam distancias, criam efeitos de close,
panoramica, plano médio ou longo. Essa manipulagcdo visual permite alternar
rapidamente entre a perspectiva do narrador e a das personagens, produzindo zooms,
desaceleracgdes, cortes e transi¢cdes de ponto de vista.

No género artistico Visual Vernacular '(VV), esses recursos chegam ao extremo. Ali, 0
artista modela cenas tridimensionais inteiras, desloca-se entre personagens com fluidez,
recria mudancas de foco, alterna velocidades e constroi efeitos equivalentes a edigao
cinematografica, isso tudo com o corpo como ferramenta narrativa. A cena surge diante
dos olhos sem deixar de ser linguagem.

Em conjunto, esses elementos mostram que a agédo construida é uma engrenagem
central da Libras. Ela ndo apenas descreve eventos: ela produz experiéncia. Transforma
0 corpo em palco, a perspectiva em escolha discursiva e o espagco em territorio
significativo. E nessa articulacdo fina, entre corpo, visdo e gramatica, que a Libras revela
um modo singular de organizar o pensamento, rompendo com a linearidade tipica das
linguas orais e ampliando o campo das possibilidades da linguagem humana.

Essa dimensao performativa, apresentada sob varias perspectivas, no entanto, nao se
sustenta sozinha. Toda essa expressividade so € possivel porque a Libras opera a partir
de uma légica visual que antecede e atravessa a agdo construida. E nesse ponto que a
iconicidade se torna essencial: ela fornece o alicerce cognitivo e estrutural que
transforma imagens mentais em forma linguistica. Se a agéo construida evidencia o
corpo em movimento como instancia narrativa, a iconicidade mostra de onde esse
movimento nasce e como é gramaticalizado na lingua. Em outras palavras: compreender
a iconicidade é compreender o fundamento visuo-corpéreo-espacial que permite a
Libras tudo o que foi descrito até aqui.

3.3 Iconicidade estruturada: quando a visualidade organiza o sentido

A iconicidade estruturada € um dos pilares da gramatica visuo-corpéreo-espacial da
Libras. Albres et al. (2023) lembram que ela ndo é apenas uma caracteristica estética,
mas o principio organizador das linguas de sinais, sendo uma for¢ga que orienta como o
significado ganha forma na modalidade gesto-visual. Trata-se da propriedade que
permite que muitos sinais apresentem semelhancas perceptiveis com os conceitos que
representam, aproximando forma, movimento e espacialidade de seus referentes.
Quadros e Karnopp (2004) sintetizam essa ideia de modo preciso: “a iconicidade
reproduz a forma, o movimento e/ou a relagdo espacial do referente”. Nesse sentido, a
iconicidade funciona como um mecanismo cognitivo que articula inteligéncia espacial,
ldgica linguistica e memoria visual. E ela que permite que ideias sejam convertidas em
sinais de maneira profundamente motivada, como destaca Albres et al. (2023), ao
afirmar que a iconicidade ¢é a prépria “esséncia de uma gramatica visual-espacial’.

Esse principio, porém, nao € homogéneo entre as linguas de sinais. Pereira e Limberti

'O Visual Vernacular (VV) é uma forma artistica da Libras que utiliza recursos visuais e
expressivos da lingua para criar narrativas tridimensionais, combinando elementos teatrais,
miméticos e poéticos caracteristicos da cultura surda.
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(2019) observam que o grau de iconicidade varia entre comunidades surdas, pois
depende tanto das estratégias linguisticas quanto das referéncias culturais de cada pais.
Albres (2013, p. 26) aprofunda essa discussdao ao afirmar que “a iconicidade é a
propriedade das palavras ou dos sinais de tomar como base para sua criagdo as
caracteristicas fisicas do referente [...] ou mesmo a relagéo cultural que o homem tem
com esse referente”. Ao mesmo tempo, lembra que toda iconicidade € motivada e
convencional: a comunidade escolhe certos tracos visuais para transformar em forma
linguistica, guiada por sua propria histéria e por seus repertérios culturais. Assim,
mesmo quando duas linguas de sinais compartilham um referente, a forma do sinal pode
variar porque cada comunidade vé, valoriza ou reconhece aspectos distintos do mesmo
objeto.

Essa compreensao se torna ainda mais robusta quando consideramos as contribuicdes
de Xavier e Ferreira (2021). Com base no Modelo de Constru¢cdo Analégica de Taub
(2001), os autores argumentam que a iconicidade n&o se restringe a um grupo isolado
de sinais: ela permeia todos os processos morfolégicos da Libras. Isso inclui
mecanismos sequenciais semelhantes aos das linguas orais, mas também processos
exclusivos da modalidade visuo-corpdreo-espacial, como as estruturas simultaneas. Em
muitos casos, o acréscimo de material fonoldgico, como mais dedos, maior amplitude,
movimento expandido, esta ligado ao aumento da complexidade semantica,
evidenciando a motivagao iconica que rege a lingua: mais forma para expressar mais
significado. Além disso, alteragcbes de parametros fonoldgicos, como orientacédo e
movimento, funcionam como estratégias produtivas de derivacdo, quase sempre
ancoradas em relagdes visuais com o referente.

Uma das contribuicdes mais marcantes do estudo de Xavier e Ferreira (2021) esta na
analise do nivel sublexical, mostrando que a iconicidade esta inscrita nas partes internas
do sinal. O exemplo do sinal Aedes aegypti € emblematico: cada configuracido de méao
foi selecionada porque representa visualmente elementos do inseto: corpo, patas e
aparelho bucal. Nesse processo, como explica Taub (2001), o conceito passa por etapas
de selecdo, esquematizagdo e codificagdo, transformando imagens mentais em
estruturas gramaticalizadas. E o que os autores chamam de iconicidade profunda: ndo
apenas forma superficial semelhante ao referente, mas um alinhamento conceitual entre
imagem mental e estrutura fonolégica.

Assim, seja na representac¢ao do tronco e da copa no sinal de arvore, seja em processos
derivacionais complexos, seja na formagao sublexical de sinais técnicos, o que se
evidencia é que a iconicidade nao é uma imitacdo despretensiosa. Ela é pensamento
visual condensado em sinal, articulando percepg¢éao, cultura e gramatica para formar um
sistema coerente de criacdo de sentido.

Essa visdo se torna ainda mais ampla quando aproximamos a discussdo das
contribuicbes de Cuxac, retomadas por Albres (2023). Neste enquadramento, as
expressoes altamente icdnicas aparecem como formas especificas de enunciacdo em
que o sinalizante ndo apenas nomeia um referente, mas reconstroi a cena de modo
visual no espago diante de si. Esse efeito emerge por meio das chamadas
transferéncias: Transferéncia de Forma e Tamanho (TF), Transferéncia de Pessoa (TP)
e Transferéncia de Situagao (TS), nas quais 0 espago é reorganizado para dar vida a
personagens, objetos e situagdes inteiras. Aqui, a relagdo entre forma e significado
torna-se ainda mais evidente: o aumento do material fonoldgico coincide com o aumento
da densidade semantica, reafirmando a maxima de que, na Libras, mais forma significa
mais sentido.

Quando articuladores corporais, espago tridimensional e processos morfolégicos
simultdneos convergem: composi¢do, reduplicacdo, manipulagdo icdnica, torna-se
visivel a base visuo-corpéreo-espacial que sustenta a lingua. E esse conjunto, integrado
e dindmico, que confirma que a iconicidade é ndo apenas um trago marcante, mas a
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forga organizadora da Libras, estruturando sua gramatica e dando forma ao pensamento
visual que a atravessa.

3.4 O ensino de Libras a partir de metodologias visuo-corpoéreo-espaciais

O estudo dos classificadores, da acéo construida e da iconicidade na Libras provoca
uma reflexao sobre as metodologias educacionais. Ensinar Libras exige uma mudanca
profunda no modo de conceber o préprio ato de ensinar uma lingua. Nao basta
apresentar listas de sinais ou conduzir aulas baseadas em repeticbes mecanicas: a
Libras € uma lingua que se organiza no corpo € pelo corpo, e cuja gramatica se
materializa no espago tridimensional. Por isso, metodologias que privilegiem a
modalidade visuo-corporeo-espacial deixam de ser apenas preferiveis, e tornam-se
imprescindiveis. Elas colocam o corpo no centro da producéo linguistica, convidando o
aprendiz, seja surdo ou ouvinte, a transformar percepgao visual em sinal e sinal em
sentido.

Essa compreensdo € sustentada pela Linguistica Cognitiva e pela teoria da cogni¢ao
corporificada discutidas por Silva e Machado (2025), inspiradas na formulagéo classica
de Lakoff e Johnson (1999). A ideia fundamental é simples, mas transformadora: a
mente ndo esta separada do corpo; ela emerge das experiéncias sensoriais que moldam
nossa relagcdo com o mundo. Em Libras, essa nogao se torna evidente de imediato. Cada
movimento, cada expressao facial, cada orientagdo corporal carrega uma camada de
significado. O aprendiz, por isso, ndo pode apenas “copiar sinais”; ele precisa incorpora-
los, torna-los parte de sua organizacéo perceptiva. O professor, nesse processo,
funciona quase como um diretor de cena, guiando o corpo para que forma e sentido se
ajustem de maneira precisa, sensivel e culturalmente situada.

E nesse terreno que a pratica teatral aparece como aliada natural do ensino de Libras.
Cunha(2023), apresenta o teatro como uma das estratégias para dar base para o ensino
da Libras, pois este parte do corpo. Ao articular teatro e educagao, mostra que o teatro
trabalha exatamente com aquilo que a Libras exige: gesto intencional, expressividade,
consciéncia espacial e dominio do corpo. Em exercicios improvisados, o foco deixa de
ser a palavra e passa a ser a agao, rompendo assim, com o risco do portugués
sinalizado. O gesto teatral ganha autonomia, como na Libras, e o aluno aprende a
produzir sentidos por meio do corpo. Os jogos dramaticos agugam a percepgao espacial
e treinam o olhar atento, habilidades essenciais em uma lingua que ergue sua sintaxe
no espacgo. Além de técnica, o teatro permite mergulhar na cultura surda e na sua ldgica
visual, um repertério que nenhuma metodologia puramente tedrica consegue fornecer.

As dindmicas comunicacionais cumprem funcdo semelhante ao aproximar o ensino de
situacdes reais de uso. Elas criam ambientes de interagdo onde o aluno precisa negociar
significados, ajustar parametros, explicar ideias e reagir ao outro. Nessas praticas, o
professor observa expressdes ndo manuais, variagées de ponto de vista, organizagao
espacial e precisdo dos parametros, elementos que, em metodologias tradicionais,
permanecem invisiveis. Nao se trata apenas de praticar vocabulario, mas de
desenvolver um habitus visual, condi¢do indispensavel para alcancgar fluéncia em uma
lingua visuo-corporeo-espacial.

As pesquisas sobre aquisicao de ASL entre adultos ouvintes reforgam empiricamente
esse caminho. Morett (2015) demonstra que o aprendizado de sinais € mais eficaz
quando o aluno realiza fisicamente o sinal, ativando o sistema motor, do que quando
apenas observa ou imagina o referente. Sinais icOnicos também apresentam maior
retencao justamente por estabelecerem um elo direto entre forma e significado. Além
disso, sinais relacionados semanticamente sao lembrados com mais facilidade do que
aqueles agrupados por critérios fonolégicos. Em outras palavras, metodologias que
ativam agéo, iconicidade e imaginagao visual alinham-se de forma natural as demandas
cognitivas das linguas de sinais.
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Esse enfoque corporal aparece também no estudo de Graham e Tobin (2019), ao
analisar o desenvolvimento de um habitus corporal surdo em criangas de pré-escolas
bilingues. Para os autores, aprender Libras ndo é apenas adquirir Iéxico e gramatica; é
internalizar normas culturais como olhar fixo, estratégias de elicitacdo de atencgéo,
atengdo conjunta, expressdes faciais e postura corporal. Sdo essas normas que
orientam a percepcdo visual do mundo e moldam a identidade surda desde cedo.
Quando o docente incorpora essas praticas, ele ndao somente ensina uma lingua, mas
também apoia a formagdo de corpos que significam no espago, corpos que pensam
visualmente, corpos que se tornam agentes sociais.

Considerando esse conjunto de evidéncias, torna-se mais facil compreender por que
metodologias tradicionais s&o insuficientes. Ensinar Libras apenas com explicagcbes
tedricas equivale a ensinar sobre escultura por meio de palestras sobre argila. A lingua
de sinais, sendo tridimensional, exige pratica, manipulagédo do espaco, ajustes corporais
finos, atencao ao detalhe visual e sensibilidade estética. Dinamicas comunicacionais e
praticas teatrais funcionam como levar o aluno para a oficina: ali estao a argila (os
sinais), as ferramentas (os parametros) e o olhar atento do professor, que intervém no
instante certo para ajustar méo, dire¢ao, expresséao e ritmo.

Essa dimensdo estética ganha ainda mais forga quando aproximada da nogéo de
transcriacao, discutida por Silva e Machado(2025). Traduzir metaforas, como “esta
chovendo canivetes”, exige recriar efeitos, ndo reproduzir palavras. Em Libras, isso se
faz com expressdes faciais marcantes, movimentos intensificados, uso criativo do
espaco. Ensinar essa dimensao implica formar aprendizes sensiveis a estética da
lingua, capazes de ir além do literal, de experimentar, de compor imagens que carregam
emocao e sentido.

Reunindo essas contribui¢des: teatro, dindmicas, cognigdo corporificada, iconicidade,
habitus surdo, transcriagdo, torna-se evidente que o ensino de Libras precisa ser ativo,
visual e profundamente corporal. A sala de aula deve funcionar como um laboratério
perceptivo, um espaco de criagcdo onde movimento, percepcao e representagcao se
entrelagam para produzir linguagem.

Essa articulagédo entre corpo, espaco e visdo nao € apenas escolha metodoldgica. Ela
traduz o funcionamento cognitivo especifico da Libras. A lingua convoca,
simultaneamente, operacdes espaciais, corporais e linguisticas, sendo um tipo de
pensamento que ndo cabe por completo nas categorias tradicionais propostas por
Gardner. E desse entrecruzamento que surge a hipétese deste estudo: a existéncia de
uma inteligéncia visuo-espacial-corporea, uma forma hibrida de cognigéo que nasce da
experiéncia gesto-visual e que precisa ser reconhecida como chave para compreender
a aprendizagem e o ensino das linguas de sinais. Assim, metodologias corporificadas e
visuais deixam de ser apenas didaticas eficientes e passam a ser respostas coerentes
a propria natureza cognitiva da Libras.

4. Consideracgoes Finais

A analise realizada ao longo deste estudo permite reconhecer que a Libras ndo é apenas
uma lingua cuja modalidade é distinta da oralidade, e sim, um sistema complexo que
articula corpo, viséo e espago em niveis profundos, produzindo uma forma singular de
organizar o pensamento. Ao percorrer seus mecanismos gramaticais: classificadores,
agao construida e iconicidade estruturada, tornou-se evidente que a Libras mobiliza
simultaneamente diferentes capacidades cognitivas: espacial, cinestésica, légico-
estrutural, imagética, narrativa. Essa convergéncia ndo é acidental; & constitutiva do
modo como a lingua funciona. Em suas formas mais cotidianas ou mais artisticas, a
Libras se estrutura como um campo de criagédo visual onde o corpo € linguagem e o
espaco é sintaxe.
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As evidéncias discutidas revelam que a Libras opera com uma gramatica que nao
fragmenta percepgao, cognigdo e agdo. Ao contrario, integra essas dimensdes em um
fluxo continuo. A agao construida, por exemplo, nao se limita a representar personagens
por meio do corpo; ela reorganiza perspectivas, articula pontos de vista e produz efeitos
narrativos que lembram mecanismos cinematograficos. Ja a iconicidade estruturada,
longe de ser simples mimese, emerge como for¢a organizadora da morfologia e do
léxico, sustentando processos de derivacdo e composicdo e aproximando forma e
significado como partes de uma mesma operagao cognitiva. O pensamento visual,
assim, ndo é apenas um recurso expressivo da Libras, mas sua propria base estrutural.

Essa constatagdo nos reconduz a Gardner. Se, por um lado, sua teoria das inteligéncias
multiplas abriu um campo fértil para compreender diferentes modos de funcionamento
cognitivo, por outro, ela ndo prevé um tipo de inteligéncia capaz de explicar plenamente
0 que ocorre quando alguém sinaliza em Libras. As experiéncias descritas neste artigo,
a manipulacdo espacial fina, a coordenagao corpo-espago, a criagcdo de imagens
mentais complexas, o raciocinio simultdneo, a encenacéo linguistica, ultrapassam os
limites da inteligéncia espacial e da cinestésica, tal como formuladas originalmente. No
encontro entre essas duas inteligéncias e a dimensao estritamente linguistica, parece
surgir algo que n&o cabe nas categorias existentes.

E nesse entrelacamento que se sustenta a hipétese da inteligéncia visuo-espacial-
corpérea. Nao se trata de uma mera soma de habilidades, mas de uma forma de
pensamento que emerge especificamente na experiéncia gesto-visual das linguas de
sinais. Uma inteligéncia que se organiza pela visualidade, mas que precisa do corpo
para existir; que depende do espago, mas se realiza linguisticamente; que exige
simultaneamente percepc¢ao refinada, sensibilidade estética, atengédo conjunta, dominio
corporal e capacidade narrativa. Considera-la como uma inteligéncia legitima nao é
apenas um exercicio tedrico: € reconhecer que usuarios de linguas de sinais mobilizam,
cotidianamente, operagdes cognitivas que ainda nao foram completamente nomeadas
ou compreendidas pelos modelos tradicionais.

Por fim, as discussbes sobre ensino reforcam a necessidade de abordagens
metodoldgicas que respeitem a natureza visuo-corporeo-espacial da Libras.
Metodologias baseadas em teatralidade, din&dmicas comunicacionais, cognigao
corporificada e transcriagdo nao surgem como sugestoes externas, mas como respostas
coerentes a logica interna da lingua. Elas mostram que aprender Libras significa
aprender a pensar de outro modo: com o corpo, com 0 espago, com imagens mentais.
Significa formar um habito visual que permita ao aprendiz criar sentido no sinal e no
movimento.

Assim, reconhecer a Libras como territorio linguistico e cognitivo ndo apenas amplia
nossa compreensao das linguas de sinais, mas também nos convida a repensar nossos
proprios modelos de cognigédo. O que se V&, no fim, € uma lingua que desafia fronteiras,
entre linguistica e cognigéo, entre corpo e mente, entre percepc¢ao e linguagem. Uma
lingua que nao apenas comunica, mas revela outras formas possiveis de pensar o
mundo. Uma lingua que nos obriga a ampliar a teoria para que a experiéncia humana,
em toda a sua diversidade sensorial e simbdlica, caiba dentro dela.
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