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DRAMATURGIA E INTERTEXTUALIDADE: possibilidades de uma

escrita teatral

Maria Luara Nascimento Portela'; Leandro Lago Santos Pinheiro?.

Resumo

As técnicas dramatuirgicas estdo em constante transformagdo, o que pode ser observado
desde a dramaturgia cldssica, que apresentava uma rigida estrutura, sem espagos para
sugestdes dos artistas envolvidos. Entretanto, com o passar dos séculos nota-se a
flexibilizacdo e aceitacdo de interferéncias em sua estrutura, o que possibilitou o emprego
de fragmentos de outras obras em sua composicao. Essa adaptacdo semantica de pequenos
recortes € sua implementacdo em outros meios ¢ chamada de intertexto, presente na
composi¢do de todas obras, independente de qual seja a sua drea do conhecimento. A
partir disso, h4 a investigacdo do processo de escrita dramatirgica através do uso da
intertextualidade, e do modo como seus elementos e pontos em comum podem compor a
escrita de um texto teatral sobre um determinado tema, elaborando discursos e
comunicando cenicamente. Além disso, estuda-se o emprego da metodologia do Teatro
Colaborativo na escrita do espetaculo “DEGOLA: entre o punhal e o afeto e mulheres
cangag¢o”, o modo como ele contribui no processo criativo € sua associacdo ao uso do
intertexto. Tal método baseia-se na criagdo do texto a partir do envolvimento entre
membros de um grupo, que propdem ideias e constroem a obra em conjunto. Mediante os
conceitos apresentados, € possivel constatar o grande impacto da associacao do intertexto
e da metodologia colaborativa, e 0 modo como assistem a génese de um texto teatral, em
especial em “DEGOLA” .
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Introducio

Ao longo dos séculos, a dramaturgia vem sofrendo constantes alteragdes, que
sdo essenciais para o aprimoramento da pratica dramaturgica, que varia desde as técnicas
empregadas a composicdo das obras a forma como sdo representadas. Essa andlise
histérica permite visualizar modificacdes nas relagdes entre os individuos envolvidos no
processo de execucao das praticas, assim como os seus impactos. Durante o século XVII,
a pratica era marcada pela sacralizagdo do texto, caracterizado pela representacdo
mimética da realidade e pelo seu carater imutavel, que ocasionava o enrijecimento do
sentido empregado na obra. Todavia, ¢ perceptivel a modernizagdo da relagdo entre o
roteiro e o corpo cénico do artista a partir do século XX, onde o texto passa a se
flexibilizar e aceitar a modificacdo de sua estrutura, antes rigida, e a implementagdo de
elementos que fogem a realidade e do contexto a que esta inserido. A partir disso o texto
continua como peca chave da encenacao, entretanto, ainda atua como base da construgao
cénica.

Durante o processo de flexibilizagdo textual, ocorre flutuagdes de poder no
campo da criagdo cénica, surge ai a nogao de teatro colaborativo, metodologia de criagdao
que consiste na divisdo e atuagdo igualitaria dos componentes do nucleo artistico na
construgdo da base textual, tornando todos os envolvidos no processo em autores da obra®.
Estes contribuem com a subjetividade de suas percepgdes moldadas por suas experiéncias
individuais.

O emprego de associacdes € novos contextos em meio ao roteiro € analogo a
nocdo de intertextualidade, que baseia-se na realoca¢do e implementacdo de fragmentos
de obras das mais diferentes areas do conhecimento ao cenario da obra que esta sendo
produzida. "Nada se cria. Eu parodio o jogo recortando novos elementos em papel comum

que vou pintando sem levar em conta o bom senso." (COMPAGNON, 1996, p.10), a

3 “Tal dinamica, se fossemos defini-la sucintamente, constitui-se numa metodologia de
criacdo em que todos os integrantes, a partir de suas fungdes artisticas especificas, t€ém
igual espago propositivo, trabalhando sem hierarquias— ou com hierarquias moveis, a
depender do momento do processo — e produzindo uma obra cuja autoria € compartilhada
por todos.” (ARAUJO, 2006, p.127)
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afirmagdo supracitada infere que nao ha um texto original em sua totalidade, mas um
conjunto de trechos deslocados de seu sentido original.

Tendo em vista as informagdes supracitadas, a presente pesquisa reflete sobre a
intertextualidade e a maneira como os seus elementos de origens e contextos distintos sdo
empregados como recurso de escrita criativa, assim como o0s procedimentos
metodologicos utilizados durante a escrita intertextual e compreensao da sua escrita a

nivel colaborativo.

Metodologia

A referida pesquisa analisa o processo de construgdo do espetaculo “DEGOLA:
entre o punhal e o afeto e mulheres cangaco”, a partir da metodologia do Teatro
Colaborativo que guiou 0 nosso processo de criacdo dramatirgica. De acordo com
Antdnio Araujo (2006), a proposta do Teatro Colaborativo consiste na atuagdo
democratica de todos os colaboradores no processo de criagdo de um espetaculo, desde o
diretor passando pelos atores e até o pessoal da técnica estdo aptos a colaborarem com a
construgdo do espetaculo. Trazendo isso para a pratica de produgdo da pesquisa,
observamos claramente a relagdo entre o processo de escrita colaborativa com a proposta
do Teatro Colaborativo, por se tratar de uma escrita dramatirgica onde todos contribuem
e tem espago propositivo na elaboragdao do texto, tal metodologia torna-se fundamental
no embasamento das praticas realizadas.

A outra proposta metodologica, conhecida por Pesquisa-acdo, embasa a pratica
teatral pelo fato da proposta da pesquisa consistir em desenvolver uma reflexdo onde ao
mesmo tempo em que investigamos nossas praticas agimos sob ela. De acordo com Silva,
Oliveira e Ataide, a referida metodologia se apresenta sob varios aspectos, de acordo com
os pesquisadores ““(...) a Pesquisa-acdo se utiliza de diversos procedimentos
metodologicos para direcionar qual atitude/agao tomar para melhorar a pratica.” (SILVA;
OLIVEIRA; ATAIDES, 2021, p. 5).

Dentre os procedimentos pontuados pelos tedricos, encontra-se a Pesquisa-acao
Diagnostica, Pesquisa-acdo Participativa, Pesquisa-acdo Empirica e Pesquisa-acdo
Experimental. Partindo dessa proposta metodologica, a citada pesquisa encontra na

Pesquisa-a¢dao e em alguns de seus procedimentos como a Pesquisa-agdo Participativa,
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pois envolve todos os paicipantes no processo investigativo, ¢ a Pesquisa-acdo
Educacional, embasamento para direcionar nossas agdes de investigacao e analises uma
vez que se trata de uma pesquisa onde foram investigados tanto o objeto produzido,
quanto as interferéncias de nossas praticas sobre ele, tendo em vista que as reflexdes

foram feitas a partir de uma escrita dramatargica colaborativa.

Resultados e discussiao
1. AS TRANSFORMACOES DA IDEIA DE DRAMATURGIA AO LONGO
DO TEMPO:

A dramaturgia classica do século XVII ¢ caracterizada pela sacralizag@o do texto
dramatirgico, processo que consiste na subordina¢do dos individuos envolvidos no
processo de criacdo dramaturgica as normas estabelecidas pelo autor durante a sua escrita.
Essa visao acerca do texto se fez presente no ocidente durante décadas, denominada como
“Drama Puro” (Szondi, 2001), que exclui o contexto externo a obra e utiliza o encenador
como um simples instrumento para expressao das ideias contidas no texto. Essas marcas
caracteristicas do textocentrismo levaram o teatro europeu ao mimetismo € ao
ilusionismo, deixando de lado as novas possibilidades em razdo da constante busca pela
imitagdo, onde qualquer intervencao que tentasse contra o alto padrdo de organizagdo do
autor seria respondida com admiragdo ou marginalizacdo por parte do publico e
autoridades. Logo, ¢ possivel citar as tentativas de boicote por parte do poder publico,
que visava limitar a audiéncia de espetaculos de teatro que apresentassem essa proposta
disruptiva, como por exemplo, a Commedia dell’arte.

Entretanto, embora o texto ainda esteja presente como matriz da realizagao
cénica, a autoridade textual passa por um processo de flexibilizacdo no século XX,
permitindo o uso de diferentes materiais e formas de representacdo, deixando de lado a
incansavel busca pela perfeita representacao da realidade expressa pelo texto. Segundo
Geston Baty, o texto ¢ limitado e deficiente quanto a transmissao de sentido, isso lhe torna
vago e misterioso, logo, cabe ao encenador expressar tudo aquilo que se ¢ capaz através
da atividade cénica. E a partir dai que ocorre a inversdo da ideia de dramaturgia, onde o
texto ndo faz mais o ator, mas o ator faz o texto, empregando sua subjetividade para a

r

caracterizacdo do personagem, que segundo Grotowski, ¢ apenas um molde onde a
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transfiguragdo do encenador eve ocorrer com o objetivo de atingir o espectador da forma
mais intensa possivel, o que o teatro tradicional ndo conseguia.

A partir da historia do teatro, € possivel pontuar a presenga de hierarquias, sejam
elas entre géneros, autores e encenadores, cuja a ascensdo deste tltimo na hierarquia de
importancia nos relembra os espetaculos cuja as montagens giravam em torno de um ator
ou atriz de grande renome no periodo, com o objetivo de garantir espectadores.
Entretanto, na contemporaneidade esse tipo de montagem ¢ deixado de lado, ou seja,
evita-se distribuir papéis de destaque entre os componentes de um cena, fazendo com que
todos se tornem responsaveis pelo espeticulo. E a partir disso que nasce a ideia do
processo colaborativo, uma metodologia onde um espetaculo ¢ desenvolvido a partir da
proposicao de ideias de forma igualitaria entre os envolvidos, ou seja, sem a presenca de
hierarquias, obtendo-se uma obra de multipla autoria como resultado. Essa ¢ uma das
buscas mais inovadoras da década de 70, tendo como marco o Teatro du Soleil, trabalho
de improvisacdo ndo pautado somente nas experiéncias pessoais mas que também
utilizava como base grandes acontecimentos e personagens da Commedia dell'arte. Nesse
tipo de criacdo o texto nasce junto com o espetaculo estando em constante construgdo e
aberto as mudangas recorrentes. A modalidade permite que o encenador trabalhe
constantemente na constru¢do do seu personagem com auxilio de escritos e adaptagdes
de suas experiéncias a conjuntura da representagao.

2. SOBRE A PROPOSTA DA INTERTEXTUALIDADE NA PERSPECTIVA
DRAMATURGICA:

De maneira anéaloga ao pensamento de Compagnon, tem-se a intertextualidade,
que segundo Julia Kristeva “Todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo
texto € absorcao e transformagdo de um outro texto.” (KRISTEVA, 2020, p. 64). Logo,
para Kristeva nenhum texto ¢ completamente original, todos os textos sdo formados a
partir da interagdo com outros textos ja existentes. Para Mikhail Bakhtin (2003) ao refletir
sobre a ideia de polifonia dialdgica, o pesquisador afirma que a linguagem ndo ¢ algo
neutro ou isolado, ela sempre estd em didlogo com outras vozes, posi¢des € contextos.

Sendo assim, todo texto, por mais “autoral” que parecga, atravessado por vozes sociais,
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historicas e culturais*. Ao reetirmos sobre essa concepgao tedrica de Bakhtin, chegamos
a conclusao de que seus apontamentos sdo permeados pela ideia de que multiplas vozes
e perspectivas refletem uma multiplicidade de sentidos e interpretacdes. Essa concepcao
dialoga com a no¢do de intertextualidade, na medida em que reconhece a presenca e a
influéncia de outros textos e discursos na constru¢do de qualquer enunciado.
3. RELATOS DA ESCRITA INTERTEXTUAL DE DEGOLA: ENTRE O
PUNHAL E O AFETO E MULHERES CANGACO.

A escrita colaborativa promove o cruzamento de uma multiplicidade de
concepgoes acerca de um mesmo enunciado, método que favoreceu o surgimento de
diferentes sugestdes e ideias que ajudaram na elaboragdo, transformando assim, todos os
envolvidos no processo em coautores da obra. Sabendo disso, foi realizado o estudo de
todo o cenario a qual os personagens da trama estavam envolvidos, seguido por jogos
cénicos, aulas e leitura de relatos e escritos relacionados a época do coronelismo e do
periodo de atuagdo do cangaco no cenario nordestino. Essa contextualizagdo atuou na
construc¢do do roteiro e do corpo cénico, processo favorecido pela familiarizagdo com a
conjuntura das personalidades, que foram interpretadas segundo a subjetividade dos
atores que empregaram todo o conhecimento obtido ao longo do processo criativo e de
suas vidas. Isso permite visualizar que o atravessamento de sentidos ndo se faz presente
apenas no campo literario e dramatargico pela presenca do intertexto, mas também na
conjuntura de saberes adquiridos ao longo da caminhada de um individuo.

Todo o processo contou com a colaboragdo de todos os integrantes do nucleo de
teatro Deux Ex Machina, que atuaram em areas pelas quais possuiam maior afinidade e
especialidade, a fim de que o trabalho fosse melhor distribuido, ou seja, ndo havia a
especificacdo quanto suas atuagdes como figurinistas, iluminadores ou cendgrafos, mas
sim a elaboragdo dos figurinos da disposi¢ao da iluminagdo e dos personagens em cena

pelos componentes do grupo, evitando a ocorréncia de sobrecargas e tornando o processo

4“0 objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela primeira
vez objeto do discurso em um dado enunciado, ¢ um dado falante ndo € o primeiro a falar
sobre ele. O objeto, por assim dizer, j& est4 ressalvado, contestado, elucidado e avaliado
de diferentes modos; neles se cruzam, convergem e divergem diferentes pontos de vista,
visdes de mundo, correntes.” (BAKHTIN, 2003, p. 299 — 300).
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algo mais fluido e proveito. Sabendo disso, a constru¢ao do espetaculo foi realizada
integralmente sob a utilizagao do intertexto, ou seja, da fragmentagao de obras artisticas
que compdem a obra final, que teve como base o musical “As cangaceiras - Guerreiras
do Sertdo” do dramaturgo Newton Moreno. O citado espetaculo tem como objetivo
desmistificar a visdo deturpada acerca da realidade vivenciada pelas mulheres que
atuavam no cangaco, apresentando suas dificuldades, dores, e abusos as quais eram
submetidas por seus maridos. O processo de escrita iniciou-se apos uma longa andlise do
musical tido como base, ¢ da busca por trechos e mensagens de musicas, poemas,
dissertacdes, filmes e relatos que foram adaptados e implementados ao texto a fim de
favorecer a transmissdo da mensagem a ser passada.

Como constituintes do roteiro final, foram utilizados fragmentos adaptados das
seguintes obras: A dissertacdo “Escritas de uma vida: discursos sobre a cangaceira Maria
Bonita (1930-1938)”, foi utilizada na contextualizagdo inicial do espetdculo. Essa
dissertacdo analisa os discursos acerca da vida da cangaceira Maria Bonita, discute o
ambiente sertanejo como hostil e masculinizante para as mulheres, assim como o
fortalecimento do discurso de subordinagdo das mulheres mesmo que estas fossem
representadas como fortes e guerreiras; A musica “Cavalos do Cao” de Z¢ Ramalho, foi
adicionada a fim de esclarecer as tensdes constantes entre os cangaceiros e volantes, que
em uma regido de escassez, lutavam por poder e sobrevivéncia ; Ja em “Carcara”, Jodo
do Vale usa a figura do carcara, ave de rapina tipica do sertdo, como um simbolo de
resiliéncia e adaptagcdo dos nordestinos ao cendrio de seca e fome. Em nosso espetaculo,
Carcard era o comandante do grupo de cangaceiros, e a musica foi utilizada para
transparecer a maneira violenta como aqueles que estavam a sua volta eram tratados.

ApoOs esse processo pode-se dizer que o roteiro do espetdculo estava
parcialmente finalizado, ja que ainda estava a mercé das transformagdes advindas da

subjetividade dos atores durante a construgao do corpo cénico de seus personagens.

Consideracoes finais
A referida pesquisa evidencia a escrita intertextual como um instrumento
importante para a renovacdo da dramaturgia ao longo dos anos. As transformacdes da

relacdo entre o texto e o processo de constru¢do cénica, desde sua fase inicial até a
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contemporaneidade, atravs da metodologia do Teatro Colaborativo e da
intertextualidade, permitem o cruzamento de ideias provenientes de uma multiplicidade
de discursos e concepgdes pessoais. Processo fundamental na criagdo cénica.

A experiéncia vivenciada na escrita de “DEGOLA: entre o punhal e o afeto e
mulheres canga¢o” demonstra que o uso do intertexto, aliado a metodologia do Teatro
Colaborativo, promove uma criagdo mais democratica e plural, em que cada participante
contribui com seu repertorio e sua visao de mundo. Essa pratica amplia a expressividade
do texto ¢ o torna um espaco de reflexdo sobre identidades, memorias e discursos
historicos — especialmente no contexto do cangago e da figura da mulher nordestina.

A partir da associacdo dos conceitos previamente citados, conclui-se que a
dramaturgia contemporanea se fortalece ao integrar intertextualidade e colaboragdo, pois
ambas rompem com a hierarquia tradicional entre autor, texto e intérprete, favorecendo
uma escrita cénica coletiva, critica e transformadora, capaz de ressignificar o passado e
dialogar com as questdes sociais do presente. Constata-se também que o intertexto ndo se
faz presente apenas no campo textual e dramatlrgico, mas, na individualidade de cada
ser, que ¢ construida a partir de um conjunto de reflexdes pessoais feita a partir da

influéncia do meio, das a¢des de outros individuos e de experiéncias pessoais.
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