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Resumo: O presente artigo analisa a transformacao do espaco teatral a partir da cenografia
e da iluminacgéo cénica, considerando esses elementos como constituintes da comunicacgao
visual e como instrumentos de educacédo e arte. A pesquisa tem como objetivo explorar a
intersecdo entre espaco cénico, educacao e a arte, buscando compreender o papel que a
luz e a cenografia desempenham na constru¢do de significados e na comunicagéo visual
dentro do contexto teatral. Com isso, busca-se levar o espectador a ter consciéncia de que o
espaco pode ser utilizado de modo a enfatizar os objetivos expressivos e narrativos da peca,
contribuindo com sua formagdo. A metodologia se baseia em levantamento bibliogréafico
sobre histéria do teatro, cenografia, iluminacao e suas relagdes com a arte e a educagao. Os
resultados indicam que o espaco cénico atua como mediador pedagogico, conferindo
sentido ao texto dramatico e possibilitando vivéncias estéticas e emocionais alinhadas aos
objetivos da narrativa. Assim, a cenografia e a iluminagao néo apenas compdem a estética
do espetaculo, mas estruturam uma experiéncia que articula compreensao, envolvimento e
formacao do publico.

Palavras-chave: cenografia;arte; luz; educacéo; teatro.

'"Professora da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia (FCT) da Universidade Estadual Julio de
Mesquita Filho (UNESP) - Campus de Presidente Prudente/SP, Doutora em Ciéncias da
Comunicagdo pela Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de Sao Paulo (USP),
Mestra em Projetos, Artes e Sociedade - Area de Concentragdo: Comunicagdes pela FAAC/UNESP,
Bacharel em Gravura pelo Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo, licenciada em Educagéo
Artistica pelas Faculdades de Artes e Comunicacdo FAAC/UNESP. Curriculo Lattes:
https://lattes.cnpq.br/9205877954788911 Orcid: https://orcid.org/0000-0002-2682-8995.

2Graduanda em Arquitetura e Urbanismo e pesquisadora de Iniciagdo Cientifica IC vinculada a
Pré-Reitoria de Pesquisa (PROPe) da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP). Curriculo Lattes: http://lattes.cnpqg.br/6953522612632813 Orcid:
https://orcid.org/0009-0004-5593-5134.

% Graduanda em Arquitetura e Urbanismo e pesquisadora de Iniciagdo Cientifica IC vinculada a
Pré-Reitoria de Pesquisa (PROPe) da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(UNESP). Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/7377200568092563. Orcid:
https://orcid.org/0009-0003-2531-0531.



http://lattes.cnpq.br/7377200568092563
http://lattes.cnpq.br/6953522612632813
https://wwws.cnpq.br/cvlattesweb/PKG_MENU.menu?f_cod=DA81CC4E5EC051C24D2D3310800802EF#

- Elioenai Gomes, 2025

ctea

|
|

—
>

XXXIV

CONFAEB

Congresso Nacional da Federagéo de Arte/Educadores do Brasil
Congresso Internacional de Arte/Educadores

Abstract: This article analyzes the transformation of theatrical space through scenography
and stage lighting, considering these elements as constituents of visual communication and
as instruments of education and art. The research aims to explore the intersection between
stage space, education, and art, seeking to understand the role that lighting and
scenography play in the construction of meaning and visual communication within the
theatrical context. In doing so, it seeks to lead the spectator to an awareness that the space
can be used to emphasize the expressive and narrative objectives of the play, contributing to
its development. The methodology is based on a bibliographical survey on the history of
theater, scenography, lighting, and their relationships with art and education. The results
indicate that the stage space acts as a pedagogical mediator, giving meaning to the dramatic
text and enabling aesthetic and emotional experiences aligned with the narrative's objectives.
Thus, scenography and lighting not only comprise the aesthetics of the performance but also
structure an experience that articulates understanding, engagement, and audience
development.

Keywords: Scenography; art; lighting; education; theater.

| INTRODUGAO

A relacao entre praticas artisticas e educacao tem sido amplamente explorada
na contemporaneidade. No ambito do teatro, esse vinculo adquire especial
relevancia, sobretudo na educacéao infantil, onde a experiéncia cénica se configura
como ferramenta pedagdgica capaz de estimular o desenvolvimento intelectual,
social e emocional das criangas (Guimaraes; Filho, 2024). Observou-se que o teatro
desempenha papel fundamental na construgdo cultural, no fortalecimento das
relacdes sociais e na ampliagado das formas de expressao. Além de proporcionar um
universo ludico e imaginativo, possibilita que a crianga vivencie experiéncias
sensoriais e emocionais que, muitas vezes, ndo seriam exploradas fora desse
contexto, favorecendo seu desenvolvimento integral (Guimaraes; Filho, 2024).

Nesse processo, 0 espago cénico desempenha papel central: ao ser
transformado pela combinagdo de iluminagéo, figurinos, sonoplastia, objetos e
atores, cria atmosferas que direcionam a percepgéao do espectador (Serroni, 2013).
Assim, a cenografia deixa de ser apenas um recurso estético e passa a atuar como
mediadora pedagogica, ampliando a poténcia formativa da pratica teatral. O teatro,
nesse sentido, transmite caracteristicas culturais, sociais e histéricas das
sociedades, incorporando multiplos cédigos e linguagens - como gestos, cenografia

e musica - para transmitir significados e mensagens importantes (Neto, 1980).
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Essa transformacgao espacial ocorre por meio da cenografia e da iluminagéo
cénica, que alteram a experiéncia sensorial, estética e dramatica, influenciando
diretamente as emocdes do publico e promovendo reflexdes alinhadas a intengao da
peca. Considerando que o teatro favorece o desenvolvimento pessoal da crianca e
dos espectadores por meio de vivéncias e experimentagdes sensoriais e
emocionais, percebe-se que tanto o cenario quanto a luz influenciam diretamente
nessas experiéncias. Assim, o teatro contribui para o desenvolvimento gradual do
individuo, tanto na esfera cognitiva quanto afetiva, estimulando criatividade,
expressao corporal, socializagdo, empatia e reflexao critica (Reverbel, 1979).

Para isso, foi realizado um levantamento bibliografico sobre o teatro como
forma de educacédo e arte e de como a luz e a cenografia configuram-se em
elementos construtores do espaco teatral. Pesquisou-se também a histéria do teatro
e como foi utilizado como veiculo de educagao ao longo da histéria. Investigou-se
como a iluminagdo e o espago cénico influenciam e moldam a percepcédo e
compreensao do texto teatral, explorando seu potencial expressivo, dramatico e
estético.

O projeto proposto também respeitou o pressuposto tedrico anunciado por
Ferreira (2006) no livro - Alternativas metodoldgicas para a produgao cientifica -
fazendo uso de diferentes teorias que estao isoladas e dissociadas, mas mantém os
principios de “unidade; uma unidade integradora, ndo apenas entre as etapas do
processo de pesquisa (a unidade entre teoria e método) ”, (Ferreira, 2006. P. 40). Foi
necessario a utilizacdo e integracdo de diferentes Ciéncias e do uso da
interdisciplinaridade e inter problematizacdo. Essa autora ainda afirma que, “Todo
processo de investigagdo em um campo das ciéncias sociais €, a0 mesmo tempo:
“unitario - universal e especifico - particular”, (Ferreira, 2006, p.40).

Visto isso, adota-se um recorte que abrange a trajetoria historica do teatro em
seus diversos contextos espaciais no Ocidente, com énfase nas manifestacdes
realizadas com o objetivo de promover a educacédo e reflexdo em determinada
sociedade, articulada com o espaco cénico. Além disso, sera elaborada como a
cenografia e a iluminagdo moldam a percepgédo do espectador durante uma peca

teatral.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 HISTORIA DE TEATRO E EDUCACAO

Ao longo da histéria, o teatro consolidou-se como um dos meios mais efetivos
para a transmissao de valores culturais, religiosos e sociais. Assim, propde-se uma
analise histérica comparativa da evolucdo do teatro europeu, articulada com uma
investigacdo sobre o teatro jesuitico no Brasil, periodos em que a dimenséao
educativa das encenacgbdes e dos cenarios se apresenta de forma marcante no
contexto teatral.

O potencial educativo do teatro é explorado desde a Antiguidade, Courtney
(1980), ressalta que a educagao ateniense do século V a.C baseada na literatura,
musica e esportes tinha o teatro como principal forma de disseminar o
conhecimento, de modo a representar para o povo o unico prazer literario disponivel.
Assim, neste periodo o teatro foi considerado “a maior forga unificadora e
educacional no mundo atico” (Courtney, 1980, p.5).

Durante a ldade Meédia, os chamados dramas liturgicos tiveram grande
importancia pedagdgica: inseridos inicialmente nas cerimbnias da Igreja, buscavam
instruir os fieis sobre os fundamentos da fé cristd em um contexto de publico
majoritariamente analfabeto. Essa funcao didatica era tdo central que, como observa
Carlson (1997), tedricos da época como Hondrio de Autun comparavam a prépria
missa a uma peca teatral. Desse modo, encenacdes realizadas dentro das igrejas,
faziam uso do proprio espago arquitetdbnico para simbolizar passagens biblicas
permitindo ao espectador ndao apenas ouvir, mas visualizar os ensinamentos
religiosos (Berthold, 2001).

Com o tempo, esses espetaculos ultrapassaram os limites das igrejas e
passaram a ocupar pragas publicas, tornando-se mais acessiveis. Fora do espaco
litirgico, os espetaculos passaram a contar com estruturas moveis e cenarios
simultdneos, conhecidos como mansiones, que representavam diferentes locais
biblicos ou espirituais - o Paraiso, o Inferno, Jerusalém, o Eden - organizados lado a

lado ou em sequéncia, permitindo que o publico acompanhasse a narrativa de forma
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visual e direta (Nero, 2009). Esses cenarios, fixos ou montados sobre carros
alegoricos circulavam pelas cidades durante festividades religiosas (Berthold, 2001).

A cenografia, nesse contexto, deixava de ser apenas adaptacdo dos
elementos arquitetdnicos da igreja e tornava-se linguagem visual propria e didatica,
capaz de traduzir narrativas complexas. O espaco fisico moldava a experiéncia do
espectador: o publico era conduzido a olhar, ouvir e se movimentar conforme as
acdes cénicas, assim, o cenario cumpria fungdo pedagdgica central, materializando
espacos simbolicos da fé e reforgando o carater educativo e social do teatro.

De modo semelhante, no Brasil colonial, o teatro de carater pedagdgico foi
retomado durante o processo de catequizagdo jesuitica, no contexto da
Contrarreforma europeia. As pegas, conhecidas como autos religiosos, funcionavam
como instrumentos de ensino e persuasao, estruturadas para transmitir valores e
doutrinas do catolicismo europeu.

Embora incorporassem elementos locais, como linguas e certas tradigdes
indigenas, tais adaptagdes ocorriam sob uma légica de assimilagdo cultural,
reafirmando a hierarquia e o controle simbdlico dos colonizadores (Prado, 2012). O
espago cénico, composto por ambientes naturais ou improvisados, assumia papel
central na difusdo da mensagem crista, servindo como meio de comunicagéo visual
e emocional com as populagdes locais. Figurinos, cantos e gestos eram elaborados
para guiar a atengao do publico e reforcar o carater didatico das encenacoes,
reafirmando a dimenséo disciplinadora e catequética do teatro.

A renascenga foi outro importante periodo que reforga o carater didatico
dessa pratica. Academias com influéncia dramatica comegam a se espalhar pela
Italia, de modo que seus membros foram se tornando professores e levando o teatro
até as criangas. Dessa forma, no século XVI as atividades dramaticas ocorriam na
maior parte das escolas, reintroduzindo um estudo do teatro antigo (Courtney,
1980). Nesse contexto, pensadores e dramaturgos argumentavam que a tragédia
tinha uma fungdo moral ao empregar sentimentos como a piedade e o terror para
alertar sobre condutas a serem evitadas, enquanto a comédia, por sua vez, servia
como um convite a reflexdo sobre um modo de vida mais equilibrado, utilizando o

riso como ferramenta de orientagao social (Carlson, 1997).
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No final do século XVIII, o movimento que domina a europa passa a ser O
romantismo, no qual o teatro passa a se aproximar das demandas populares e
burguesas, por conta das transformagbes sociais que surgiram com a revolugao
Industrial, o que gerou impactos na cenografia e na narrativa dos espetaculos.

Assim, neste periodo tem se o pensamento de que “todo o teatro deveria
desenvolver ideias: deveria despertar emogoes e pensamentos que a Plateia deveria
sentir” (Courtney, 1980, p.16), o que tem forte relagdo com a cenografia, a qual deixa
de servir apenas como fundo decorativo idealizado, e passa a assumir funcbes
sociologicas, refletindo ambientes reais e cotidianos, como casas burguesas,
ambientes publicos ou de trabalho (Berthold, 2001).

O século XIX é marcado pelo realismo e naturalismo, o primeiro surge como
um avango ao desempenhar um papel crucial na critica social, abordando questbes
como uma forma de moralizagéo (Berthold, 2001). Quanto ao cenario, havia uma
grande preocupagdo por uma representacdo detalhada do que esta sendo
representado no texto cénico, que contribuiram para a grandiosidade dessas
producdes teatrais e operisticas (Berthold, 2001).

Ja o naturalismo, influenciado pela filosofia positivista de Auguste Comte e
Herbert Spencer, traz mudancgas significativas para o pensamento teatral e
consequentemente para a cenografia. O teatro, novamente, passa ter uma
importante participagdo na educacgado, devido as teorias evolucionistas que
demonstraram que era natural o crescimento (Courtney, 1980). Com isso, era
defendido, que os atores deveriam interagir com o cenario de maneira organica,
como se fosse uma extensdo de suas vidas reais, transformando a cenografia em
algo funcional e parte integrante do processo de atuacgéo.

Durante o século XX, inovacgdes tecnolégicas mudaram a forma como as
pessoas se comunicam e interagem, alterando também a dinamica econdmica
global, impactando no teatro (Mantovani 1989). Nesse contexto, o dramaturgo
Antonin Artaud propds uma ruptura radical com o teatro tradicional, deslocando sua
funcdo expressiva para o campo da vivéncia sensorial. Em sua concepg¢ao do Teatro

da Crueldade, Artaud buscava despertar no espectador uma experiéncia de choque
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e revelacdo, capaz de desarticular os habitos perceptivos e provocar um contato
direto com as forgas vitais e inconscientes do ser humano (Mantovani, 1989).

Essa proposta articula uma critica ao racionalismo e a passividade presentes
no teatro tradicional - critica que também reverbera no campo educacional, ao
afirmar a necessidade de um aprendizado que se construa a partir da experiéncia
sensivel do corpo, do gesto e da emogéo, em vez de se limitar a racionalidade e a
linguagem verbal. O espago cénico, nesse contexto, deveria ser repensado como
lugar ritual e imersivo, onde atores e espectadores compartiihassem o mesmo
territério simbdlico, propondo uma experiéncia estética que educa pela sensibilidade
e pela transformacgéo interior (Mantovani, 1989).

Ja o dramaturgo Bertolt Brecht propds uma ruptura decisiva com o teatro
tradicional utilizando da sua funcdo pedagdgica como forma de critica social. O
chamado Teatro Epico brechtiano buscava transformar o espectador passivo em
sujeito ativo, capaz de questionar os acontecimentos apresentados em cena. Para
isso, Brecht desenvolveu o conceito de efeito de distanciamento, inspirado tanto em
tradigbes orientais quanto em praticas histéricas de teatro didatico, como os proprios
teatros medievais e o teatro jesuitico colonizador (Berthold, 2001).

O objetivo era expor as contradi¢des sociais e politicas, instigando o publico a
analise critica. O cenario passava a ser recurso de exposicao e problematizacéo,
reforcando a dimensao didatica da cena, desempenhando um papel ativo na
percepcao do espectador, mostrando que a organizacdo espacial potencializa o
sentido pedagdgico e critico da pega (Berthold, 2001; Mantovani, 1989).

A partir dessa anadlise histérica observa-se a dimensdo pedagodgica e
formativa no teatro, seja na imposicdo da fé e da moral religiosa, como nos autos
catequéticos, seja na critica as estruturas sociais, nos experimentos de renovagao
estética ou como meio de moralizagéo. Logo, o espaco fisico, o arranjo cenografico
e a disposicao dos elementos cénicos potencializam a consolidacdo do teatro como
instrumento de mediagao cultural, ultrapassando o mero entretenimento e moldando

a percepcgao do espectador.

2.2 CENOGRAFIA E ILUMINACAO E A PERCEPCAO DO ESPECTADOR
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A cenografia pode ser definida como uma composicdo em um espago
tridimensional, o lugar teatral, aquele composto pelo lugar do espectador e o cénico,
utilizando assim, de cores, formas, volumes, linhas e luz (Mantovani, 1989). Urssi
(2006), ja interpreta como uma sintese histérica e tecnolégica do ato projetivo
cénico, incluindo todo o processo de construgdo e criagdo da imagem presente na
cena.

Dessa maneira, a cenografia faz parte da composigado imagética de uma peca
teatral, a qual se relaciona com os demais elementos de um espetaculo, como os
figurinos, atores, producdo e principalmente a iluminagdo, que juntos s&o
responsaveis pela estética visual da cena. Nesse sentido, a cenografia deve auxiliar
0s espectadores a se concentrarem no texto cénico, tornando-se parte da estrutura
dramatica, o que pode gerar novas solugdes de encenagao (Howard, 2002). Visto
isso, a cenografia adquire diversas estratégias para moldar a percepgao do
espectador partindo da interacéo entre outros elementos da cena.

A primeira dimensao a ser considerada na concepg¢éo cenografica consiste na
escolha e no posicionamento dos objetos de cena. Serroni (2013) destaca a
importancia de utilizar elementos que possuam fungcado no palco, pois aqueles sem
finalidade, além de dificultarem a movimentacao do ator, desviam o olhar do publico.
Nesse sentido, Almeida (2024) ressalta que os objetos de cena s&o carregados de
significados que constroem a identidade do espacgo, influenciando tanto o
comportamento do ator quanto a relagdo com a plateia, interligando o espectador ao
conteudo simbodlico da cena.

A autora enfatiza ainda que n&o apenas a escolha e a disposicao desses
objetos impactam a composi¢do cénica, mas também sua quantidade. Uma
estratégia projetual eficaz consiste em definir o espago a partir da multiplicagcao de
um unico material, criando unidade visual e conferindo novas dimensdes
expressivas a cena.

Outro aspecto essencial € a escala, que molda a relagao entre palco e plateia
e repercute diretamente na percepcao do espectador. O uso de elementos altos e
largos, como partes de edificagbes que sugerem peé-direito elevado ou grandes

lances de escada, transmite sensacdo de grandiosidade; enquanto a criagdo de
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corredores estreitos ou barreiras que simulam espagos confinados pode gerar
sensacoes de claustrofobia, possibilitando diferentes experiéncias sensoriais a quem
assiste ao espetaculo (Almeida, 2024).

Ja a iluminagdo nao consiste apenas em um elemento capaz de moldar a
percepcao do espectador, mas sim capaz de moldar toda a percepg¢ao espacial,
destacando areas especificas, criando atmosferas e realgando detalhes, “ela (luz)
vai transformar o espago em formas que carregam a dramaticidade”, (SERRONI,
2013, p.30). E a partir do jogo de luz e sombra que vao se criar os planos,
evidenciando ou escondendo certos componentes, assim a luz se relaciona com
todos os outros elementos de cena, influenciando diretamente com as sensacodes e
a focalizacdo da audiéncia durante uma apresentacao teatral .

Visto isso, a luz e a cena influenciam simultaneamente uma sobre a outra,
de modo que “a luz afeta a cena, que, por sua vez, afeta a luz, produzindo um
didlogo incessante, um acordo de mudangas e adaptag¢des ininterruptas, a medida
gue uma se pde diante da outra” (Camargo, 2012, p.29). Dessa maneira, a influéncia
da luz no teatro é resultado de diversos de fatores, por exemplo em um espago que
utiliza a iluminacao artificial, sua impressdo se da por meio da relagdo com os
espacos e objetos, ja em um ambiente que predomina a luz natural, sua impresséo
se altera de acordo com as caracteristicas do lugar.

Nota-se que ha diversos fatores que influenciam na percepg¢éo da luz durante
um espetaculo, o primeiro a ser citado € o modo como a iluminagao revela a cena, 0
palco pode ser iluminado por uma luz geral ou entdo podem ser feitos recortes
visuais, diluindo ou destacando as figuras da cena. Outro fator importante é o angulo
e direcdo da luz, responsaveis por indicar a dimensionalidade, a relagédo de
profundidade, comprimento e altura é dada dependendo da inclinagdo das contra
luzes, iluminagdo lateral, focos frontais, superiores e inferiores. A temporalidade
também pode ser representada pela luz, a partir de mudancas de diregao,
intensidade e brilho da iluminagdo. Assim, dependendo do discurso cénico, a luz
pode ser usada para definir a percepgao do espectador (Camargo,2012).

A partir da analise de como esses elementos moldam a experiéncia sensorial

do publico, € fundamental considerar o teatro como uma forma de educacao e
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desenvolvimento pessoal, € necessario compreender como o espectador responde a
essa forma de comunicagédo visual. Assim, Almeida (2024) em seu projeto de
mestrado “Narrando histérias através do design: o impacto da cenografia na
experiéncia do espectador”, reune autores que analisam como a composi¢ao da
cena influencia o observador em nivel corporal.

Primeiro € importante ressaltar que a partir do século XX, o espectador passa
a ter um papel de centralidade, ja que os novos modelos de teatro visam quebrar as
barreiras entre palco e plateia, de modo a priorizarem a experiéncia desse
observador. Com isso, a cenografia passa a ser vista e compreendida de outra
maneira (Almeida,2024).

A autora cita Di Benedetto, que explica que os artistas podem manipular a
experiéncia de seu publico por meio de estimulos, o0s quais sao respondidos por
influéncias da educacgao social e cultural de cada um. A autora também comenta
sobre Bernard Beckman que defende que os corpos reagem de forma instintiva a
estrutura e textura da performance antes das mentes conscientes registrarem esses
estimulos, desse modo, ele ressalta a fungcédo da resposta corporal na formagao do
entendimento de uma narrativa. Outro autor que Almeida (2024) trata € McAulay,
que evidencia a experiéncia fenomenologica do teatro, de modo que o publico
apreende o0 espaco e a cena por meio do uso de todos os seus sentidos, havendo
um envolvimento profundo entre o corpo e seus sentidos.

Dessa maneira, através da sintese de como a cenografia influencia o
espectador em nivel corporal e das relagdes entre luz, elementos da cena e espaco
percebe-se como a construgcdo espacial influencia fundamentalmente no sentido do
texto cénico e na percepgao e experiéncia sensorial do publico, o que, como visto
anteriormente, esta intrinsecamente ligado ao teatro como forma de educacgao e

arte, contribuindo para o desenvolvimento pessoal e emocional do publico.
3 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo evidencia que o teatro configura-se ndo apenas como uma

pratica artistica, mas também como uma ferramenta pedagdgica, capaz de promover
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o desenvolvimento intelectual e emocional do publico. Ao longo da historia do teatro
ocidental, passando pelo teatro jesuitico, até as propostas de teatro moderno,
observa-se que a encenacao sempre articulou dimensdes visuais e espaciais com
fins educativos, refletindo e moldando valores culturais, sociais e historicos.

A analise da cenografia e da iluminagdo demonstrou que o espago cénico
exerce influéncia direta sobre a percepg¢ao e compreensao do espectador, mediando
experiéncias sensoriais, emocionais e cognitivas. Elementos como objetos de cena,
figurinos, escala, luz e sombra nao apenas compdem a estética visual da pega, mas
também direcionam a atengcdo do publico, criam atmosferas e reforcam os
significados do texto dramatico. O dialogo entre luz e cena permite representar
temporalidade, enfatizar a narrativa e estimular a reflexdo critica, consolidando o
papel do teatro como meio de aprendizado e formacéao integral.

Além disso, ao considerar as praticas teatrais desde antigamente até o teatro
moderno, evidencia-se que o teatro tem uma fungéo didatica intrinseca: seja por
meio da transmissao de valores espirituais, culturais ou sociais, seja pela promogao
da reflexdo e da criticidade. O espaco, a organizagao cénica e a relagao entre palco
e plateia sao fatores decisivos que potencializam essa fungao educativa, mostrando
que o teatro ndo se limita ao entretenimento, mas atua como mediador cultural e
formativo.

Assim, compreende-se que a intersegao entre espaco, luz, cenografia e agao
cénica oferece possibilidades educativas significativas, tornando o teatro um
instrumento valioso para a aprendizagem, a expressao individual e a construgéo
coletiva de sentidos. As evidéncias apresentadas reforcam a importancia de
valorizar praticas teatrais que considerem a experiéncia sensorial e perceptiva do
espectador, promovendo uma educagao mais ampla, integrada e humanizadora, na

qual a arte e a pedagogia caminham juntas.
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