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Resumo: Este trabalho apresenta uma investigacdo sobre o processo criativo na
producdo de uma escultura em ceramica a partir de uma perspectiva autoetnografica e
fenomenolodgica. A pesquisa foi desenvolvida com o objetivo de compreender como a
pratica artistica pode revelar aspectos subjetivos e intimos do “eu”, utilizando a arte
como meio de autoconhecimento e elaboragao de experiéncias pessoais. O estudo teve
inicio a partir de uma proposta académica e resultou na criacdo de uma peca ceramica
baseada em vivéncias e sentimentos da autora, especialmente em torno da tematica da
metamorfose. A metodologia adotada incluiu registros em diario de bordo, analise
reflexiva do processo criativo e levantamento bibliografico, priorizando abordagens
qualitativas. Os resultados apontam que a pratica artistica permitiu a autora identificar,
ressignificar e compreender estados internos de inconstancia e transformagio. A
pesquisa evidencia o potencial do fazer artistico como ferramenta para a construgao de
sentidos e a elaboracao de subjetividades.

Palavras-chave: processo criativo; autoetnografia; fenomenologia; escultura
ceramica; subjetividade.

Abstract: This project presents an investigation about a creative process to produce a
ceramic sculpture from an autoethnographic and phenomenological perspective. The
research was developed with the aim of understanding how artistic practice can reveal
subjective and intimate aspects of the “self’ using art as self-knowledge and the
elaboration of personal experiences. The study began from an academic proposal and
resulted in a ceramic piece based on some author's personal experiences and emotions,
particularly around the theme of metamorphosis. The methodology adopted included the
analysis of an artist's book, reflective analysis of the creative process, and a
bibliographic review, with a focus on qualitative approaches. The results indicate that the
artistic practice enabled the author to identify, reframe, and understand internal states of
instability and transformation. The research highlights the potential of artistic creation as
a tool for constructing meaning and elaborating subjectivities.

Keywords: creative process; autoethnographic; phenomenology; ceramic sculpture;
subjectivity.



WM

CONFAEB

Na disciplina de ceramica artistica ndo ocorreu apenas a produgao de uma
peca, mas um desenvolvimento estético baseado em experiéncias intimas e
subjetivas do eu, que resultaram em um objeto ceramico. Esse processo ja esta
consolidado, o que permite interpreta-lo como algo existente no mundo e refletir
tanto sobre sua natureza quanto sobre seu impacto em minha realidade.

Para analisa-lo recorro a autoetnografia, definida como “uma analise de
experiéncias pessoais que objetivam o entendimento de uma determinada
experiéncia cultural” (MAIA; BATISTA, 2020, p. 241). Sendo um processo
intimista, tudo nele representa aspectos pessoais do eu inseridos no fazer
artistico. E nessa exploragdo que se compreende o significado do processo para
mim, enquanto sujeito e artista pesquisadora, ampliando o entendimento de
minhas vivéncias e subjetividades.

As reflexdes aqui trazidas fazem parte do método autoetnografico, que
reconhece e inclui a experiéncia do pesquisador na definicdio e no
desenvolvimento da pesquisa (SANTOS, 2017, p. 219). Assim, retomo aspectos
do eu presentes no processo e os analiso a partir de minhas proprias vivéncias.
O caderno de processos € fundamental para revisitar esse passado e suas
memorias.

Associo também a fenomenologia de Edmund Husserl, que busca
“descortinar os fendmenos tal qual eles se apresentam aos sentidos” (NANTES,
2020, p. 53). O que se apresenta aos meus sentidos € o0 processo, mas a
questao central € como o interpreto. Para Husserl, o observador deve suspender
pré-conceitos e perceber o que se mostra a partir de si mesmo (NANTES, 2020,
p. 53).Além da observacdo, a interpretagdo exige distanciamento para
compreender como a experiéncia € processada pela consciéncia, desfazendo-se
de conceitos prévios para revelar sua esséncia. Nesse sentido, Husserl propde a
epoché, ou reducdo fenomenoldgica, entendida como “uma atitude que se
caracteriza pela abertura da consciéncia a experiéncia” (BORBA, 2010, p. 95).

2 METODOLOGIA DE APROXIMAGAO
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2.1 Abordagens

A seguinte pesquisa ira analisar o processo criativo de uma escultura em
ceramica e as suas contribuicbes para o desenvolvimento de um senso de
identidade mais nitido do “eu”, condizente com a realidade vivenciada por mim,
desta forma, sera entdo uma pesquisa em artes visuais, ou seja, uma analise do
caminho percorrido pela autora até o produto final. Rey (1996, p.82) evidencia
que o processo criativo, para o pesquisador, “[...] orienta sua pesquisa a partir do
processo de instauracdo de seu trabalho plastico, assim como a partir das
questdes tedricas e poéticas, suscitadas pela sua pratica.”.

Entende-se entdo que, na pesquisa, a analise do processo criativo ira explorar
questdes subjetivas inerentes a ele, para tal, essas questdes deveréo ser
catalogadas e relacionadas com a minha individualidade e o préprio processo em
si, nesse sentido os dados provenientes seréo coletados e categorizados. Esses
dados serdo dissecados a partir de uma perspectiva fenomenoldgica, Oliveira
aborda que

O termo fenomenologia significa estudo dos fenémenos, daquilo que aparece
a consciéncia, daquilo que é dado, buscando exploralo. A prépria coisa que
se percebe, em que se pensa, de que se fala, tanto sobre o lago que une o
fendmeno com o ser de que é fendmeno, como sobre o lago que o une com

o Eu para quem é fendmeno. (OLIVEIRA et. al, 2008, p.255)

A fenomenologia entdo busca evidenciar e garantir o sentido que se da ao
fendbmeno, ela cataloga e explora suas caracteristicas em relagdo ao mundo e ao
ser do qual & proveniente, a utilizagdo dessa analise na pesquisa buscara
evidenciar o fendmeno através da consideragcao de que as minhas vivéncias
pessoais tem relacdo com o0 meu eu, o que me permite questionar questdes
relacionadas a esse fendbmeno (Oliveira, et. al, 2008), a esse processo criativo
meu préprio. Para tal analise sera feito o registro de impressdes e sensagoes
provenientes do processo criativo, estas servem para identificar as
subjetividadess e afetos presentes, que podem se conectar entre si ou entre
materiais, formas e significados para uma melhor compreensao do “eu” dentro do
processo criativo.

Encarando que as subjetividades, advinda das das minhas vivéncias
pessoais, tem relagdo intrinseca com o0 meu processo criativo, ja que tem
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autonomia para influenciar os rumos desse fazer, € necessario que estas
também sejam estudadas, para tal, se fara uso da autoetnografia para expor
essas vivéncias e sua relagdo com o trabalho. Santos encara que a
caracterizagcao desse método para a pesquisa é

[...] ainclusdo da experiéncia do sujeito pesquisador tanto na definigdo
do que sera pesquisado quanto no desenvolvimento da pesquisa
(recursos como memodria, autobiografia e histérias de vida, por
exemplo) e os fatores relacionais que surgem no decorrer da
investigacao (a experiéncia de outros sujeitos,barreiras por existir uma
maior ou menor proximidade com o tema escolhido, etc. (SANTOS,
2017, p.219)

Nesse sentido o meu “eu” é parte desse processo de criagéo, ja que as
minhas experiéncias vividas foram capazes de influenciar a forma como conduzi
o trabalho e influenciardo a minha investigacdo desse processo, esse método
entdo buscara descrever e analisar, de maneira sistematica, as minhas
experiéncias pessoais para melhor compreender a minha experiéncia criativa.
Todo esse processo de criagdo da escultura foi registrado em um documento
durante a instauragdo da obra, nele estdo pesquisas, impressdes e poéticas
utilizadas dentro da obra e para a obra, este diario, de acordo com Silva, pode
ser, para o artista

[...] também chamado de ‘diario de bordo’, ‘caderno de registros’, pode
ser um lugar de pesquisa, ideias e estudos (tedricos e praticos). Com
este instrumento pode-se desenhar, pintar, colar, escrever/descrever,

poetizar/registrar vivéncias, idealizar projetos. O diario pode ser um

‘companheiro’ do artista, no qual as obras e fazeres surgem e podem

ser desdobrados em configuragdes para outros projetos. (SILVA,
2015, p.02)

Compreendendo entdo o diario como um espago de registro, ele sera
fundamental para a identificagdo das vivéncias do “eu” e o impacto das mesmas
durante o processo criativo, ndo como um simples caderno de registro, mas sim
uma ferramenta efetiva que contempla todos os aspectos desse processo, desde
a etapa inicial até o resultado final. Nele estdo dispostas ideias, conceitos,
referéncias e impressdes que coletei e decidi explorar no processo, motivos,

formas, recursos e pensamentos que auxiliaram o fazer.
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Por isso, trés textos podem ser evidenciados como trabalhos que possuem
uma relagdo com a pesquisa proposta, séo eles: O processo criativo em arte: um
percurso vivido e uma sintese criadora; Danca e expressividade: uma
aproximagdo com a fenomenologia; Como fazer registos autoetnograficos em
Educacao Artistica. No primeiro texto (O processo criativo em arte: um percurso
vivido e uma sintese criadora), uma dissertacdo de mestrado de Glaucia
Aparecida, a Autora realizou uma autoanalise dos percursos dos seus processos
criativos, explorando as técnicas utilizadas e um aprofundamento dos trabalhos
elaborados. O objetivo da pesquisa € identificar os procedimentos criativos
provenientes dos seus processos criativos.

O segundo texto (Danca e expressividade: uma aproximagdo com a
fenomenologia) , um ensaio de autoria de Danieli Alves Pereira et al, consiste na
leitura da danga por uma perspectiva fenomenolégica, encarando que a danga é
uma expressao criadora capaz de ressignificar a existéncia humana dentro do
mundo. O terceiro texto (Como fazer registos autoetnograficos em Educagao
Artistica), de Ana Rita, também uma dissertacdo de mestrado, a autora busca
incentivar alunos do ensino secundario a descreverem e explorarem suas
experiéncias pessoais e subjetivas dentro de seu contexto cultural e social para
se autoconhecerem através de criagdes artisticas autoetnograficas.

2.2 Corpus metodolégico

Para esta pesquisa adotei uma metodologia qualitativa, com abordagem
autoetnografica e fenomenoldgica, voltada ao estudo do processo criativo da
escultura e de seus produtos. Utilizei também pesquisa bibliografica para
aprofundar conceitos e debates. A investigagdo se concentrou nas experiéncias
subjetivas vividas durante a criagdo, a partir do diario de processo e da
auto-reflexdo, nos quais codifiquei e categorizei afetos, identifiquei padrées e
interpretei significados e simbolismos relacionados a obra..

2.3 Nenhuma pegada marca o chdo da mesma forma
O processo criativo iniciou-se na disciplina de Ceramica Artistica, com a
elaboragcdo de um scrapbook para desenvolver o projeto da escultura em alta
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temperatura. Essa etapa envolveu rascunhos, pesquisa visual e textual, esbocos,
modelagem de maquete e croqui detalhado da peca. O percurso resultou na
aprovacao da disciplina e na participagdo da obra na exposi¢cao Afluentes da
Poiesys, realizada na Galeria de Artes da UFAM pelo programa de Extensao
Universitaria da PROEXTI. Assim, tanto a pe¢a quanto o scrapbook integram o
corpus desta analise, junto aos debates entre orientadora e orientanda sobre os

textos etnograficos e a poética empregada.
3 RETROSPECTIVAS DE UM PROCESSO CRIATIVO

3.1 indices do processo artistico: modos de desenvolvimento e etapas
executadas Na disciplina de ceramica artistica, o processo criativo ndo foi apenas a
produgao de uma pega, mas a materializagao de aspectos intimos do eu, instigados
por uma proposta externa. Esse percurso revelou um estado de confusdo e
inconstancia, interpretado como uma metamorfose — indefinida, nem fim. O objeto
ceramico refletia essa condicdo: ndo humano, nem inseto, mas instavel e multiplo.

Trés interpretagdes se destacam: a solicitacdo da docente impulsionou o
processo; a obra representou um eu em constante alteragao; e essa metamorfose
expressou algo incbmodo e ndo aceito. Assim, mais que tarefa académica, a
criacdo foi fruto da reflexdo pessoal suscitada pelo fazer artistico.As
manifestacdes visuais e textuais evidenciaram esse estado indefinido, associado
ao meu medo de mariposas e borboletas — simbolos de mudangas inevitaveis.
A escultura emergiu, entdo, como expressao da aversao do eu a si mesmo.

Hoje, ao revisitar o processo, reconhego que a metamorfose ndo é apenas
negativa. Apesar da confusao entre estudo e trabalho, o tempo trouxe conquistas,
confianga e novas perspectivas. O que antes parecia caos, hoje se mostra como

transformacao necessaria.

Figura 2 imagem digital representando um esquema de

Figura 1 Imagem digital exemplificando como iniciar uma “
reflexdo sobre desenvolver uma proposta.

escultura.
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Fonte: ABC, NESTE. Fonte: ABC, NESTE.

De tanto perguntar e externalizar em esbogos e palavras esse sentimento
de confusdo me encontrei diante de mais poemas e manifestagcdes visuais que
me trouxe uma simples palavra, mas que me remete a algo que conhecia:

metamorfose.

Figura 3 Primeira parte do poema.  Figyrq 4 Parte da letra da misica Metamorfose Ambulante do cantor
Raul Seixas

Fonte: ABC, NESTE.

Fonte: ABC, NESTE.

Para a biologia esta palavra € um processo pelo qual alguns animais
modificam seus corpos para, em etapas, atingir a idade adulta, para a literatura,
€ uma obra do autor Franz Kafka, e ao lembrar da obra, lembrei da frase mais
famosa: “Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,



encontrou-se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso”
(KAFKA,1997. p. 7), lendo esta frase, decidi ler a obra, lendo a obra, me peguei
envolta em um mix de sentimentos.

Figura 5 Colagem e texto 01, criado com base na obra  Figura 6 Colagem e texto 02, criado com base na obra
Metamorfose de Franz Kafka. Metamorfose de Franz Kafka.

Fonte: ABC, NESTE Fonte: ABC, NESTE

O poema e as imagens me ajudaram a entender melhor o que eu queria
explorar na ceramica: as mudangas intensas e desconhecidas que eu sentia,

como uma metamorfose grotesca e repulsiva

Figura 7 Segunda parte do poema..  Figura 8 Colagem sobre o Efeito Borboleta e a Teoria do
Caos.
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Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024.

Quando penso em metamorfose, lembro-me de borboletas e mariposas,
insetos que me despertam uma aversdo inexplicavel, conhecida como
lepidopterofobia - um medo irracional.

Figuras 9 e 10 Primeira montagem Figura 10 Segunda montagem Figura 11 Desenho em caneta
digital de uma self. digital de uma self. nanquim sobre a figura 09.

e

Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024,

|
I

Pesquisas na internet sobre imagens de borboletas me trouxeram a ideia do
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efeito borboleta e da teoria do caos, elementos que ficaram mais na esfera da
reflexdo. Sabendo com mais clareza o que eu desejava desenvolver comecei a
pensar em como fazer a escultura, como ela seria, e como fazer para que ela
transmitisse essa ideia de metamorfose. Para mim, naquele momento, ndo tinha
como pensar em metamorfose sem pensar em algo fisico, em um corpo, nessa
reflexdo senti que tudo isso nao era s sobre algo que nao se podia ver, mas algo
gque nao se podia ver dentro de mim, dentro do meu corpo. a partir disso fui em
busca de referéncias que fossem capazes de transmitir o processo biolégico de
transformacgao. A coleta de referéncias de imagens no quadro 01 e quadro 02 se
deu por meio de pesquisa de referéncias visuais no site Pinterest. No quadro 01 as
imagens possuem as seguintes denominag¢des de acordo com a tabela abaixo do
mesmo.
Referéncias

Egon Schile Referéncias

Barroco

Zeichnungen XiI
Egon Schiele 1917

Zeichnungen IV
Egon Schiele 1913

Nude withBlue Stockings, Bending Forward
Egon Schiele 1912 Egon Schiele 1915



Referéncias
Gustav Klimt

Judith
Gustav Klimt 1901

The Virgin
Gustav Klimt 1913

Gustav Klimt 1908-1909

CONFAEB

Referéncias
Art Noveu

¢
Alfons Maria 1901

Quadro 01: Lista de figuras retiradas da internet e utilizadas como referéncia.

Fonte: Parte digital do Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024.

Referéncias do artista Egon
Schiele

Referéncias do movimento
Barroco

Referéncias do artista Gustav
Klimt

Referéncias do movimento Art
5Noveu

Superior esquerda
Zeichungen IV - 1913

Superior esquerda
Davi, Gian Lorenzo Bernini -
1624

Imagem esquerda
Judith, Gustav Klimt - 1901

Superior esquerda
Danga, Alfons Muncha - 1899

Inferior esquerda
Nude with Blue Stockings,
Blending Forward - 1912

Inferior esquerda
O colchéo, Davi, Gian Lorenzo
Bernini - 1620

Superior direita
O beijo, Gustav Klimt - 1908 -
1909

Inferior esquerda
Combinagdes ornamentais,
Alfons Muncha - 1901

Superior direita
Zeichungen XII - 1917

SuPerior direita
O Extase de Santa Teresa, Gian
Lorenzo Bernini - 1647 - 1652

Inferior direita
A virgem, Gustav Klimt - 1913

Superior direita
Pluma, Alfons Maria Mucha -
1899

Central direita
Zeichungen XII - 1917

Inferior direita
O Rapto de Proserpina, Gian
Lorenzo Bernini - 1622

Inferior direita
Waverley Cycles, Alphonse
Mucha - 1898

Inferior direita
Female Lovers - 1915



https://artsandculture.google.com/entity/alfons-maria-mucha/m0p_nx?categoryId=artist
https://www.google.com/search?client=opera-gx&hs=1iE&sca_esv=2267891e213d6c8d&sxsrf=AE3TifNYZ7DiLCsykkfx7ub6Qla35Ps7Bg:1753496656877&q=O+Rapto+de+Proserpina&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLQz9U3MLasKFHiArGMzIvyKi21lLKTrfTLMotLE3PiE4tKkJiZxSVW5flF2cWLWEX9FYISC0ryFVJSFQKK8otTiwoy8xIBvg0GzVQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj8juSKvNmOAxXrrZUCHVNpAYwQtq8DegQIOxAH
https://www.google.com/search?client=opera-gx&hs=1iE&sca_esv=2267891e213d6c8d&sxsrf=AE3TifNYZ7DiLCsykkfx7ub6Qla35Ps7Bg:1753496656877&q=O+Rapto+de+Proserpina&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLQz9U3MLasKFHiArGMzIvyKi21lLKTrfTLMotLE3PiE4tKkJiZxSVW5flF2cWLWEX9FYISC0ryFVJSFQKK8otTiwoy8xIBvg0GzVQAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj8juSKvNmOAxXrrZUCHVNpAYwQtq8DegQIOxAH
https://artsandculture.google.com/entity/m0p_nx
https://artsandculture.google.com/entity/m0p_nx

Referéncias

The Last of Us - 2013

Cenario 0!

Cenario 06

Cendrio 05

Quadro 02: Lista de figuras de concept arts retiradas da internet e utilizadas como referéncia.

Fonte: Parte digital do Caderno de processos da disciplina Cerdmica Artistica, 2024.

As imagens do segundo quadro também foram retiradas do site Pinterest e
representam cenarios de um jogo, intitulado The Last of Us, tendo sido
desenvolvido pela empresa Naughty Dog e publicado pela mesma. Neste jogo, o
qual passei longas horas jogando em tempos anteriores ao processo artistico
descrito, um homem é encarregado de escoltar uma adolescente chamada Ellie
através de um mundo pds-apocaliptico para descobrir a cura de uma doenca que
esta desfigurando e extinguindo a humanidade.

Apds a busca das referéncias foram desenvolvidos alguns esbogos os
quais nao tive mais acesso, mas todos tinham algo em comum: representavam
uma mulher encolhida em si mesma e com asas de borboleta nas costas em
meio a uma natureza bagungada. Seguido dos esbogos fez-se um croqui, que
representava uma figura encolhida no chdo, quase se fundindo com ele da
cabeca aos pés, com base nisso foi elaborado uma maquete, uma pré-escultura,
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requisito da disciplina.

Figura 14 Corpo da Maquete completo - Figura 15 Maquete e Base Juntos - registro Figura 16 Corpo da pega oco - registro
registro fotogrdfico de Angela Beatriz. fotografico de Angela Beatriz. Manaus - fotografico de Angela Beatriz. Manaus - AM,
Manaus - AM, 2024. AM, 2024. 2024.

Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024.

Com a maquete finalizada, iniciou-se a criagdo da escultura em argila,
utilizando materiais ja produzidos em disciplinas anteriores de ceramica. A pecga foi
desenvolvida a partir da maquete, com ajustes e aprimoramentos nos elementos
existentes. A confeccao seguiu etapas especificas, sendo a queima realizada pela
docente responsavel pelo laboratério de ceramica. Para evitar danos nessa etapa, a
escultura precisou ser oca, com exceg¢ao das asas e da base.

Figura 17 A Escultura. Asas Prontas com Baixo relevo - Figura 18 A escultura: Asas torcidas - registro fotogrdfico de
registro fotogrdfico de Angela Beatriz. Manaus - AM, 2024. Angela Beatriz. Manaus - AM, 2024.
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Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024.

Nesta etapa da escultura as asas ganharam mais detalhes, diferente da
maquete, aqui, as asas possuem riscos detalhados para transmitir a ideia de asas
de borboleta, esta caracteristica estava presente no croqui que se perdeu.

A distor¢ao das asas € uma caracteristica que estava presente na
maquete, entretanto, nao foi possivel torcer muito a argila pois a mesma
comecgava a rachar. Na imagem abaixo encontra-se a pega com as asas ja

fixadas, faltando apenas a base para sua finalizagao.

Figura 19 Pe¢a com pescogo e asas anexadas - registro Figura 20 A escultura: Pega soldada a placa de coragao -
fotografico de Angela Beatriz. Manaus - AM, 2024. registro fotogrdfico de Angela Beatriz. Manaus - AM, 2024.
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Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024,

Com a base pronta e a unido da mesma com a figura encerrou-se a
confecgdo de uma pegca em ceramica, restando apenas o aguardo para a
queima., havia o meu desejo de realizar a pintura da pega, entretanto, ndo me foi
possivel devido a minha rotina de trabalho e faculdade. No caderno de processo
um pequeno texto foi desenvolvido para apresentar as consideracdes finais no
término desse processo artistico.

Apbs a queima a peca foi devolvida a mim com umas das asas quebradas,
fato que ocorreu devido a uma outra peca que estava ao lado ter se partido e o
seu pedago batido na minha, a parte danificada foi reconstruida com massa epox
pela colega de classe de nome artistico Lu Saturno. Com essa devolugao recebi
um convite para que a minha peca participasse de duas mostras, uma na GAU
(Galeria de Artes da Ufam) e outra no quarto saldo de ceramistas do Brasil, uma
exposigao realizada de maneira virtual.

Figura 21 Imagem digital descrevendo a finalizagdo e impressoes do processo.
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Consideragaes finais

Na execu¢do deste trabalho o foco
foi o desenvolvimento poético e
estético de um objeto artistico
ceramico, no presente caderno
foram exploradas assuntos
referentes a mudangas,
caracteristica comum no dia-a-dia
de qualquer pessoa, entretanto,
encaro essa palavra como um
incomodo, a falta de constancia
acaba sendo um fator de
importunacdo na minha experiéncia
pessoal de vida.

No desenvolvimento desta
escultura pude refletir sobre
aspectos do meu ser e aplicar
conhecimentos adquiridos no
decorrer de disciplinas anteriores a
esta (Ceramica e Escultura).

Fonte: Caderno de processos da disciplina Ceramica Artistica, 2024.

A primeira mostra foi realizada em conjunto com outros alunos, com
curadoria tutelada por Lu Saturno, intitulada “Afluéncias das Poiesis”, ocorrida
em 31 de julho 2024, a exposi¢ao reuniu trabalhos artisticos desenvolvidos pelos
discentes e professores ao longo das disciplinas ocorridas naquele periodo.
Durante a abertura foi promovida uma apresentacdo musical com a participagao
do professor e violonista Stephen Coffey Bolis e da banda Arraial de Manads,
formada pelo professor Renato Brand&o e por discentes do curso de Musica da
Faartes. A pecga recebeu uma intervengao da curadora, ja que eu ndo consegui
realizar a pintura, a mesma se ofereceu para me auxiliar nesta etapa e agregar
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NO Meu Processo.
Durante este evento a minha peca ficou exposta de forma que as pessoas
pudessem transitar ao seu redor e observar as vistas da escultura, também
estavam no mesmo espacgo que ela pegas em ceramica de outros alunos que
possuiam uma afinidade visual com o que eu produzi. Essa disposicao de pecas
visualmente semelhantes gerou uma atmosfera de amizade entre os objetos
produzidos, construiram um grande conjunto de diferentes experiéncias em
ceramica que conversavam entre si, mas sem perder a sua individualidade.

Figura 22 Pe¢a em exposi¢do na GAU - registro fotogrdfico, autor desconhecido- AM, 2024.

Fonte: Rede social da Galeria de Artes.

Na segunda mostra tudo ocorreu de maneira remota, em conjunto com
minha orientadora preenchi um formulario com as caracteristicas e

especificacdes da peca e algumas fotos.
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Congreeso Haciona o Foederaglo do &mey' Bdocadons 9o Bras
Congresss mamacional e artaiEducadnns

Figura 23 Peca anexada na base - registro fotografico de Angela Beatriz. Manaus - AM, 2024.

il i S i, 5 e

Fonte: Registro fotografico realizado pela autora, 2024,

Com a aprovagao da peca, a mesma iria para o catalogo da exposicao,
que teve como objetivo dar oportunidade de visibilidade aos artistas através da
divulgacdo e valorizagdo da arte ceramica brasileira, expondo o cenario de
producdo ceramica nacional promovendo a interatividade do publico com essa



CONFAEB

linguagem artistica. No catalogo estdo dispostas pecas produzidas a partir do
ano de 2023, nas s de escultura e design, e a curadoria do mesmo foi realizada
por Cibele Nakamura, ceramista do estado de Sao Paulo.

Figura 24: Print da Pagina do 4° Saldo Virtual Ceramistas do Brasil.

f- ' 4% Salan
Cemmistas
do Iirasil

ExooiicBa de Arts

Andréa Portugal
Belo Horizonte - MG
@chaodaterra

= Paisagern Lugar

2024

* Modelagem manual, acordelado
= Forno elétrico a 1000°C

= 12xl2cm de diametro

Andreia Schmitz
Joinville - SC
i@andreiaiarte

* Serenidade

2024

+ Modelagem manual escultura de bloco
+ Forno elétrico a 1220°C

o 24x13x12cm

Angel
Manaus - &AM
@angel_artes

= Metamarfose

2024

+ Modelagem em placa
* Forno elétrico a 900°C
= 15x12x23cm

Angie Azevedo

Brasiia - DF
@angieazvwdo

* Panaceia

2024

+ Modelagam corm impressao da falha natural
* Fomo elétnco a 1240°C

= Zx20x35cm

32

Fonte: Print da Pagina do 4° Saldo Virtual Ceramistas do Brasil.
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3.2. Meios para a analise do processo criativo ocorrido

O que ocorreu na disciplina de ceramica artistica ndo foi apenas a
produgdo de uma peca, mas o desenvolvimento estético a partir de experiéncias
intimas e subjetivas do eu, que resultaram em um objeto ceramico. Todo esse
processo criativo ja esta consolidado, o que permite interpreta-lo como algo
existente no mundo e refletir tanto sobre sua natureza quanto sobre seu impacto
na minha realidade.

Para a analise utilizo a autoetnografia, caracterizada como “uma analise
de experiéncias pessoais que objetivam o entendimento de uma determinada
experiéncia cultural” (MAIA; BATISTA, 2020, p. 241). Sendo um processo
intimista, tudo o que nele habita reflete aspectos pessoais do eu inseridos no
fazer artistico. E na exploracdo desses elementos que se torna possivel
compreender o significado do  processo para mim, enquanto sujeito e
artista-pesquisadora, ampliando o conhecimento sobre minhas vivéncias e
subjetividades.

As reflexdes apresentadas fazem parte do método autoetnografico, cuja
especificidade €& “o reconhecimento e a inclusdo da experiéncia do sujeito
pesquisador tanto na definicdo do que sera pesquisado quanto no
desenvolvimento da pesquisa” (SANTOS, 2017, p. 219). A pesquisa, portanto,
retoma aspectos do eu presentes no processo, analisando-os a partir do proprio
sujeito. O caderno de processos é essencial para recuperar esse passado e suas
memoaorias.

Associo também a fenomenologia de Edmund Husserl, entendida como
‘uma critica que questiona o conhecimento vigente, pois, enquanto ciéncia do
método, engendra em si 0 desejo de descortinar os fendbmenos tal qual eles se
apresentam aos sentidos” (NANTES, 2020, p. 53). O que se apresenta aos meus
sentidos € o processo em si, mas a questdao € como o interpreto. Outro ponto
central da fenomenologia husserliana é “dar-se conta de como o fenémeno é
percebido pelo observador, que deve desconsiderar seus pré-conceitos para
enxergar o que se mostra a partir de si mesmo” (NANTES, 2020, p. 53).
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A interpretagdo, além da observagdo, exige distanciamento para
compreender como a experiéncia é processada pela consciéncia, desfazendo-se
de conceitos prévios para revelar sua esséncia. Para isso, Husserl propde a
epoché, ou redugcédo fenomenoldgica, definida como “uma atitude que se
caracteriza pela abertura da consciéncia a experiéncia” (BORBA, 2010, p. 95).

[...] por entre parénteses, pdr em suspenso os conhecimentos a priori,
valendo-se do recurso da duvida universal cartesiana, ndo no sentido
de duvidar da existéncia, mas sim de questionar se o que se apresenta
a minha percepcéo € de fato o que o fendbmeno é em si ou algo
diferente. Por isso, & preciso colocar entre parénteses os proprios
conceitos, abster-se de qualquer pré-julgamento sobre aquilo que
parece estar diante de nés. (NANTES, 2020, p. 54).

Somente ao abrir mao dos conceitos concebidos previamente é que sera
possivel desbravar a verdadeira esséncia desse processo pessoal , como
também, ressaltar essas subjetividadess, que sdo caracteristicas do eu e o
impacto de tudo isso no proprio processo e na minha propria pessoa no decorrer

da pesquisa.

3.3. A analise do processo

A disciplina de ceramica artistica nao resultou apenas na produg¢ao de uma
peca, mas na elaboracdo de um processo estético que materializou aspectos
intimos do eu. Essa criagcdo nao partiu unicamente de minha vontade: foi
instigada por uma proposta externa que me levou a refletir sobre minhas
subjetividades como elementos validos na construgdo artistica. Registrado como
trabalho académico, o processo consolidou-se em uma obra capaz de suscitar
analise e autoconhecimento.

A experiéncia revelou um sentimento de confusdo e inconstancia,
interpretado  como uma metamorfose: um estado intermediario, nem inicio nem
fim, mas um “durante” indefinido. Esse conceito se traduziu em experimentagdes
visuais e textuais que representaram um eu insatisfeito consigo mesmo e em
constante transformacao. O objeto ceramico resultante refletia essa indefini¢ao:
nao era humano, nem inseto, nem integrado ao seu meio, mas algo instavel e



WM

CONFAEB

multiplo.

Nessa retomada identifiquei trés interpretacdes: o processo originou-se da
solicitagdo de uma terceira pessoa; representou um eu em constante alteragao; e
expressou uma metamorfose pessoal incbmoda e néo aceita. Assim, a proposta
docente estimulou que, pelo fazer artistico, eu elucidasse um estado pessoal de
insatisfacao e metamorfose.

Esse estado foi desenvolvido a partir da ideia de inconsisténcia, manifestada em
imagens e poemas que representavam rostos em fusédo e descaracterizagao. A
figuracdo de um eu indefinido refletia o caos e a dificuldade de reconhecimento
de si mesmo, sempre em transigdo. Como observa Salles (1992), o processo
criador revela as camadas de uma mente em construgao, permitindo
compreender percursos antes considerados inexplicaveis.

O reconhecimento desse estado me levou a relaciona-lo a metamorfose

dos insetos, em especial mariposas e borboletas, ligadas ao meu medo irracional
(lepidopterofobia). Esse temor parecia simbolizar ndo apenas os animais, mas a
propria condicdo de estar em mudanga permanente. A escultura surgiu, assim,
como expressao da aversido do eu a si mesmo.

A reflexdo sobre referéncias visuais, marcadas por corpos contorcidos e
dindmicos, e sobre o processo técnico confirmou essa interpretagdao: a obra
emergiu como um emaranhado de estados de mudancga, revelando aspectos que
eu ndo aceitava, mas precisava enfrentar. Se naquele momento eu me via em
transicdo, hoje reconhego que a metamorfose é continua e compartilhada por
todos.

Nasci sem saber quem era e fui me transformando em diferentes versdes
de mim mesma, como ocorre com todos ao redor. Essa metamorfose nao é
sempre negativa: durante a obra, meu eu estava confuso e dividido entre estudo
e trabalho; hoje, embora ainda haja divisdo, encontrei estabilidade. O tempo
trouxe conquistas académicas, confianga profissional e novas perspectivas.

O estado refletido na criacdo correspondia a um momento caodtico e
negativo. No entanto, a experiéncia atual me permite ressignifica-lo,
reconhecendo que a mudancga envolve também aspectos positivos e necessarios

a existéncia.
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DA EXPERIENCIA E SEUS REGISTROS

O processo criativo analisado foi capaz de emergir aspectos do eu no
momento da criagdo, através dessa pratica artistica que o eu foi capaz de
elucidar para si mesmo o seu estado pessoal, a pratica da pesquisa levou o0 eu a
uma jornada de autoconhecimento através da arte. Observar e refletir sobre
gquem eu era na época em que estava criando a escultura em ceramica mostrou
que o processo criativo funcionou como um espelho psicologico e emocional do
meu ser. A criagdo mencionada deixou, no momento em que me propus a refletir
sobre a mesma, de ser apenas uma expressdo externa e passou a ser uma
descoberta interna de quem eu era, onde se possibilitou uma ampliacdo da
autoconsciéncia e o fortalecimento da expressao auténtica como via de encontro
comigo mesma. Aléem disso, a pesquisa me trouxe novas perspectivas e
interpretacdes do real significado de tudo o que eu havia feito no passado.

Nesta investigacdo da subjetividade fui capaz de utilizar o fazer artistico
como um instrumento de elucidagcdo pessoal e ressignificagdo das minhas
crengas comigo mesma, Rey aborda que “Segundo Heidegger, o que esta em
questdo na arte ndo € a descoberta, mas sim o acontecimento da verdade, e
consequentemente, a obra enquanto obra, institui um mundo” (REY, 1996, p. 83).
O que foi revelado pela arte foi um estado do eu, e através da reflexdo sobre
esse processo na pesquisa que se tornou possivel reconhecer na arte uma
capacidade de compreender e ressignificar o estado do eu..

CONSIDERAGOES

A instauragdo de um processo criativo em ceramica potencializou a
imersdao em aspectos do meu eu, instigados pela proposta de criagao baseada
na subjetividade. Pelo processo criador pude olhar para o passado e refletir
sobre ele. Assim, o eu péde se reconhecer e ressignificar seus aspectos por
meio da criagdo e analise. Sem o processo nao haveria o que desenvolver, sem
o registro ndo haveria reflexdo, e sem a pesquisa ndo haveria como elucidar as
contribuicdes da pratica artistica para o eu.

Além do percurso, houve a participacdo da obra em duas exposi¢cdes —
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uma presencial e outra virtual. Colocar o fruto de um processo tao intimo diante
do publico foi uma proposta externa, mas recebida com bons olhos. O que é feito
deve ser visto, nao para inflar o ego, mas porque a arte nasceu para ser
apreciada, interpretada e, em alguns casos, até tocada. Imaginar as diferentes
interpretacdes possiveis, distintas da minha, me transmite curiosidade e vontade
de continuar.

Na exposicao fisica, a obra ocupou espaco entre diferentes mentes
universitarias e péde ser explorada. A intervengao da colega Lu Saturno
adicionou personalidade a obra: sua natureza vibrante apoiava a figura
desfigurada e palida, criando a atmosfera de indecisao e desconexao que eu
vivia no processo.

Virtualmente, a obra ganhou maior abrangéncia, alcancando diferentes
pessoas em diversos paises, mas perdeu-se o prazer da presenca fisica: rodear
a pecga, erguer-se para ver o topo, aproximar o rosto dos detalhes. As fotos
enviadas a curadora seguiram regras rigidas e, a meu ver, nao favoreceram a
totalidade da peca. O alcance é revigorante, mas a auséncia da experiéncia
sensorial direta € um ponto negativo.

Esse processo suscitou questbes intimas: inicialmente interpretei as
mudangas do eu como aspectos negativos, revelando inconstancia e falta de
identidade. Mais tarde compreendi que essas transformagbes nao
necessariamente trazem desconforto. A ideia de uma metamorfose ambulante
negativa foi ressignificada.

As mudancas sao inerentes a todos e podem ou nao impactar
negativamente. A interpretacdo negativa da obra resultou do estado cadtico em
que eu me encontrava — dividida entre vida académica e profissional, rotinas
distintas e falta de tempo. Com a pesquisa, o eu pdde ressignificar esse
processo, entendendo que, mesmo incomodas, as mudangas constroem novas
percepcgoes.

As possibilidades abertas pela pesquisa apontam para novas exploragoes:
o caderno de processos e os registros das exposi¢gdes sdo aliados para a
continuidade, assim como as diferentes perspectivas que emergem ao interagir
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com realidades e tempos distintos de si mesma.
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