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DIARIO DE BORDO, LIVRO DIDATICO E CADERNO DE ARTISTA: O USO DE
MATERIAIS TRADICIONAIS NO AUXILIO DO FAZER ARTE JUNTO AO
IMAGINARIO

LOGBOOK, SCHOOL TEXTBOOK AND ARTIST'S NOTEBOOK: THE USE OF
TRADITIONAL MATERIALS TO HELP MAKING ART WITH IMAGINARY

Iris Alessandra da Silva’
UFPB

Jessica Aline Tardivo?
UFPE

Resumo: O presente artigo visa delinear algumas reflexdes preliminares dadas através de
leituras realizadas no mestrado em Artes Visuais. Em seu carater qualitativo, a abordagem
dessas reflexdes surgem a partir de breve revisdo bibliografica. Com isso, escrevemos
sobre trés tipos de materiais, sdo eles: Diario de Bordo, Livro Didatico e Caderno de Artista.
Em relacdo aos obijetivos, o trabalho pretende: i) expor quesitos dos materiais diario de
bordo, livro didatico e caderno de artista, ii) refletir acerca do fomento do fazer arte a partir
do formato livro. iii) elencar algumas das percepgdes acerca do uso destes materiais na
formagao do imaginario. Sendo assim, os resultados demonstram perspectivas voltadas aos
trés tipos de materiais que podem ser encontrados durante a trajetoria de formacgao artistica,
cuja utilizagdo pode se dar de diversas maneiras. Portanto, o diario de bordo pode facilitar o
pensamento durante processo criativo, perpassa por constatagdo (fixas ou mutaveis) no
fazer arte. Os critérios para o uso do material livro didatico no ensino de artes é assunto de
constante discussao, porém pode ter sua utilizagdo ainda presente na formacao artistica
uma vez que possuem alguns aportes tedricos sobre as visualidades, mesmo que seja um
livro com ilustracdo e ndao um livro ilustrado. Por fim, o caderno de artista possui suas
potencialidades nos seguintes pontos: pessoais (do artista), académicos e de convergéncia
com quem tem contato com o material. Ademais, a conclusado aborda as potencialidades dos
materiais relatados e quais no¢des fundamentadas a partir do presente trabalho.

Palavras-chave: Diario de Bordo; Livro Didatico; Caderno de Artista; Fazer Arte; Imaginario.

Abstract: This article aims to outline some preliminary reflections given through readings
carried out in the Master's Degree in Visual Arts. In its qualitative nature, the approach to
these reflections arises from a brief bibliographical review. With that, we write about three
types of materials, namely: Logbook, School Textbook and Artist's Notebook. Regarding the
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objectives, the work aims to: i) expose issues of the materials logbook, school textbook and
artist's notebook, ii) reflect on the promotion of art making from the book format; iii) list some
of the perceptions about the use of these materials in the formation of the imaginary.
Therefore, the results demonstrate perspectives focused on the three types of materials that
can be encountered during the artistic training trajectory, which can be used in different
ways. Therefore, the logbook can facilitate thinking during the creative process, passing
through observations (fixed or changeable) in the making of art. The criteria for using school
textbook material for teaching arts is a subject of constant discussion, but it can still be used
in artistic training since it has some theoretical contributions on visuals, even if it is a book
with illustrations and not a picture book. Finally, the artist's notebook has potential in the
following areas: personal (for the artist), academic, and in terms of convergence with those
who have contact with the material. Furthermore, the conclusion addresses the potential of
the materials reported and the notions based on this work.

Keywords: Logbook; School Textbook; Artist's Notebook; Make Art; Imaginary.

1 INTRODUGAO

O presente trabalho visa o delineamento de reflexdes preliminares que se
iniciaram nos estudos do mestrado em Artes Visuais. E voltado a algumas ideias em
torno de um material que, além de formatos parecidos, podem auxiliar a formagao
artistica de varias maneiras: o livro. A intencdo esta em praticar a escrita, unido a
formulacao textual de percepgdes voltadas as reflexdées em torno do ensino de arte e
que convergem no uso de livros ou remetem ao imaginario no fazer arte. A
inspiragcéo para a o texto também se fez em relagdo ao notarmos a constancia a qual
o formato do livro €& utilizado, embora tantas tecnologias existentes na
contemporaneidade. E com o uso dos livros, em suas variadas maneiras e diversas
perspectivas, que muitas pessoas conseguem ter contato com realidades plurais, em
que suas percepc¢des podem sofrer mudangas ou serem tocadas.

Sendo assim, uma vez que possui forma relativamente comum, o livro
consegue alcancar mais facilmente fungdes que materializam nao apenas um
registro, podem também contemplar formas singulares de expressao, inclusive
expressoes artisticas. A partir da ferramenta livro, o fazer artistico consegue nao so6
ter contato com algo ja produzido, como também preparagao de algum impresso a
ser formulado para disponibilizacdo posterior. Nele o sujeito é capaz de realizar
busca por referéncias, assimilar vivéncias aos conteudos ministrados em ambientes

escolares e alcangar outras pessoas a partir de suas producdes.
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Ao abordar os processos pertencentes ao uso de livros e seus diferentes
formatos para o fazer artistico, priorizamos a justificativa que: ao avango dos tempos
0 ensino de arte, embora tenha conquistado varios avangos, ainda é desvalorizado.
Sendo assim, na realidade ainda é possivel que se observe situagdes que acarretam
na precariedade da disponibilizacdo de materiais que proporcionem o fazer arte, tal
problematica passa a nao possibilitar o fomento no apoio de formacdo da
singularidade artistica e sua linguagem em ambientes formais, informais ou nao
formais. Além disso, Boris Groys (2017) aponta que “a arte tem sido vista,
tradicionalmente, como inutil” (GROYS, 2017, p. 2017), em que o ato criador (assim
como seu ativismo) € sentenciado ao provavel fracasso. Portanto, é fundamental a
insisténcia de formulagdes de materiais e métodos, que embora sejam bastante
comuns, consigam materializar o processo de criar novas linguagens artisticas.

Ao se observar linguagem usada nos seus quesitos educacionais, apontando
Marcos Angelus Miranda de Alcantara e Erenildo Jodo Carlos (2013) e de
concordancia para a presente reflexao, fundamenta o embasamento dos cédigos e
signos como naturais dos seres vivos. Com isso, temos a especificagdo de que tais
modos de linguagem atuam num comunicar mais voltado ao pensar socialmente,
como o ser humano tanto valoriza na sua transicdo para ‘ser social’. No que se
refere a esse teor evolutivo humano, surgem variadas formas de comunicacgao.

A partir do que foi apontado anteriormente, surgem algumas questbes em
relagdo ao material livro como: podem os livros ainda serem objetos de uso no fazer
arte? As linguagens empregadas em ou para a formulagao desses livros estimulam
o imaginario artistico? Em relagdo aos objetivos do presente trabalho, o primeiro e
principal se refere a expor quesitos dos materiais diario de bordo, livro didatico e
caderno de artista, Ja dos objetivos especificos procuramos refletir acerca do
fomento do fazer arte a partir do formato livro. Além disso, busca-se elencar algumas
das percepgdes acerca do uso destes materiais na formacdo do imaginario. O
desenho da metodologia possui carater qualitativo, cuja fungcao primordial esta em
orientar os rumos do trabalho a partir de algumas leituras realizadas para a pesquisa
de mestrado e reflexdes as quais foram o ponto de partida.

Ao determinar o objeto de pesquisa voltado a partir de Maria Cecilia de Souza
Minayo (2001), a pesquisa corrobora com a importancia em abranger os estudos a
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fim de aprimorar: concepgbes teodricas, teorias e metodologias que “caminham
juntas, intrincavelmente inseparaveis. A abordagem qualitativa “trabalha com o
universo de significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos

fenbmenos” (Minayo, 2001, p. 21).

2 DESENVOLVIMENTO

Dos materiais fisicos cuja utilizacdo serdo comentadas, tanto de o diario de
bordo quanto o caderno de artista podem contemplar ambas as perspectivas, o que
define em qual tipo o produto ira fazer parte sera a funcionalidade da imagem nestes
materiais. E de se imaginar que, por descrever processos e relatar vivéncias
pessoais, para além do explicativo, o diario de bordo e o caderno de artista alcance
mais facilmente o grupo de livros ilustrados, isso faz com que as artes feitas durante
0s processos de sua produ¢cdo ganhem uma qualidade mais pessoal.

A forma na qual ambos os materiais ganham essa classificagdo também
dependem das maneiras de comunicagao as quais os conhecimentos e experiéncias
decidem ser comunicados. Com a finalidade de delinear quais tipos de produtos
artisticos no formato livro seriam abordados no presente artigo, delimitamos 3
materiais que seguem um critério que vai do mais abrangente, em que nao sao
utilizados apenas no ensino de arte até o que € mais comum quando o quesito € a
linguagem artistica no ato de criar. A partir de Maria Eduarda Mendonga Cunha
(2024), no livro ilustrado

o texto e as ilustragdes sdo igualmente importantes e se complementam.
Enquanto o texto pode contar a histéria principal, as imagens adicionam
detalhes, nuances ou subtramas, muitas vezes transmitindo emogdes e
conceitos que as palavras sozinhas ndo conseguem expressar. Além disso,
o formato de um livro ilustrado pode ser muito variado, adaptando-se ao
conteudo e ao estilo da histéria, tornando cada livro uma experiéncia Unica
(Cunha, 2024, p. 10).

A partir da Figura 1 tenta-se, cujo € uma ilustragdo manual, representar o livro
ilustrado como um material que registra e se expande. O inicio, entdo, se da a partir
do material tipo Diario de Bordo, cujo valor estd no detalhamento que possui

enfoque em visitas ou eventos especificos. Em segundo, abordamos reflexdes sobre
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os tipos de material definidos como Livros Didaticos, que também estdo presentes
nao apenas no ensino de Arte, mas também em outras disciplinas quando nos
voltamos ao ambiente de ensino formal. Por fim, nos aproximamos do tipo de
material Caderno de Artista, em que quem o faz precisa entender seus processos e

trabalhar a partir das zonas do autoconhecimento em seu fazer artistico.

Figura 1 — llustragdo em que o livro, como registro, se expande

CAMELLIA
STNENSLS

Fonte: A autora3.

Os mesmos fatores que tornam aptos grande parte dos diarios de bordo e
cadernos de artistas sao livros ilustrados (em sua caracteristica intimista), em que se
opdem quando tratamos em falar sobre livros didaticos. Ao se tratar de producéo na
contemporaneidade, seu principal fator estd voltado a fabricagcdo dos diversos
exemplares em massa. Paralelo a isso, a0 mesmo tempo que sao voltados para
séries especificas, ao produzir livros didaticos precisa-se compreender que ele é
criado de forma conjunta, suas imagens nao sao produzidas por seus autores e elas
participam mais de uma espécie de complementagéo visual dos elementos textuais
em que estdo inseridas. Com isso, as caracteristicas editoriais as quais os livros
didaticos possuem, os agrupam nos livros com ilustragao.

Sendo assim, Cunha (2024) aponta que no livro ilustrado os recursos voltados
ao conteudo textual e de imagem possuem independéncia na leitura e mutua

importancia em que “as ilustragdes sao fundamentais para a compreensao completa

3 Iris Alessandra da Silva (2024)
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da histéria, muitas vezes contando partes da narrativa que o texto ndo aborda”
(Cunha, 2024, p.11). J4 em relagdo aos livros com ilustragdes, as imagens tém
funcao “mais como um complemento visual ao texto; elas enriquecem a experiéncia
de leitura, mas ndo s&o essenciais para entender a historia" (Cunha, 2024, p. 11).
Vale a pena mencionar que, embora diferentes entre si, ambas as visualidades
encontradas nos materiais refletidas no presente trabalho corroboram de diferentes
formas nas visualidades do interlocutor.

No que se refere as atribuicdes do imaginar, a partir de Celiane Camargo-
Borges (2020), elas capacitam o sujeito em “ir além do estabelecido, da realidade”
(Camargo-Borges, 2020, p. 7), desencadeando novas combinagdes de sentido.

Portanto,

a imaginagdo adota uma visao fluida e flexivel de sentidos, incentivando a
inventividade, a espontaneidade e a novidade. Através da imaginagao,
podemos criar novas imagens e cenarios nunca antes pensados e, ao
imaginar essas imagens e cenarios, abrimos a possibilidade de trazé-los
para a realidade. A imaginagdo também da espago a emergéncia de
processos que sdo sementes de ideias que, quanto combinadas, podem
trazer novas possibilidades (Camargo-Broges, 2020, p. 7).

Com isso, os processos abarcam a imaginagao por originar formas de ler o mundo.
Em que registrar seus pensamentos em torno daquilo que foi e se é vivido na

realidade possui potenciais de expansao para expressao artistica.

2.1 DO LIVRO COMO DIARIO DE BORDO

O livro formulado a partir de uma concepcado de relato pessoal possui
formagcao organica, cujo a organizacdo das palavras traz a tona os momentos
vividos e/ou observados em eventos. O enfoque na pesquisa, tenha ela participacao
efetiva ou constatacao de acéo através do pesquisador, encontra no diario de bordo
um auxilio para que as reflexdes ndo se esvaziem no pensamento. Ao relatar por
meio de um diario de bordo, esse formato perfaz caminhos cujo ha possibilidade de
que quem o faz acabe revisitando perspectivas mais préximas aos momentos
vividos.

A partir do trabalho desenvolvido pela Ménica de Lima Bolsoni (2021) foi
possivel refletir em torno do formato diario de bordo e suas elucidagbes nas artes
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visuais. O trabalho detalha a analise dos materiais em que estdo destacados em
primazia critérios que levam em consideragao as visualidades, em que o texto nao
segue apenas seu critério de relato técnico. Para a formagao do fazer artistico, é
importante indicar que sdo necessarios nao apenas 0s recursos textuais, mas torna-
se imprescindivel “refletir os aspectos imagéticos quanto aos sentidos que certos
signos visuais, na sua estreita relagdo com a narrativa, experiéncia e vivéncia’
(Bolsoni, 2021, p. 29), para que s6 assim sejam interpretados os sinais de vivéncia
0s quais quem escreve o diario resolveu colocar no material.

Para um artista, o registro do diario de bordo pode facilitar o pensamento do
que ocorreu no processo criativo, perpassa por constatagao (fixas ou mutaveis) no
fazer arte. A partir disso, os processos poéticos passam pelo crivo do que se pode
compreender para além do que se interpreta nas artes visuais. O metafisico, quando
transcrito, passa a ter registro de ideias que, a partir do objetivo de uso do artista-
pesquisador, tracam o caminho que indica o que lhe tocou para a formulagdo da
ideia, o que faz parte da obra gerada.

Embora encontra-se “restrita” a certo evento, delimitacdo temporal ou
processo de pesquisa, o diario de bordo pode trabalhar com o imaginario ao remeter
a memoria daquilo que nele é relatado. Sendo assim, suas potencialidades de
abordar o imaginario perfazem o caminho das lembrangas sobre o acontecimento a
ser registrado. A disposi¢do dos recursos ilustrativos, assim como sua criagao
também sdo importantes para a composi¢ao do diario de bordo. Para que consiga
fazer um livro dessa formatagao € necessario que quem o faz descreva com riqueza
de detalhes, mesmo que o material resultante seja feito para armazenamento

pessoal, afinal cada detalhe enriquece um relato.

2.2 DO LIVRO DIDATICO E SEU USO AO LONGO DO TEMPO

O ponto inicial do que se deve refletir sobre o uso de livros na educagao pode
encontrar-se posto em diversos sentidos. Para o presente trabalho pode se dar a
partir da utilizagdo desses recursos desde a educagao religiosa, para fins
educacionais de formacédo de um individuo embasado nas imposi¢cdes em primazia

catélica. Portanto, Carlos Roberto Jamil Cury (2002) relembra que
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leitura e interpretagdo de livros em geral, ou dos livros sagrados eram
reservadas aos bacharéis e aos tedlogos, autorizados pela Igreja Catdlica.
Dai porque a transmissdo oral ganha relevancia sobre a transmissao
baseada no acesso a leitura e a escrita a todos. (CURY, 2002, p. 87)

O que por muito tempo passou por diferentes opinides, procurou o significado
atrelado ao limite do material livro como recurso de instrumento didatico, cujo o que
estava escrito deve ser estudado passa por pensares historicos diversos. Sua
criticas principalmente em relacdo a atividades praticas que, uma vez que as
realidades sao plurais, algumas atividades n&o contemplam todos os publicos que
fazem uso de um mesmo material didatico. Na formacgao do fazer arte, a indicagao
dos livros didaticos, em geral, perpassa pela funcdo de demonstracdo de
expressoes artistico-culturais e exemplificagdo por meio das imagens e textos.

Seja a partir da exposicao de manifestagbes da arte em diferentes periodos
histéricos ou certa descrigdo das técnicas na arte ao decorrer das paginas, o livro
didatico sintetiza alguns conhecimentos em que se prioriza a capacitagdo do
individuo em compreender e desenvolver quesitos académicos voltados para arte.
Nas artes visuais, na formacao do sujeito social em que se corrobora o fazer arte, o

livro didatico € um material de apoio.

A partir do momento que a alfabetizagéo € iniciada na vida da crianga, os
recursos imagéticos vao diminuindo e a narrativa escrita se consolida como
protagonista, por vezes, a ilustracdo € menosprezada como algo que nao
corresponde a essa faixa etaria, ja que eles ja sdo considerados
alfabetizados e capazes de realizar uma leitura independente, essa
associagado define a ilustracdo apenas a uma descrigdo visual do texto
(Cunha, 2024, p. 8).

Estimular o senso critico € um desafio encontrado nas praticas educativas em
todas as etapas de formacéo do conhecimento. Resgatar esse incentivo artistico faz-
se necessario para efetividade na importancia da arte na formacgao do individuo, cujo
fator que traz a visado epistemologica do fazer arte a partir daquilo que ainda nao se
encontra posto e na escola lhes é apresentado. Sendo assim, € importante avaliar
as estratégias adotadas nos materiais didaticos a fim de compreender os reais éxitos
e problemas enfrentados no processo de aprendizagem dos alunos que utilizam o
livro didatico como apoio no processo do fazer arte.

No que se diz respeito ao estimulo do imaginario, embora sendo o formato de

livro mais comum nos ambientes escolares, o livro didatico necessita de uma
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mediacdo: a do professor. Sendo assim, mesmo que uma atividade proposta use
uma pratica artistica elucidativa ao ato de criar, é preciso que sejam evidenciados
conteudos e descritas as propostas da atividade a priori. Com isso, os critérios para
o uso do formato livro restrito apenas o livro didatico para o ensino de artes é
assunto de constante discussdo, uma vez que existem conteudos que necessitam
de um maior aporte para que o processo de ensino e aprendizagem seja efetivo.
Embora isso, €& possivel fazer uso dos livros didaticos para realizar sua
funcionalidade na ambientacdo de tematicas que precisem de recurso visual para
fomentar o imaginario, a depender do material usado quem ministra aula consegue

associar a vivéncia do conteudo as imagens e vivéncias dos discentes.

2.3 DO CADERNO DE ARTISTA EM SUAS MULTIPLAS CAPACIDADES

Em relacdo ao livro de artista, sua funcionalidade perpassa pelos diferentes
estagios de criacdo. E nele que o fazer arte traz uma sintese do que o artista
pretende abordar, em que o fazer arte se encontra com a intencionalidade na
transmissao de determinada sensacado de quem o |&. O material em que se resulta o
livro de artista, apesar de ndo ser muito atribuido no ensino formal de arte de
maneira didatica (ensino basico), possibilitando potencialidades académicas
imensuraveis, tanto como material de apoio no processo de ensino/aprendizagem
quanto produto final do conteudo préprio sujeito que aprende.

No que se refere a diversificacdo de materiais que podem ser utilizados na
fabricacdo de um caderno de artista (em sua versao originalmente manual) existem
diversificadas possibilidades. Ao que se diz respeito, o vinculo estabelecido entre
material e artista, Eliane Patricia Grandini Serrano (2017) aponta que este realiza
um trajeto em que o material utilizado na confecgdo de uma pega, no presente texto
sendo o caderno de artista, “funciona como mediador na instauracdo de sua
linguagem” (Serrano, 2017, p. 20).

Ao passo que essas escolhas intimistas que iniciam na escolha dos materiais
de confecgcdo do caderno e perpassam pelos processos de criacao dele, a

importancia no desenvolvimento da linguagem artistica comecga a tomar forma.
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O processo criativo ndo é somente prazeroso, fruto da inspiracdo; ao
contrario, € um processo complexo, ativo e objetivo, no qual a imaginagéo
ganha vida a partir da percepc¢ao da realidade e reorganiza as impressoes
sobre essa realidade em uma nova forma a ser concretizada no contexto
real (Serrano, 2017, p. 25).

Além disso, existem diversas formas de novas tecnologias que podem
despertar o interesse em fazer arte de forma efetiva, independente se o ambiente é
formal, ndo formal ou informal. Sendo assim, € possivel aliar a utilizacido de
instrumentos digitais que acionem o potencial no fomento a um novo conhecimento
artistico, podendo o caderno de artista receber um formato digital. O encontro das
conexdes mais importantes faz com que a analise encontre seu grau de
complexidade, como uma forma mais avangada de interligacdo de elementos
artisticos com temas externos que se conversam ao longo do estudo, quantificando
consideravelmente as conclusdes pessoais do leitor.

As potencialidades do formato caderno de artista também podem ser
atribuidas ao carater de acessibilidade. Com isso, a efetividade do material
mencionado intensifica processos artisticos para pessoas com deficiéncia, por
exemplo. A partir do momento em que o caderno de artista comega a existir, ao
passo em que se tem contato com o publico, € possivel que suas interpretacdes
sejam das mais variadas, quesito que desperta interesse e, quando guiado, pode
frisar em determinados pontos: pessoais (do artista), académicos e de convergéncia
com quem tem contato com o material.

Uma vez que utiliza a liberdade criativa desde o inicio até sua concluséo, a
manifestagdo do imaginario no caderno de artista se faz presente em todos os
momentos. A partir da decisdo para dar inicio busca de inspiragdes, o artista passa
por etapas de elaboragao, elas por sua vez perfazem caminhos Unicos e que sao
atrelados direta e indiretamente pelo ato criativo, caso opte em apresentar seu
material para outras pessoas, pode optar por estratégias diferentes para transpassar
seus sentimentos através do material. Seja em texturas, imagens, palavras ou no
despertar de sentimentos, o caderno de artista possui potencialidades ativadas para
quem o formula e para quem o |1, caso tenha seu intuito em ser compartilhado.

3 CONSIDERAGOES FINAIS
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As reflexdes do texto s6 foram possiveis devido ao aporte do programa de
pos-graduacgao, por meio de sua leitura ao incentivo estudantil do CNPQ. Embora a
pesquisa ainda esteja em andamento, o presente artigo foi importante para que
organizassemos ideias relacionadas a utilizagdo de materiais mais usados no
processo de ensino e aprendizagem: o livro. Sendo com ilustragdo ou ilustrado, o
livro ainda € um comum recurso de utilizagdo de consulta e registro da memoria, nao
apenas de conhecimentos académicos e puramente textuais, mas também de
vivéncias plurais.

Ao expor quesitos dos materiais diario de bordo, livro didatico e caderno de
artista, foi possivel refletir acerca do fomento do fazer arte a partir dos formatos que
encontramos durante as leituras. Essas formas de expressédo e compartilhamento de
conhecimentos fazem com que sejam possiveis visualidades em diferentes etapas
do sujeito artista. Além disso, ao elencar algumas das percepgdes podemos notar
algumas formas as quais esses materiais se fazem presentes nas visualidades,
sejam em um cotidiano escolar ou em um momento de autoconhecimento. O
fomento de materiais que consigam tornar acessivel 0 acesso a memoria € de suma
importancia pois pode ser a partir dele que acontega um despertar de imaginario,
principalmente se os diferentes recursos forem utilizados de forma efetiva.

Referente ao processo de ensino e aprendizagem, o mediador do
conhecimento escolar possui a fungdo de orientar os alunos a fim de elucidar os
pontos de determinadas tematicas voltadas ao ensino de Arte. Com isso, passa a
ajudar na formacgdo da cidadania do individuo, em que nao sO os materiais
apresentados no texto como outros mais realizem a tentativa na otimizagdo das
praticas de ensino. Nao obstante, a nogao do professor no fazer arte com uso de
recursos diversos necessita receber a devida importancia, uma vez que ainda é
possivel perceber a precarizagao na pratica da docéncia mesmo apds décadas de
luta. Com isso, o processo de fazer arte com o auxilio dos livros cabe a sofrer
adequacdes pelos profissionais da educagdao. Uma vez que é um formato de
constante recorréncia disponivel em grande parte dos ambientes de ensino de artes,
como é possivel utilizar o formato livro em trés diferentes perspectivas, apontando
seus quesitos analisados como positivos e negativos voltados a educacao artistica.
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