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Resumo: O artigo relata a experiéncia desenvolvida na Educacao de Jovens e Adultos — EJA,
em uma instituicdo de ensino da rede privada. Experiéncia da qual surgiram reflexdes entorno
da pratica desenvolvida no periodo de atuacio, objeto da pesquisa. A pesquisa tem como
objetivo promover reflexdes entorno da pratica docente em Artes Visuais e sobre praticas de
ensino dialégico, estético e na énfase, da execugdo exitosa, da abordagem triangular no
trabalho desenvolvido na disciplina de Artes, com énfase nas Artes Visuais. O trabalho
justifica-se na relevancia de fundamentar teoricamente praticas de ensino estético em Artes
Visuais na educacgao basica. A pesquisa surge como embasamento tedrico da pratica. Desse
modo é de suma importancia promover reflexées entorno de praticas metodoldgicas de ensino
com a fundamentacgédo tedrica alinhada a pratica. Para tanto alguns tedricos da Filosofia da
Arte, ensino em Artes Visuais e Histdria da Arte serdo trabalhados na presente pesquisa.

Palavras-chave: Relato de experiéncia; Educacdo nas Artes Visuais; EJA; Metodologia de
ensino; Educacao Estética.

Abstract: This article reports on the experience developed in Youth and Adult Education (EJA)
at a private educational institution. This experience led to reflections on the practice developed
during the period of teaching, which is the subject of this research. The research aims to
promote reflections on teaching practices in Visual Arts and on dialogic and aesthetic teaching
practices, with an emphasis on the successful execution of the triangular approach in the work
developed in the Arts discipline, with an emphasis on Visual Arts. The work is justified by the
relevance of theoretically grounding aesthetic teaching practices in Visual Arts in basic
education. The research emerges as a theoretical foundation for the practice. Therefore, it is
of paramount importance to promote reflections on teaching methodological practices, with the
theoretical foundation aligned with practice. To this end, some theorists from Philosophy of Art,
Visual Arts teaching, and Art History will be explored in this research.

Keywords: Experience report; Education in Visual Arts; EJA; Teaching methodology;
Aesthetic Education.
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1 INTRODUGAO

O artigo relata a experiéncia da pratica docente desenvolvida na Educagéo de
Jovens e Adultos (EJA), em Belém-PA, em uma instituicdo de ensino da rede privada,
localizada na Avenida Augusto Monte Negro — area distante do centro de Belém.
Experiéncia na qual surgiram reflexdes entorno da pratica docente que € objeto desta
pesquisa e que foi experienciada entre os anos de 2019 a 2021. A pesquisa tem como
objetivo promover reflexdes entorno dessa pratica no ensino de Artes Visuais
conforme o entendimento de Silva e Lampert (2017) na intengédo de promover um
ensino critico, reflexivo e dialégico, a partir da utilizagdo da abordagem triangular,
sistematizada por Ana Mae Barbosa, com estudantes de trés turmas de EJA.

Outrossim, o trabalho fundamenta-se teoricamente em praticas de ensino
estético, a fim de promover reflexdes de subjetividades na educacgao basica a partir
das Artes Visuais, portanto, a educacado em Artes Visuais, como salientam Pimentel e
Magalhaes (2018), proporcionam, por meio do ensino estético, formas de aprender e
ensinar arte. Com base nessa constatagéo, a pesquisa surge como sistematizagéo da
pratica experienciada. Desse modo, € de suma importancia promover reflexdes
entorno de metodologias de ensino com a fundamentacao tedrica alinhada a pratica.

Com isso, se faz necessario refletirmos sobre as praticas voltadas para a
educacéo estética na Educagao Basica. Para tanto, Tavares (2003) comenta que, a
respeito da Filosofia da Arte, trata-se de um desenvolvimento de um esquema

semantico e comunicativo de pensar a arte.
2 RELATO DE EXPERIENCIA

A presente experiéncia explana e descreve a pratica ética do ensino em Artes
Visuais, em consonancia com a formagao base, ou seja, foca na descrigao da pratica
para a qual se formou, uma vez que existem praticas polivalentes no ensino das Artes;

além disso, agrega, por meio deste relato, possibilidades praticas e reflexivas entorno



w
I
Q
S
g
8
£
o
Q
g
c
g
L
]
s
£
o
k]
S
]
>

XXXIV

CONFAEB

2025

Congresso Nacional da Federagao de Arte/Educadores do Brasil
Congresso Internacional de Arte/Educadores

do ensinar/aprender no campo das Artes Visuais no presente a partir de experiéncias
de ensino.

A pratica docente na educacgao basica como professora de Artes/Artes Visuais
na modalidade de ensino discutida, teve inicio no ano de 2019 e findou-se, na empresa
em questao, no ano de 2021. Ao longo desses dois anos de experiéncia assumi a
turma 1 de EJA, ministrando uma hora aula no ultimo horario, aos dias de sextas-
feiras, no turno da noite. Ao longo desse periodo, surgiu a turma 2 de EJA, no mesmo
dia e turno da turma 1; além disso, também assumi uma terceira turma do EJA, agora
pelo turno da manha, totalizando assim, inicialmente, trés turmas na mesma instituicao
de ensino. Ademais, outras oportunidades surgiram, tanto na educagao
profissionalizante quanto de aulas avulsas em turmas preparatorias para concursos,
no entanto, o foco desta pesquisa esta voltado as reflexdes entorno do planejamento
didatico na EJA.

A metodologia aplicada com as turmas da EJA possuia forte influéncia do que
se entende pela abordagem triangular (sistematizada por Ana Mae Barbosa),
principalmente no que tange um trabalho pedagdgico integrador. Pensar a triade da
abordagem triangular, ao longo de cada planejamento didatico, € um modo eficaz de
entender a pratica almejada, que foi aplicada em sala de aula, uma vez que:

A abordagem triangular se referiu @ melhoria do ensino de Arte, tendo por
base um trabalho pedagdgico integrador, em que o fazer artistico, a anélise
ou leitura de imagens (compreendendo o campo de sentido da Arte) e a
contextualizac&o interagem ao desenvolvimento critico, reflexivo e dialégico

do estudante em uma dindmica contextual sociocultural (Silva e Lampert,
2017, p. 90).

Como supracitado por Silva e Lampert a abordagem triangular tem como
fundamentacdo a busca pela melhoria do ensino da Arte e possui por base a
integracdo do fazer artistico, com leitura/andlises de imagens e com a
contextualizagao.

A contextualizacao tanto do fazer artistico pratico, quanto da parte do processo
de aprendizagem tedrica se da durante a escolha do discente a respeito da pesquisa
que Ihe é proposta. O tema da aula que, ao longo do processo de contextualizacao
das referéncias artisticas, é usado nas aulas de Artes Visuais fundamentara o fazer

artistico desse discente; aliado ao fazer pratico, como exercicio de fixagao da
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abordagem tedrica, com finalidade de compreender o assunto pesquisado, uma vez
que, como destaca Tavares (2003, p. 32) “O que a arte nos faz conhecer esta
vinculado a sua forma sensivel. A arte ndo se impde por uma funcéo reveladora e
cognoscitiva, pelo contrario, o conhecer a ela inerente esta implicito no seu préprio
modo de formar”.

Somado com a assimilagdo das informagbes trabalhadas (a exemplo de
assuntos especificos da disciplina), a proposta foi executada por meio do ensino
dialoégico e aplicou-se a abordagem triangular.

Uma vez que falar de um artista, um movimento artistico, técnicas/tendéncias,
ou, até mesmo aspectos peculiares a um determinado periodo historico, todos esses
elementos sao de suma importancia para a criagao do repertorio visual dos discentes,
assim como sua compreensao acerca das produgdes artisticas ao longo da Historia
da Arte, consequentemente isso é primordial para a compreensao da Arte como area
de conhecimento e seus objetos especificos de estudo.

Como professora adepta da abordagem triangular, pude notar a dimenséao
dessa proposta na assimilagdo dos alunos sobre a disciplina. Diante da carga horaria
que tinhamos disponivel para desenvolver, algumas breves, competéncias em nosso
encontro esporadico de apenas um horario ao longo de toda semana (para cada turma
assumida), ainda sim o planejamento de cada aula culminou em resultados positivos
ao longo do processo de experimentagdes e na avaliagao final.

Desta forma, as aulas possuiam foco na troca dialégica com os alunos, com o
intuito de promover a autonomia na busca por informacgdes, e aumentar o estimulo as
pesquisas sobre os assuntos/temas apresentados. A estratégia se fazia presente na
busca pela percepc¢ao acerca de como ler/exercitar/criar/produzir e refletir sobre obras
de Artes, e suas producdes nas atividades realizadas, através da triade: 1- Ler, 2-
Contextualizar e 3- Fazer — Que nao necessariamente precisam seguir essa ordem,
mas que parte da triade proposta pela abordagem triangular —, € basilar no ensino
significativo, o que é o intuito da construgdo do ensino estético, o que reflete na
valorizagéo da subjetividade, senso critico e leitura individual feita por cada discente.

A Abordagem Triangular possibilita diferentes caminhos dentro dos dmbitos

que a envolvem, do Fazer, Ler e Contextualizar. A imagem do triangulo
permite ao professor escolher em qual das pontas iniciara seu trabalho. Por
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isso, € uma abordagem dialégica. Sua poténcia esta na relagéo entre a triade
que permite reordenagao da pratica docente. Assim, ndo deve ser tomada
COmO um passo a passo. Isso seria perder suas significagdbes em um vazio
(Silva e Lampert, 2017, p. 91).

Por vezes as propostas de atividades partiam da leitura de algumas imagens
apresentadas aos alunos em sala, para que posteriormente eles pudessem
contextualizar as teorias por tras das imagens e, por fim, executassem suas criagdes.
A partir do contato com as imagens apresentadas em aula e seu contexto, como fonte
de informacdes para a construcdo de conhecimento, era propiciado uma proposta de
ensino significativo (teorizado como aprendizagem significativa)? em consonancia com
o ensino estético. Com isso, o processo de assimilacdo dos alunos através da
experiéncia triadica e dialégica se mostrou eficaz, uma vez que, grande parte deles
realizavam as atividades, explicavam suas percepgbes e conseguiam desenvolver
relagdes com aspectos de suas vidas, além disso, faziam relagdes com referéncias
visuais de seus repertorios e conseguiam associar as obras apresentadas para eles
com outras similares ja vistas, favorecendo assim a percepcao estética dos alunos.

Por vezes o ler imagens, contextualiza-las e propor execugdes de obras, como
estimulo do fazer a partir do que foi exposto, se mostrava um método eficaz na
aquisicao de conhecimento e no processo de aprendizagem tedrico/pratico em aulas
de Artes.

Possibilitar o questionamento e andlise sobre imagens em sala de aula trata-
se de uma questdo de democratizagado do saber, e assim, superagao do que
estava em voga, e que ainda, muitas vezes, é percebido de forma recorrente
no contexto escolar. Compreender a imagem na contemporaneidade é
exercer reflexdo sobre o olhar para o contexto em que se vive, e assim, das
visdes e leituras de mundo (Silva e Lampert, 2017, p. 92).

Ao possibilitar questionamentos acerca do que é pertinente no processo de
ensino/aprendizagem na disciplina Artes/Artes Visuais, € que se evidenciou ao longo
das atividades com os alunos de EJA a surpresa, por parte deles, em entender que o
fazer aliado a leitura de texto e imagens, somada a contextualizagdo, formavam um

aprendizado em Artes. Os alunos que estavam a anos afastados das salas de aula e

2 A definicdo de aprendizagem significativa para o campo pedagdgico faz aluséo, em sintese, sobe
uma estratégia pedagdgica, dentro das novas propostas pedagdgicas, para valorizagdo dos saberes
que o discente traz consigo. Teoria desenvolvida por David Ausubel, em “Aquisicdo e Retencéo de
Conhecimentos: Uma Perspectiva Cognitiva” (2000).
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alguns que né&o tinham tido esse tipo de experiéncia na disciplina, questionavam a
necessidade do fazer como parte do processo.

A abertura para que as aulas fossem dialégicas e centradas no protagonismo
dos alunos com estimulo a independéncia diante da execucdo de pesquisas e
escolhas, que partissem por parte deles, por resolugdes e engajamento nas pesquisas
que Ihes foram propostas, ajudou na compreensao da turma sobre como a abordagem
triangular funciona, para que a partir desse ponto, pudessem questionar as
abordagens que estava em voga no contexto escolar que, até entdo, a maioria
experenciou.

Deste modo, alfabetizar-se visualmente e situa-los para a carga de
informagdes que as imagens, inclusive as contemporaneas, carregam, auxilia na
assimilagdo de mensagens que as imagens contém em sua concepgao. E é essencial
ao torna-los capazes de reconhecer suas potencialidades argumentativas ao fazer
esse tipo leitura.

Com a metodologia definida, outra demanda pessoal surgiu ao longo das
atividades, que foi a busca por tornar acessivel os materiais didaticos que seriam
utilizados ao longo dos exercicios.

O custo com telas, tintas, pinceis, giz, cola, tesouras, papéis das mais variadas
gramaturas, desde e os texturizados até os demais recursos didaticos utilizados em
produgcdes de atividades nas disciplinas de Artes, tornaram-se motivos de
guestionamentos em algumas aulas, uma vez que, alguns alunos acreditavam que o
fazer artistico na disciplina de Artes se restringia a um “passa tempo para criangas”,
“atividades infantis para quem gosta ou sabe desenhar” e, até mesmo, “restrito a quem
possui gosto ou habilidade artistica com desenho”, e o trabalho para desmistificar
essas ideais foi parte importante das atividades desenvolvidas.

A leitura de imagem e o fazer artistico (o qual desenvolve cognicéo e
aprendizado) também evidenciam a poténcia da contextualizagdo, que
propde que se parta do real, dos lugares e vivéncias dos quais ja se tem
conhecimento, o que nao significa restringir o ensino apenas ao cotidiano dos
educandos, mas propiciar a consciéncia de subjetividade revelando o
multiculturalismo dos codigos estéticos de diferentes grupos, e ndo apenas

propiciando uma educagao colonizadora, vedada perante os acontecimentos
socioculturais (Silva e Lampert, 2017, p. 92).
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Como evidenciado na citagao de Silva e Lampert, nés professores de Artes
Visuais temos como finalidade para o uso da pratica (o fazer) como parte significativa
do processo de aprendizagem. A importancia da execucgdo artistica como parte da
experiéncia estética dos alunos, se da na valorizagdo do contato com a Arte e o
conhecer. Sobre essa valorizagao, Tavares (2003, p. 32) comenta que, “da-se sob o
esquema causal; a identificagdo do mundo como sentido e significacao se desenvolve
sob 0 esquema semantico e comunicativo; ja a identificagdo do mundo como algo feito
tem lugar sob o esquema criativo”. Assim, a experiéncia estética aliada ao estimulo
da cogni¢cao e aprendizado por meio das experimentagdes artisticas, se mostrou
exitosa apos as apresentacbes dos trabalhos pelos alunos. O processo de
apresentacao do comando da questao de cada atividade, da escolha dos alunos sobre
0 que iriam pesquisar (dentro dos assuntos abordados em aula) e, por fim, como iriam
executar, foi exitosa em virtude do acompanhamento e estimulo a pesquisa, assim
como valorizagcédo do progresso, e producao de seus trabalhos em forma de registro
catalogado.

De modo geral, o trabalho de fixagdo dos assuntos culminava com a confecgao
ou aquisigao de um “portfélio” ou “caderno de artista”, onde ocorria a catalogagao do
trabalho individual. Todo processo de compreensao acerca do movimento artistico
trabalhado em cada aula, assim como, caracteristicas plastico/visual das obras,
suportes utilizados na construcdo das obras de Arte, dimensdes, conceito e
possibilidades de leituras, eram apresentados aos alunos de modo a estimular a
curiosidade e interesse em desenvolver pesquisas que lhes abrangessem o repertorio
visual, na busca por informagdes importantes na criacdo do que seria seu produto final
de avaliacéo final da disciplina.

Assim, a cada produgao artistica estamos criando pedagogia, ou seja,
estamos criando arte e formas de aprender arte, mesmo que nao se tenha
consciéncia disso. Produzir arte, portanto, € uma acdo de extrema
responsabilidade para o Professor de Arte na Educagéo Basica, uma vez que,
nas aulas, pelo fazer, fruir ou contextualizar arte, novas formas de vida e de

aprendizagem sao criadas, e atravessam a vida dos estudantes sob sua
tutela (Pimentel; Magalhaes, 2018, p. 229).

A reproducdo pedagodgica aderida foi desenvolvida, e aprimorada, nas

experiéncias de regéncia em sala de aula, assim como a criagdo de novas
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possibilidades pedagogicas. Uma vez adepta da atuacao de
criagcado/producao/experimentacdo com suportes alternativos, com foco em
reutilizacdo de materiais e contextualizacdo dessas praticas na Historia da Arte, é
tracada a metodologia pessoal. Como cada professor, dentro do planejamento
didatico, possui seu meio de ensinar com a finalidade no aprendizado do aluno, que
ao pensar na acessibilidade de material didatico, tem-se no ato de trabalhar a
reutilizacdo de materiais, uma escolha viavel diante das barreiras existentes no
quesito custoso dos materiais, sendo os mais utilizados como recurso pedagdgico

tradicionalmente de alto custo.
3 RESGATE DA MEMORIA E DESCRI(;AO DAS PRATICAS

Ao longo das aulas era acordado com os alunos que as producodes feitas por
eles, como exercicios, anotagdes dos assuntos, pesquisas feitas em seus cadernos e
suas elaboragdes artisticas, seriam contabilizados para a atribuicido de notas. Assim
como toda participagdo ao longo das aulas, a produgado final também era parte
importante da avaliacdo, uma vez que, diante de todos os exercicios, leituras em sala
de aula, pesquisas e falas dos alunos sobre o que entendiam do processo, a
culminancia da disciplina tinha como proposta, desde a primeira aula, que ocorreria
da seguinte forma: 1- avaliacdo oral, que seria o0 momento em que os alunos
defenderiam a ideia da produgéo pratica (conceito); 2- o trabalho de pesquisa e escrita
sobre o que eles escolheriam para trabalhar em seu caderno de artista ou portfélio, e
seu entendimento acerca do tema e, por fim, a valorizacdo da producao do processo
desenvolvido de modo manual (valorizagao da escrita, modo subjetivo de se expressar
de cada aluno, e seu processo de criagao a partir do fazer pessoal).

Das primeiras aulas até as ultimas que antecediam a entrega dos portfélios ou
cadernos de artista, as insegurangas que alguns alunos demonstravam no inicio das
aulas passou a dar espago a seguranga sobre as escolhas feitas por eles para
construir seus trabalhos. Dentre as técnicas apresentadas aos alunos em sala, as
mais utilizadas por eles em suas obras foram: Colagem, Assemblage (ou
Assemblagem), técnicas mistas e trabalhos conceituais.
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Quando foi dado inicio ao processo de construgédo dos trabalhos, em forma de
confecgdo ou aquisigado dos cadernos feitos a mao, para que fossem apresentados
como produto na avaliagao final, — Sendo feita a escolha por parte dos discentes em
classificar quanto caderno de artista ou portfolio. A maioria dos alunos optou por
desenvolver majoritariamente, 1 colagem e suas pesquisas, ou, 2 colagens e os
conceitos dos seus trabalhos ao longo das folhas. Alguns alunos, como a aluna que
fez a “aranha”, além do uso de materiais alternativos para a confeccdo dos
cadernos/portfolios, também eram incentivados a experimentacdo artistica de
criagbes e conceitualizacdo. A exemplo da “aranha” produzida pela aluna, cujo
material era uma embalagem de papel kraft que, foi utilizado como suporte sugerido,
ao ser montada, possuia forma padrdao de embalagem para hamburguer, com
ilustracdo na parte externa e sem informagdes na parte interna.

Em outra producéo classificada, por outra aluna, de técnica mista, uma vez que
a escolha foi por desenho, pintura com lapis de cor, colagem manual desse desenho
sobre folha reaproveitada e colagem de objetos sobre o papel, sendo a colagem de
objetos variados como: botdes, bolas de bijuteria, um lago com de rosa com uma
borboleta e objetos coloridos, que se assemelham a pegas de lego, comumente,
classificariam essa colagem de objetos como Assemblagem.

As experimentacdes a partir de um objeto comum, foi um ponto de partida para
as possibilidades criativas. As sugestbes sobre o que cada aluno poderia fazer
causaram insegurangas e muitos questionamentos no inicio de cada processo, mas
com o decorrer das aulas e a aplicagao da triade da contextualizacao, reflexao e
pratica, e a reordenacdo a cada aula, a pratica do ensino estético se fazia com o
estimulo a fruicdo a partir das contextualizacdes de cada assunto abordado, das
reflexdes propostas em cada dindmica de aula e ao longo da produgdo de cada
trabalho por parte dos alunos, na valorizagdo dos seus motivos, sentimentos e
sensagdes que estavam diretamente relacionadas ao processo de justificativa
(conceito). Durante o periodo de contato com os trabalhos de cada aluno, foi de facil
constatacdo que a proposta que aproximava os temas das aulas das demandas
pessoais, sociais e até mesmo, pouco abordadas, ou, pouco conhecidas por esse

publico-alvo, promovia o interesse e a quebra de preconceitos sobre o0 que é a
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disciplina Artes na educagao basica, assim como a compreensao dos alunos acerca
do objeto de estudo em Artes Visuais, através de seus objetos/temas singulares.

O resgate de memoaria, independente de quem faz o relato, deve ser tido como
um ponto de reflexdo, mas nunca como verdade absoluta, visto que: “Devemos ter
cuidado com o que herdamos do passado, advertiu-nos Benjamin, pois os vencedores
€ que herdam a tradigao” (Benjamin apud Santos, 2012, p. 43) que, em sintese, diz
respeito a Histéria contada, através de narrativa consolidada incompleta, que nos da
margem para colaborar no preenchimento dessas lacunas através do papel
semelhante ao que Benjamin desempenhou, papel no qual: “Nao considerou que a
historia se constituisse a partir de uma sucessao de eventos, mas de um conjunto de
diferentes temporalidades” (Benjamin apud Santos, 2012, p. 43), ideia que nos faz
perceber que a temporalidade expressa em relatos, assim como em outras formas de
tentativas de reconstituicbes do passado, serdao compostas de fragmentos de
memoarias individuais e/ou coletivas, e as formas que essas memoérias sdo acessadas
sao compostas de diferentes temporalidades. Devido a quantidade de acesso que
faco a essa memoria, isso a tornara parte de um passado recente, que ira manté-la
mais proxima de resgate e, consequentemente, viva em temporalidades distintas do
seu primeiro acontecimento temporal.

Sendo assim, por meio de lembrangas, mensagens, fotografias e documentos,
além das descritas na experiéncia relatada, a pratica docente tem como resgate de
experiéncia continua do que se &, do que se faz e do que se pensa entorno das
praticas pedagoégicas. Como professora de Artes Visuais, que busca contribuir com
sua experiéncia, pensar a lembranca individual como limite existente derivada de
intervencgdes coletivas, suscita a reflexao entorno do que € memdéria individual e quais
memoarias, mesmas as existentes no eu individual, sdo de cunho coletivo, mesmo que
exista apenas, dentro de um grupo social escolar.

Acontece com muita frequéncia que nés atribuimos a nés mesmos, como se
elas ndo tivessem sua origem em parte alguma sendo em nés, ideias e
reflexdes, ou sentimentos e paixdes, que nos foram inspirados por nosso
grupo. Estamos entédo tdo bem afinados com aqueles que nos cercam, que

vibramos em unissono, € ndo sabemos mais onde esta o ponto de partida
das vibragbes, em nds ou nos outros (Halbwachs, 1990, p. 47).
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Ao partir da premissa proposta pela reflexdo existente na citagdo de
Halbwachs, a atribuicdo dada ao individuo entorno de inspiragdes que emergem do
grupo e misturam-se aos sentimentos, ideias, reflexdes dentre outros quesitos mais,
que constituem a construgdo das memdrias individuais, assim como, para o que
constitui a fusdo do que se entende por memoaria, sdo de suma importancia para a
validagao de experiéncias docentes como um escopo de resgate de experiéncias
memoraveis. O relato de experiéncia descrito na pesquisa fomenta maiores reflexdes
no que tange a importancia epistémica de se trabalhar a memadria como recurso para
0 embasamento tedrico na construgdo da narrativa descrita no ensino em Artes
Visuais. Nota-se o quao uma reflexdo pessoal pode ser eco de reflexdes coletivas e
sua possivel indissociagao.

Quantas vezes exprimimos entdo, com uma convicgdo que parece toda
pessoal, reflexdes tomadas de um jornal, de um livro, ou de uma conversa.
Elas correspondem tdo bem a nossa maneira de ver que nos espantariamos
descobrindo qual é o autor, e que ndao somos nés. "Ja tinhamos pensado

nisso": nés ndo percebemos que ndao somos sendo um eco (Halbwachs,
1990, p. 47).

Em suma, a percepgao sobre a construcdo da memoria pessoal/individual
sobre as experiéncias na docéncia e o reflexo das interagdes interpessoais na
construcdo da memoria coletiva no ambiente escolar, fundamenta-se através do
debate interdisciplinar epistémico proposto, assim como nas tessituras tedricas que

sao articuladas ao longo da escrita.
4 CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia obtida com o trabalho desenvolvido ao longo dos dois anos nas
turmas de EJA foi desafiadora e exitosa. Pensar nas praticas propostas e em cada
produto oriundo das avaliacbes que foram realizadas, tem como saldo positivo
inimeras produgdes por parte de cada aluno, mesmo que na presente pesquisa
apenas duas delas tenham sido descritas brevemente. O empenho dos alunos nas
pesquisas, na execugao pratica dos trabalhos propostos e a segurancga deles ao
explicar suas percepgdes entorno do que foi pesquisado era um dos principais

aspectos almejados. Dar opg¢des de recursos didaticos acessiveis, como foi proposto,
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além de apresentar materiais tradicionais do campo das Artes Visuais, ter foco na
aprendizagem com assimilagao de assuntos trabalhados a partir da teoria e pratica, €
de suma importancia para que o processo de aprendizagem dos discentes ocorresse.
Com isso, a utilizagdo da memadria como recurso de acesso a essa experiéncia € uma
reflexdo pertinente, de essencial importancia na valorizagado da pratica docente e na
promogao de articulagbes interdisciplinares valiosas na formagao continuada de

professores, tanto na educagao basica quanto no nivel superior.
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