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Resumo: A presente pesquisa de doutorado esta sendo experimentada no Programa de
Pdés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGArC/UFRN) e se propbe a cartografar corpo-oralidades de mulheres que contam
histérias em diferentes territérios urbanos nordestinos, no encontro entre a
pesquisadora-narratriz (Mélo, 2020) com mulheres artistas contadoras de histérias e
professoras participantes de oficinas de contagdo de historias realizadas em diferentes
espacos-tempos de sua trajetéria. E no fluxo do movimento vivo dos corpos em encontro
que a pesquisa tem sido bordada pelas ancestralidades e encantamentos do tempo espiralar
de Leda Maria Martins (2003), con(versando) ainda com narrativas sobre a palavra corpo em
Margareth Rago (2013) e bell hooks (2017) e com os aspectos da filosofia da narragao de
Adriana Cavarero (2025), em friccdo com a os elementos da obra A crise da narragao
(Han,2023). Na acdo de bordar aspectos singulares da pesquisa e na interlocu¢dao com o
Coletivo de Estudos Poéticas do Aprender (CNPg-UFRN), este trabalho assume o
cartografiar no bastidor do bordado, com o texto e suas texturas, as escolhas das linhas e
suas cores como acgdes performativas que possam acionar outras escritas para/com/na
contacéo de historias como linguagem artistica.
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pedagogia das artes cénicas

Abstract: This doctoral research is being piloted in the Graduate Program in Performing Arts
at the Federal University of Rio Grande do Norte (PPGArC/UFRN) and aims to map the
body-oralities of women who tell stories in different urban territories in the Northeast region.
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This research aims to map the body-oralities of women who tell stories in different urban
territories in the Northeast region, through the encounter between the researcher-narractress
(Mélo, 2020) and women storytelling artists and teachers participating in storytelling
workshops held in different spaces and times throughout her career. It is in the flow of the
living movement of these bodies in encounter that the research has been embroidered by the
ancestries and enchantments of Leda Maria Martins' (2003) spiraling time, con(versing) with
narratives about the word body in Margareth Rago (2013) and bell hooks (2017) and with
aspects of Adriana Cavarero's (2025) philosophy of narration, in friction with elements of the
work “The Crisis of Narration” (Han, 2023). In the act of embroidering singular aspects of the
research and in the dialogue with the Coletivo de Estudos Poéticas do Aprender
(CNPg-UFRN), this work assumes cartography in the embroidery frame, with the text and its
textures, the choices of threads and their cores as performative actions that can trigger other
writings for/with/in storytelling as an artistic language.

Keywords: body-oralities; cartography; storytelling; women artists; pedagogy of the
performing arts

1. Um bastidor de bordado que continua

Desde que iniciamos as costuras com os fios da pesquisadora-narratriz
(Mélo,2020) temos tecido cores e vivenciado performagbes para encontrar com
pessoas que querem contar histérias e as potencialidades narrativas que carregam,
atualmente orientadas por trés principios. O primeiro deles: convidar o corpo de
cada pessoa ao movimento que gera palavras, criando um espago para
experimentar sua narrativa de vida, ouvir a prépria voz e conhecer/partilhar histérias
orais e/ou literarias (encontrar-se com as histérias que habitam a materialidade dos
livros). Consideramos esse conjunto circunscrito numa pratica de pedagogia das
artes cénicas, na qual jogos e exercicios de expressividade corporal e vocal sao
elaborados com foco em encontrar um corpo narrativo (Mélo, 2020), aquele que
“provoca leituras ao entrar em contato com a comunidade narrativa a que se dirige,
nas escolhas que faz do que traz consigo, do que carrega na pele, sejam desenhos,
tatuagens, pinturas, maquiagens, ou ainda posturas, gestos, movimentos, desenhos

no espacgo.” (p.116)
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Um segundo principio: apresentar uma bibliografia que priorize a diversidade
nas autorias, que o acervo contemple mulheres, pessoas negras, pessoas Igbtgiap+
e ainda atravesse histérias que gerem dialogos sobre existéncias plurais. E, por
ultimo, inventar o espacgo da performagdo como um lugar de coletividade, buscando
produzir elementos que mobilizem as pessoas presentes a criar espagos-tempos

comuns para ouvir e narrar historias onde atuam.

Neste inicio de pesquisa de doutorado, vimos buscando uma abertura de um
processo experimental para tecer cartografias de corpo-oralidades de mulheres
que contam histérias em diferentes territérios urbanos nordestinos, o que
gerou as seguintes perguntas: Qual a relagdo que mulheres que contam historias
tém com seus corpos como espacgo-tempo de criagdo? De que maneira essas
mulheres constroem relagbes com seus publicos e quais instancias sdo corporais
nessa relacdo? Que invengbes, brechas, acbes coletivas a contagcdo de historias
produz nos corpos e cotidianos destas mulheres? Quais pedagogias das artes
cénicas constituem processos de performacgao para contar histérias? Como acontece
a percepgdo da corpo-oralidade na produgéo de palavras ao se constituir contadora
de histérias na regido nordeste do Brasil?

As palavras abrem espacos do corpo sentir, seja na agao ou no papel, no
encontro com histérias vivas, além de poder “destacar e refletir sobre experiéncias
que tem sido menos teorizadas e estudadas na area dos estudos feministas,
experiéncias intensas, miudas, constantes de outros modos de pensar, agir e existir
em prol da autonomia feminina.” (Rago, 2013, p.28) Assim, enredadas com as
mulheridades, feminismos, corpo-oralidades que nos atravessam até esse momento,
vamos instaurando as escrituras da pesquisa, esticando e afrouxando o tecido no

bastidor do bordado que continua.
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2. Corpo-oralidades de/com/para/por mulheres em diferentes territorios

urbanos nordestinos

A filésofa Adriana Cavarero (2025) apresenta aspectos sobre a constituicao
do protagonismo das mulheres como contadoras de historias, partindo da figura
mitica de Sherazade e da experiéncia de mulheres no mundo contemporéneo,
costurando conceitos como “amizade narrativa” e “narrabilidade” em sua obra
Filosofia da narragdo. Os corpos e palavras de mulheres contadoras de histérias
podem anunciar quem somos na perspectiva da coletividade, da diversidade, dos
afetos e da politica. Podem? A mesma contagcdo de histérias que pode ser uma
linguagem para inventar corpos livres, fazendo-os reconhecer vivacidade e alegria
na brincadeira e no jogo que constitui quem somos ao narrar histérias tradicionais e
literarias na vida e na arte, também tem sido apropriada pela industria cultural e

econdmica, como é o caso da técnica de storytelling no marketing.

Sobre isso, ja no inicio da obra A crise da narracdo (2023), o coreano
residente na Alemanha e pesquisador da Universidade de Berlim, Byung-Chul Han,
alega que

Quando as narragdes nos ancoravam no ser, ou seja, nos atribuiam um lugar
e transformavam o ser-no-mundo em um estar-em-casa, dando a vida
significado, apoio e orientagao, isto €, quando a propria vida era um narrar,
ndo se falava em storytelling ou em narrativas. Esses conceitos sdo usados
de modo inflacionario justamente quando as narrativas ja perderam sua forca
originaria, sua gravitagdo, seu mistério, e mesmo sua magia. (Han, 2023,
p.10)

E segue argumentando que estamos numa era pos-narrativa, onde ha um
esvaziamento do “poder de vinculagao caracteristico da narrativa”. (Han, 2023, p.10)

Escrevemos a palavra corpo-oralidade talvez em contraposicdo a essa era
pos-narrativa esvaziada, em que as empresas vém se apropriando das nossas
histérias (lugares, corpos, objetos) com foco na venda e no consumo. Trazemos
para ca uma narrativa recente sobre essa questao: a configuracdo em 2025 da vila
do forr6 no Sado Joado de Caruaru, cidade pernambucana onde uma de nds, a

pesquisadora-narratriz Fernanda Mélo, nasceu e cresceu. O vinculo afetivo com a
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cidade e especificamente com os festejos juninos atravessam seu corpo desde
sempre. Fez parte de toda sua infancia, adolescéncia e vida adulta frequentar o
Patio do forrd, constituido para além dos palcos pela vila do forrd, anteriormente feita
de casas cenograficas de madeira, o mamulengo Mamuseba do mestre Seba (que
continua resistindo), os bacamarteiros e os tiros de espingarda e esse € um recorte
especifico do que acontece no centro da cidade, incluindo a acdo de escutar
pessoas da sua familia narrando este lugar.

No ano de 2025, houve a venda de toda a vila do forr6 para marcas de
diversos produtos (cosméticos, carros, alimentos, higiene) e as cores que faziam
parte de um imaginario que dialogava com as bandeirinhas e baldes, viraram cores
pasteurizadas e relacionadas a cada marca. Com isso, aconteceu um grande
incémodo por parte de um grupo de moradores e da classe artistica local, registrado
nas midias sociais e também expresso em rodas de conversa, apontando uma
possivel apropriagdo de uma narrativa cultural que por anos constituiu o Sao Joao
de Caruaru e o apagamento de um espago que expressava elementos da nossa
cultura, para se oferecer a experiéncia de viver aquele lugar agora com elementos
visuais que sdo de um shopping center.

Pensando o acontecimento narrado anteriormente e a mudanca estética e
politica que acontece ao se transformar o espago da vila do forr6 no S&o Joao da
cidade de Caruaru-PE em um lugar majoritariamente de publicidade, aparece de
modo mais explicito um impacto ao que poderia ser constituinte da cultura tradicional
nesse lugar e passamos a perceber mais diretamente o que o consumo e o
capitalismo produzem o tempo inteiro em nossas vidas e como esses elementos se
expressam de forma hibrida e borrada em nossas experiéncias. Assusta a alguns
uma grande vila (qQue antes remetia a casas de uma area rural) se tornar uma vila de
marcas para/de publicidade em um espaco que deveria expressar uma cultura
tradicional e popular, mas também enfatiza que esse lugar sempre foi fabricado e
atravessado por dindmicas econbmicas de transportar para o centro de forma
comercial a experiéncia do Sdo Jodo que antes acontecia nos bairros e passar a
chama-la e constitui-la como uma narrativa coletiva do que é o Sao Joao de

Caruaru.
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Neste sentido, faz-se importante sublinhar que a cultura € um atravessamento
de muitos elementos e que se antes, poderiamos apresentar a vila do forr6 como
parte da nossa cultura tradicional, no momento em que ela é completamente
engolida pelas marcas e pela publicidade que ja sao vistas ostensivamente nos
shoppings e nas redes sociais, também podemos perceber que ndo havia uma
cultura completamente tradicional naquele lugar. O que n&o impede de ter um
vinculo afetivo com a narrativa e uma memoria que insiste em perguntar: quais
narrativas estamos produzindo enquanto sociedade para nossas geragoes
presentes? O que estamos contando/contaremos de nds na arte e no prazer de estar

juntos e juntas vivendo uma festa como o Sao Joao?

Os dias festivos religiosos sdo o ponto alto e de destaque de uma narragdo. Sem
narragao nao ha festa, ndo ha época festiva, ndo ha sentimento de festividade na
forma de um senso intensificado de ser, mas apenas trabalho e lazer, producéo e
consumo. (Han, 2023,p.11)

Entendendo que o corpo da doutoranda pesquisadora-narratriz, um corpo de
artista contadora de histérias nordestina, nascida e criada na cidade de Caruaru é
atravessado por essas e tantas outras dindmicas culturais, ainda mais sendo uma
artista urbana, com experiéncias de um saber-fazer constituido academicamente,
dialogamos com as palavras de Nestor Garcia Canclini neste momento de mapear o

oficio de constituir uma contadora de histérias urbana com outras mulheres:

Asi como no funciona la oposicién abrupta entre lo tradicional y lo moderno, tampoco
lo culto, lo popular y lo masivo estan donde nos habituamos a encontrarlos. Es
necesario desconstruir esa division en tres pisos, esa concepcion hojaldrada del
mundo de la cultura, y averiguar si su hibridacién puede leerse con las herramientas
de las disciplinas que los estudian por separado: la historia del arte y la literatura, que
se ocupan de lo "culto"; el folclor y la antropologia, consagrados a lo popular; los
trabajos sobre comunicacion, especializados en la cultura masiva. Necesitamos
ciencias sociales nédmadas, capaces de circular por las escaleras que comunican
esos pisos. O mejor: que redisefien los planos y comuniquen horizontalmente los
niveles. (Canclini, 1990, p.14-15)

Essas concepgdes que Canclini apresenta interessam num texto sobre
contagao de histérias porque habitar o mundo contando historias requer mapear
esse mundo e suas camadas culturais, sociais, politicas e fazer muitas perguntas
para compor essa arte. Em contraponto ao esvaziamento das nossas narrativas
através do consumo, afirmamos uma corpo-oralidade como palavra que sustente

histérias que nos habitem o corpo e a voz de modo diverso e plural, no encontro com
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gentes, com ancestralidades, com o que esta inscrito na oralidade e se presentifica
nos corpos que narram. Ocupar o nosso mundo com narrativas orais que nos digam
para além da existéncia que se compra € parte do oficio de contar histérias, incluindo
ser voz de resisténcia também para que se qualifique os espacos de partilha da arte
da narragao oral, da narragao artistica, da contagao de historias.

Se o0 que esta ocupando os espagos que compartiiham cultura ndo esta
narrando o que queremos sustentar enquanto fogueira acesa da nossa existéncia
humana, precisamos lutar para criar esses espagos coletivos ou observar onde eles
resistiram. Por exemplo, valorizar o viver a cultura do Sdo Jodo em nossas casas e
bairros, ouvindo a nossa ancestralidade, vendo a familia acender fogueira e soltar
fogos, arrumar a mesa da festa, enfeitar a casa com bandeiras e baldes, ouvir forro e
dancar, partilhar a festa na urbanidade que temos e também somos é uma pista para
as miudezas e brechas cartograficas de continuidade das ag¢des da cultura que
geram pertencimento e que queremos ver narradas.

Com relagdo a isso, a pesquisadora brasileira Leda Maria Martins (2003)
configura elementos na perspectiva do termo oralituras que contribuem com a
costura que estamos tecendo no bordado da pesquisa, quando diz que “Nas culturas
predominantemente orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, por
exemplo, o corpo €&, por exceléncia, o local da meméria, o corpo em performance, o
corpo que é performance.” (Martins, 2003, p.78) E ainda, em sua obra Performance

do tempo espiralar (2021), afirma que

[...] toda uma pléiade de conhecimentos, dos mais concretos aos mais
abstratos, foi restituida e repassada por outras vias que n&o as figuradas pela
escritura, dentre elas as inscrigbes oral e corporal, grafias performadas pelo
corpo e pela voz na dindmica do movimento. O que no corpo € na voz se
repete é também uma episteme. (Martins, 2021, p. 23)

A contacédo de histérias, como territério de experiéncia a partir dos sentidos do
corpo, ativados com e pela oralidade, pode se configurar em lugares de
transformacao para o cotidiano em diferentes espagos e acgdes: a abertura a escuta
das historias de vida das pessoas, a escuta de uma histéria/ conto no trabalho, na
escola e outros espacos de socializagao, a possibilidade de criar uma relagdo com o
préprio corpo na investigagcao do ato de narrar ou ainda de como a proépria familia

narra uma festa como o Sao Joado. Neste processo, a partilha das corpo-oralidades
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presentes na acdo de contar e escutar historias pode potencializar relagdes e
produzir vinculos entre pessoas que compartilham experiéncias diversas e multiplas

com seus corpos, imersas em contextos sociais e politicos, pois

Quando comegamos a falar em sala de aula sobre o corpo, sobre como
vivemos no corpo, estamos automaticamente desafiando o modo como o
poder se orquestrou nesse espaco institucionalizado em particular. [...] a
presenca do professor como corpo na sala de aula, a presenga do professor
como alguém que tem efeito total sobre o desenvolvimento do aluno, ndo
somente um efeito intelectual, mas um efeito sobre como esse aluno
percebe a realidade fora da sala de aula. (hooks, 2017,p.183)

Toda experiéncia que nos acontece como artistas e professoras vai ser parte
de um tecido corporal, nosso corpo se pde em estado de escuta e envolvimento ou
permanece distante e sem conexao, o que se passa no mundo e o que dizemos dele

e como escolhemos dizer € nossa corpo-oralidade.

Neste sentido, lembramos que ao encontrar mulheres contadoras de histérias
ou ainda mulheres educadoras que tém uma relagao estreita com as historias a partir
dos livros nas bibliotecas, destacamos que vem sendo construida uma relacéo
tomando como ponto de partida uma cartografia do corpo que conta, um cartografiar
de corpo-oralidades no encontro com essas mulheres e quem sabe um corpo

cartografico de quem narra e € narrada como pesquisadora das artes cénicas.

Materializar esse desejo leva tempo e sera constante nas praticasescritas
desta pesquisa. E como as outras mulheres narradoras e/ou professoras vivem essa
questao? De que modo ampliar o didlogo sobre pautas que muitas vezes geram
afastamentos e exclusdes? Se o consumo é uma questdo que atravessa o tornar-se
contadora de histérias, assim como as pautas politicas das ditas minorias, que
outras questdes emergem dos encontros com mulheres que se constituiram
contadoras de histérias urbanas numa regido como o nordeste do Brasil? Como dar
contorno a essas questdes e ainda manter a poesia, o vinculo, a partilha da escuta e
encantamento das historias orais ou literarias como parte constituinte da pesquisa?

Essas sdo perguntas que vem se fazendo e refazendo neste inicio da pesquisa, em
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que estamos atualizando o projeto a partir dos estudos realizados no curso de

doutorado, incluindo a metodologia da pesquisa, que se borda num cartografiar.

3. O cartografiar como instancia da pesquisa em artes cénicas

O método cartografico € do rizoma do desejo, e se constituiu em territério
brasilerio a partir do didlogo inicial dos filésofos franceses Guilles Deleuze
(1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992) com a filésofa brasileira Suely Rolnik
(1948) e hoje tem nas pistas de pesquisadores(as) como Eduardo Passos e Virginia
Kastrup, a ampliagdo enquanto metodologia em diferentes campos do
conhecimento, incluindo as artes cénicas. A pesquisadora-narratriz (Mélo, 2020), ao
se encontrar em cartografia, se coloca na relagdo com mundos que virdo a existir na
feitura das percepgdes e palavras durante a pesquisa e também e se destruir na
feitura das percepgdes e palavras ja que a cartografia s6 acontece a partir da
imersdo nas agdes que se escolhem realizar. Assim, desejamos um esgargar dos
fios ja encontrados no mestrado, dos nés que ainda nao foram dados, nem vistos e a
continuidade do cartografiar como agao de sermos pesquisadoras das artes cénicas,
tramada com as corpo-oralidades que vibram os corpos que desejamos encontrar e

ainda

Por compreender que pesquisa e metodologia sdo inseparaveis e que
mantém entre si uma relagao de retroalimentagao, de modo que o percurso
de uma vai interferindo no curso da outra, apostamos na necessidade de
um conhecimento sensivel e aberto, capaz de desconfiar de si mesmo e,
nesse processo, se refazer... Porque pesquisar € estar com outros e entre
outros, n&do pode prescindir do dialogo, da escuta, da atengdo - aos refugos,
as minucias considerados sem importancia, as pequenas e esquecidas
preciosidades cotidianas (gestos, palavras, siléncios, expressoes....).
(Guedes, 2019, p. 17)

Escolhemos a continuidade da cartografia como guianca, do cartografiar como
acdo de um corpo cartografico na busca por um plano comum, conforme
argumentam Kastrup e Passos no texto Cartografar é tragar um plano comum, no

rastro de que “A aposta da cartografia € na construgao coletiva do conhecimento por
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meio de uma combinacdo que pode parecer, a primeira vista, paradoxal: acessar e,
ao mesmo tempo, construir um plano comum entre pesquisadores e pesquisados.”
(Passos, 2015, p.24) E, ao dialogar com Jacques Ranciéere no mesmo texto,
pensando a “partilha do sensivel” e de diferentes formas de construir comunidade
(comum partilhado), dizem que

No mesmo ato, a partiiha reparte a realidade e cria dominios de
participacédo. Partilhamos um dominio comum do qual fazemos parte em
fungdo do modo como juntos habitamos um territério, coexistimos em um
tempo e compartilhamos um tipo de atividade , um modo de fazer. (Passos,
2015, p.22)

Assim, pretendemos habitar territérios urbanos e nordestinos com mulheres
que contam histérias em diferentes espacos e lugares, coexistindo nesse
espago-tempo e cartografando modos de saber-fazer contagdo de historias e suas
corpo-oralidades. Sabendo que ndo ha ponto de partida na -cartografia,
consideramos ainda que nossos olhares serdo atravessados pelos corpos e
pensamentos das artes cénicas, produzindo outros modos de perceber a arte de
contar histérias em territorios urbanos e as relagées produzidas com/para/nos corpos
de mulheres. Como ja explicitado, escolhemos retornar a uma geografia de

encontros iniciados e tragar novos caminhos, costurando a percepc¢ao de que no

processo de praticar cartografia, a principal preocupagdo ndo & a de
descrever a realidade de um grupo, mas a de acompanhar os processos
multiplos que ativam movimentos singulares de producdo de realidade e
seus consequentes regimes de verdade. [...] Por sua vez, o cartégrafo é
participe das proéprias linhas que ele segue, sendo um efetivo praticante das
composicdes de realidade que ele pretende descrever. (Simioni, 2019, p.
81)

Conversando com as palavras de Simioni, escrevemos que a cartografia € um
bastidor de bordado (aro de madeira que sustenta o tecido que vai receber o
movimento de linhas e agulhas), no qual sustentamos tecidos de teorias e
existéncias, com linhas, agulhas e nds da pesquisa, que vao constituindo corpos de
escritas e sao escolhidos a partir da relacdo singular que cada pessoa vive com a

contacao de historias. As cores das linhas, o tipo do tecido, a presenga ou auséncia



)
4
i)
3]
@
@
=
S
Q
g
=
g
O
o

XXXIV

CONFAEB

Congresso Nacional da Federagéo de Arte/Educadores do Brasil
Congresso Internacional de Arte/Educadores

de estampas e as texturas s6 acontecerdo no encontro, no possivel presente que
viveremos juntas.

Assim, brincamos com o método cartografico e seus encantamentos, no
desejo pelas miudezas, pelo que se perde no caminho, pelo corpo agreste de
nascimento da doutoranda pesquisadora-narratriz, em encontros com o agora futuro
entre os litorais e corpos de Natal e Recife, para encontrar mulheres que contam
histérias com suas corpo-oralidades, incluindo as pesquisadoras do Coletivo de
Estudos Poéticas do Aprender.

E por buscar dilatar e concentrar a escuta no encontro, que se deseja viver
um processo aberto, apresentando a pesquisa as mulheres com quem
intencionamos vivé-la, no desejo de apreender modos de fazer contacéo de histérias
com as outras, perceber tragcos delas na propria pesquisadora que é contadora de
histérias, podendo encontrar novas formas de dizer sobre/com/na contacdo de
histérias enquanto linguagem artistica, cartografando também outros sentidos para a
expressado corpo-oralidades e o que mora no entrelugar do hifen que une as
palavras.

Finalizamos, entdo, na vontade e gosto de inventar uma comunidade
narrativa, partilhar desconhecimentos, sentidos, poéticas, constituindo outros
espacos-tempos na/da/com mulheres que contam histérias, sabendo das mudancas
constantes que vém das narrativas orais como instancia viva da memoria e da
ancestralidade, sem limites de idade, com afeto, escuta e histérias coletivas diversas

e plurais.
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