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LIVRO DE ARTISTA: UM DISPOSITIVO POEJ'ICO-RIZOMATICO PARA PENSAR
PRATICAS PEDAGOGICAS NA FORMACAO DE PROFESSORES DE ARTE

ARTIST'S BOOK: A POETIC-RHIZOMATIC DEVICE FOR THINKING ABOUT
PEDAGOGICAL PRACTICES IN ART TEACHER TRAINING
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Resumo: Este artigo visa responder a seguinte questdo: Quais viabilidades pedagodgicas
podem advir do livro de artista como dispositivo poético-rizomatico em praticas da formacgao
docente em Artes Visuais? Tendo como obijetivo identificar as viabilidades expressivas e
pedagdgicas do livro de artista como um dispositivo poético-rizomatico, o contexto da
experiéncia foi vivenciado na Universidade Federal do Piaui (UFPI), onde houve a realizagao
de uma oficina de producao de livros de artista para os estudantes do curso de Licenciatura
em Artes Visuais. A Pesquisa Qualitativa com abordagem de matiz cartogréafico-rizomatica
regeu o processo investigativo e contou com dois momentos. No primeiro momento, a oficina
disp0Os pela contextualizagdo histérica do surgimento do livro de artista e sua variabilidade
conceitual e formal. J& o segundo momento, contou com a apresentagao das produgdes dos
estudantes. Para as anadlises desta pesquisa, selecionamos trés livros de artista dos alunos,
de acordo com os seguintes critérios: a exploracédo conceitual ampliada de livro de artista no
contemporédneo e as possibilidades pedagogico-conectivas multiplas nos territorios
rizomaticos. Dessa maneira, esta pesquisa teve um aporte tedrico nas principais ideias de:
Carrion (2011) e Silveira (2008) sobre livro de artista; Deleuze e Guattari (1995), Martins e
Picosque (2007), sobre o rizoma, a Pesquisa Qualitativa, a partir de Godoy (1995), e suas
expansoes para praticas pedagdgicas. Assim, os resultados apontaram que o carater poético-
rizomatico do livro de artista funciona como um dispositivo potente para aproximar diferentes
territdrios em consonéncia com as praticas pedagdgicas no ensino das Artes Visuais.

Palavras-chave: Livro de artista; Poética; Rizoma; Praticas Pedagdgicas.

Abstract: This article aims to answer the following question: What pedagogical viabilities can
arise from the artist's book as a poetic-rhizomatic device in Visual Arts teacher training
practices? Aiming to identify the expressive and pedagogical viabilities of the artist's book as
a poetic-rhizomatic device, the context of the experience was at the Federal University of Piaui
(UFPI), where an artist's book production workshop was held for students in the Visual Arts
Bachelor's degree program. Qualitative research with a cartographic-rhizomatic approach
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governed the investigative process and consisted of two phases. The first phase focused on
the historical contextualization of the emergence of the artist's book and its conceptual and
formal variability. The second stage included the presentation of the students' productions. For
the analysis of this research, we selected three student artists' books according to the following
criteria: the expanded conceptual exploration of the artist's book in the contemporary world
and the multiple pedagogical-connective possibilities in rhizomatic territories. Thus, this
research drew theoretical support from the main ideas of: Carrion (2011) and Silveira (2008)
on the artist's book; Deleuze and Guattari (1995), Martins and Picosque (2007) on the rhizome;
and qualitative research, based on Godoy (1995), and its expansions into pedagogical
practices. Thus, the results indicated that the poetic-rhizomatic character of the artist's book
functions as a powerful device for bringing together different territories in line with pedagogical
practices in the teaching of Visual Arts.

Keywords: Artist's book; Poetics; Rhizome; Pedagogical practices.

1 PRIMEIRAS CONEXOES

Um livro pode ser o recipiente acidental de um
texto, cuja estrutura é irrelevante para o livro:
estes sdo os livros das livrarias e das
bibliotecas. Um livro também pode existir
como uma forma autbnoma e independente,
incluindo talvez um texto que seja parte
integrante e que enfatize essa forma: aqui
comega a nova arte de fazer livros. (Ulises
Carrion)

A epigrafe acima remete a ideia de subversado do conceito de livro como um
objeto estruturado e utilitario que apresenta ideias sequenciadas por meio de uma
narrativa textual, para a mudanca de paradigma na forma de fazer livro na “nova arte”
em que se produz multiplicidades nos sentidos do objeto em questdo. Deste modo,
Carrién (2011) o percebe como uma realidade autbnoma, atribuindo-lhe pluralidade
hibrida tanto na sua forma, quanto no seu conteudo. Diante desta reflexao, a “nova
arte”, que trata este autor, pode ser compreendida como a Arte Contemporanea, que
surge a partir da segunda metade do século XX como um novo modo de fazer arte,
transicionando para um sistema que se difere da antiga relagdo: artista-obra-
apreciador. Sobre este tema em tela, Chateau (2015) nos ajuda a compreender tal
mudanca sistémica da arte em que o artista contemporaneo propdée um jogo, no caso,
a sua proposta poética que convida o propositado, a jogar, participar e a interagir.

Neste sentido, retomando a ideia do livro sob o viés da nova arte, no

contemporaneo, Becker (2012) afirma que “o livro, inserido nas poéticas visuais, torna-
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se proposicao artistica, abrangendo suas questdes literarias, sua bibliogenia e sua
forma-objeto, vindo a ser denominado, muitas vezes, como livro de artista” (p.85).
Deste modo, a estrutura do livro, produzida pelo artista contemporaneo vira uma
manifestacdo de expressdes poéticas, que variam em seus jogos de possibilidades
de manipulagdo, dimensodes, leituras, interpretacbes, podendo manter a ideia de
sequencialidade, ou ndo, em que uma das principais potencialidades emerge, o
desencadeamento interpretativo e a emergéncia de multiplos sentidos da obra.

E interessante ressaltar que, por mais que n&o exista um consenso por grande
parte dos autores, o livro de artista € considerado um corpo altamente expressivo,
sensivel e poético. Por essa 6tica, Paulo Silveira (2009), autor que contempla em sua
vasta obra sobre as conceituagcbdes acerca do livro de artista, defende que essa
categoria ou pratica artistica ocorre em dois direcionamentos: “tanto a experimentagéo
das linguagens visuais como a experimentagao das possibilidades expressivas dos
elementos constituintes do livro ele mesmo” (p.77).

Desde entdo, seguimos pesquisando o livro de artista e expandindo seus
conceitos para focar no objeto de pesquisa do presente artigo. Em junho de 2025,
durante duas semanas, foi realizada uma oficina de livro de artista junto aos alunos
do curso de Licenciatura de Artes Visuais na Universidade Federal do Piaui (UFPI),
do componente curricular “Poéticas Visuais”. A oficina contou com a contextualizagcao
e interpretacdo de livros de artista ao longo da histéria da arte, como também,
proporcionou a producao autoral de livros de artista, realizada pelos alunos da turma.
Estas producdes da oficina foram mostradas em sala de aula e manipuladas por todos,
despertando ideias e potencialidades diversas. Em face a esta rica experienciacao,
ao analisar a producgao pratica da oficina, nos questionamos: Quais viabilidades
pedagogicas podem advir do livro de artista como dispositivo poético-rizomatico em
praticas da formacao docente em Artes Visuais?

Assim sendo, este trabalho, por meio da interpretagdo dos dados obtidos
durante a oficina, busca identificar as possiveis viabilidades poético-rizomaticas do
dispositivo livro de artista para pensar praticas pedagdgicas na formagéo docente em
Artes Visuais. E em decorréncia deste objetivo central, buscamos: tracar as definicoes
e exemplos de livro de artista ao longo da histéria da arte, a partir das ideias de Silveira
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(2008) e Ximenes (2024), compreender a ideia de rizoma no campo das praticas
pedagogicas em Artes Visuais, correlacionando as reflexdes de Deleuze e Guattari
(1995) com os estudos e produgdes de Martins e Picosque (2007) e a Pesquisa
Qualitativa em Godoy (1995), para que, deste modo, caracterizassemos as
contribuigdes poético-rizomaticas nos livros de artista produzidos pelos estudantes.
Diante do exposto, é necessario destacar que este trabalho se justifica pela
pertinéncia necessaria aos estudos do aprender-ensinar Artes Visuais na
contemporaneidade, visando uma expansao criativa de ensino e aprendizado nao-
cartesiana ao pensar as praticas pedagogicas atuais. Assim, a pratica docente, ao se
conectar com possibilidades pluridisciplinares em territorios pouco visitados, viabiliza
a aprendizagem ampliada para o corpo discente, ndo setorizando o saber, afetando o
aluno de maneira multiplamente significativa, além de construir referéncias que se

fazem férteis para a criacao cultural e para o desenvolvimento do pensamento critico.
2 RAMIFICAGOES METODOLOGICAS
2.1 Os conceitos de Livro de Artista

Para que seja possivel discorrer e analisar os livros de artista produzidos pelos
estudantes, € necessario compreender os conceitos, ou tentativas, de conceituar o
que € um livro de artista. Sendo assim, ao longo da histéria da arte, as primeiras
praticas de livro de artista sdo reconhecidas como “diario grafico”, segundo Ximenes
(2024). Nesta pratica, artistas como Eugéne Delacroix, Henri Matisse e Pablo Picasso,
utilizavam do diario grafico como um instrumento de apoio e extensdo de continuo
desenvolvimento subjetivo e técnico que os acompanhavam para praticar esbogos,
definir projetos e estudos artisticos.

Entretanto, na Arte Contemporanea ocorreram transformagdes que
favoreceram a abertura conceitual e formal ao se fazer livro de artista, que se aproxima
do que conhecemos hoje. Nos estudos de Silveira (2012), o autor considera: “os anos
60 e 70 foram o periodo de infancia e afirmacgao do livro de artista, publicagdes nao
periddicas que sao um dos veiculos estruturantes da arte contemporanea.” (p. 273).
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Ainda sobre este assunto, segundo Pinto (2011), as ideias no panorama atual das
artes convergem a abarcar perspectivas multiplas e divergentes, tornando-se dificil de
conceituar de modo homogéneo as narrativas poéticas-visuais no contemporaneo.

Ulises Carrion, um dos primeiros artistas a se dedicar a conceitualizar a
categoria do livro de artista, reune possibilidades expandidas de praticar a plasticidade
do conceito de livro de artista em seu manifesto “The New Art of Making Books”,
publicado em 1975. Nas ideias do artista: “na nova arte escrever um texto € somente
o primeiro elo na corrente que vai do escritor ao leitor. Na nova arte o escritor assume
a responsabilidade pelo processo inteiro” (p.14). Portanto, ndo s6 o conteudo narrativo
do livro importa, mas a proépria estrutura do livro, feito pelo artista, desafia as formas
convencionais de interacdo, propondo aberturas a outras possibilidades
interpretativas.

Desta maneira, € dada a importancia a este género, visto que “os livros de
artista ampliaram os parametros de abordagem da arte e suas derivagdes formais e
conceituais, podendo assim fazer relagées entre forma e conteudo” (Fonseca, 2020,
p. 68). Nestas relagdes, € marcante o exemplo, no Brasil, dos “Poemodbiles” (1974) de
Julio Plaza e Augusto Campos que faz interrelagbes entre as artes visuais e a
literatura, em que as palavras, conteudo dos poemas, ganham tridimensionalidade no
espago como palavras escultéricas.

Podemos também destacar o caso do artista luso-brasileiro, Artur Barrio, que
fez um livro inteiramente com paginas de carne. Em o “Livro de Carne” de 1979, o
artista propdée uma obra visceral com matéria-prima tdo efémera as condi¢gdes do
tempo. De acordo com Ximenes (2024), Barrio utiliza da carne para metaforizar a
violéncia policial do periodo da Ditadura Militar no Brasil. Logo, a partir dos exemplos
mostrados, podemos compreender o carater hibrido da materialidade do livro. Ndo s6
isso, mas também de seu conceito, que segue a logica estrutural, passando a ser
subvertida, chacoalhada, esticada, desmontada e remontada de maneiras unicas e

singulares. Desse modo, Paulo Silveira (2001) salienta:

O livro de artista strict sensus pode ser tanto uma obra complexa como
singela na sua produgéo formal. Mas sua fabricagdo sera sempre finalizada
com participagao intensa da razéo, tendo estrutura amparada por algum grau
ou tipo de desenvolvimento narrativo (...) o livro de artista seria uma obra em
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que as expressdes da narrativa se apresentariam numa condi¢gao de multipla
existéncia, ou seja, de existéncia em planos além dos esperados (p.12).

A multipla existéncia que o autor destaca, fornece ao livro de artista uma
conexao com narrativas plurais que atravessam nao s6 o objeto em questdo, como
também discussdes que dao abertura a leitura de multiplas possibilidades
interpretativas e conectivas. Essa reflexdo cede espaco para trilhar caminhos acerca
do rizoma, que se caracteriza por, em seus dialogos multiplos, estabelecer conexdes

heterogéneas.
2.2 As praticas rizomaticas nas propostas pedagogicas

Primeiramente, prosseguiremos neste topico relacionando o termo rizoma,
segundo a botanica, como um caule subterraneo que cresce de maneira horizontal,
se espalhando e ramificando, podendo se conectar e crescer em outros ramos
diferentes. Em “Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia” os fildsofos Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1995) se apropriam da metafora do rizoma para refletir sobre as
multiplicidades do pensamento presentes na realidade. Um exemplo é a Cartografia,
que na Geografia se refere ao estudo de mapas, porém, como método de pesquisa,
se baseia no estudo dos territorios que emergem do “entre” da pesquisa por meio de
multiplicidades, heterogeneidade, ruptura de hierarquizacédo e devires. Em outras
palavras, o rizoma nos serve de aporte para pensar a abertura para uma infinidade de
conexdes, essenciais na docéncia para propor atividades pluridisciplinares nas
praticas pedagodgicas em artes.

Atravessando os estudos de Martins e Picosque (2007), o rizoma na cartografia
do ensino de artes possibilita que o professor seja o propositor, assim como o artista
contemporaneo, e que os alunos se apropriem da proposta pedagogica,
contextualizando, lendo-a e interpretando-a de maneira singular, abrindo dialogos
para outros territérios e discussdes. Nesse sentido, estas autoras assim se referem

sobre os mapas na pratica pedagogica:

A idéia é que cada professor possa criar outros mapas, perseguindo com
seus parceiros-alunos caminhos que podem enveredar por saberes que estao
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préximos, mas ainda desconhecidos; por conceitos que se aproximam por
complementariedade ou por oposigcao; por saberes-conceitos que foram
descobertos por um “acidente geografico”. (p.1026)

Portanto, tais propostas que se enveredam na busca pela participagao conjunta
entre professor-aluno, tende a criar espacgos de discussao e de criagdo de narrativas
nao-lineares, tal como o pensamento rizomatico, que promovam o contato com as
multiplicidades de saberes. Esse processo requer uma pesquisa de abertura a
interpretacado dos dados, dai a escolha recair sobre a Pesquisa Qualitativa. Tal método
de pesquisa, segundo Godoy (1995), busca entender os fendbmenos a partir da
obtencdo de dados descritivos sobre lugares, pessoas, processos interativos que
ocorrem pelo contato direto do pesquisador em relagédo ao objeto de estudo, de tal
modo, que em sua maioria, tem como foco principal a analise do mundo natural pela
empiria. A partir disso, descrevemos e analisamos todo O processo empirico

construido na oficina de producao de livros de artista.
2.3 A oficina de producao das poéticas-visuais dos livros de artista

A oficina de producao de livros de artista foi realizada para os alunos da
disciplina de “Poéticas Visuais” do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) teve duragao de duas semanas e consistiu em
uma divisdo de duas etapas: a primeira abarcou a contextualizagao e leitura dos tipos
de livros de artista feitos ao longo da histéria da arte, e a segunda, a qual
analisaremos, contou com a exposicao dos livros de artista produzidos por trés alunos
que receberam os codinomes “Z&”, “Urbe” e “Ludens” neste processo investigativo.

Nas analises dos livros de artista produzidos pelos alunos, trés propostas
artisticas foram escolhidas pelo critério de maior variedade de experimentagdes das
linguagens presentes no livro, bem como, na diversidade e elasticidade conceitual da
forma/conteudo, e aproximacao destas producdes com outras proposicoes artisticas
contemporaneas. O primeiro livro de artista que analisamos, nomeado de “Livro-
Mascara”, € mostrado na Figura 1. No dia de apresentacao de trabalhos, o Aluno “Zé”
que fez o “Livro-Mascara” segurou-o sob seu rosto, transformando o que parecia ser

apenas um livreto com paginas vazadas, em uma mascara. Desse modo, esse livro



w0
8
o
&
)
]
£
s
o
g
g
L
w
«
g
o
8
S
2
o

XXXV

CONFAEB

2025

Congresso Nacional da Federagao de Arte/Educadores do Brasil
Congresso Internacional de Arte/Educadores

de artista possibilitou que houvesse dois tipos de interagao simultaneas: a primeira de

gquem usa a mascara e a segunda de quem folheia as paginas.

Fi -mascara’

ura 1 — Alunos manipulando o “Livro
o | Ll |-

| > i
Fonte: As autoras.

O “Livro-Mascara”, impresso nele as informacgdes de narrativas imagéticas e
escritas, contava sobre a vida do Aluno “Zé&”. Qualquer pessoa que o colocasse sobre
seu rosto assumiria o lugar desse aluno, pois se investiria de suas informacgdes
pessoais, seus gostos, afetos. O ato de usar o “Livro-Mascara” nos faz aproximar com
os parangolés de Hélio Oiticica, pensados como uma proposta de interagir com objeto
artistico de maneira corporal. Tal poética combinou a virtualidade digital na
organizagao estética do conteudo do “Livro-Mascara”, como a materialidade do papel
que o torna manipulavel no mundo tridimensional.

O segundo livro de artista selecionado para esta analise foi o trabalho feito pelo
Aluno “Urbe”, com uma proposta de livro de artista em formato de uma cabeca de
melancia, evidente na Figura 2. O livro de artista em questdo n&o possuia paginas
convencionais, porém, seus olhos e boca eram interativos. O livro, que chamaremos
de “Livro-Cabega”, por meio de uma poética hibrida, foi feito com a fruta cabaca
ressecada e pintada com spray a se assemelhar com a cabega do personagem do
graffiti “Melancio Ramos”, de autoria do proprio Aluno “Urbe”, e pintado pelos muros

da cidade de Teresina.
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Fonte: As autoras.

O Aluno “Urbe”, nas interagdes possiveis criadas com seu “Livro- Cabega”, nos
mostra um compartimento localizado na boca, uma espécie de caixinha que contém
dentro dela pequenos papéis com frases de critica social. Estas narrativas escritas
pelo Aluno “Urbe” sao frases de protestam contra ao uso de defensivos agricolas,
como, “O Agro é Toxico!”. Portanto, visa conscientizar sobre danos da agao humana
no meio ambiente. Deste modo, este “Livro-Cabec¢a” conta por si s6 como um meio de
mistura de linguagens e de narrativas das suas intengdes. Ja os olhos, também
interativos, ao remové-los, encontramos uma lanterna posta dentro da cabeca. Na
Figura 3, o Aluno “Urbe”, de maneira performatica mostrou seu funcionamento por
meio de uma projeg¢ao na parede da sala de pontos turisticos da cidade de Teresina

desenhados em folha de acetado, como a Ponte-Estaiada e o Poty Velho.

Figura 3 — Aluno “Urbe” projetando seus desenhos na parede com o “Livro-Cabega”

Fonte: As autoras.

O terceiro livro a ser analisado foi feito pela Aluna “Ludens”, mostrado na Figura
4, caracteriza-se pela diversidade de técnicas e materiais artisticos, como: recorte e
colagem, pinturas, narrativas verbal/visual/musical. O livro de artista em questao se
caracteriza essencialmente pela dinamica de interacédo livre com cada secgao, tao

presente nos jogos. Segundo Caillois (1990), “s6 se joga se quiser, quando se quiser
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e o tempo que se quiser. Isso significa que o jogo é uma actividade livre. E além do
mais, uma actividade incerta” (p.27). A partir de agora, chamaremos a proposta em

questéo de “Livro-jogo”.

Figura 4 — “Livro-jogo

on: A utoras.

Esta producéo poética composta pela aluna com oito partes ou paisagens, as
secgbes/paginas do “Livro-jogo” ndo sao fixas, podendo ser agrupadas e reagrupadas
de diversas maneiras, por meio das inumeras amarragdes com fita amarela,
conectando-as a semelhanga de um rizoma. Logo, cada uma das oito partes requer
um tipo de interagdo variada e ndo pré-determinada, seja abrindo uma das paginas,
ou puxando algum papel, como os pop-ups, para descobrir mais informagdes sobre o
que o livro de artista nos comunica: oito se¢cdes como paisagens da sua mente, sendo
cada paisagem visual ancorada nas: memorias de sua infancia, familia, religiao,
relacionamentos amorosos, periodos de depressao, relagcdo com a mae, os quatro
elementos da vida (fogo, agua, ar e terra) e musicas apreciadas pela autora.

Assim, o “Livro-jogo” cria uma narrativa intima em que a interagao varia de
acordo com cada unidade compositiva. Além disso, em todas as se¢des-paisagens
feitas pela artista, ha um link impresso que, ao apontar a camera do celular, nos
direciona para um aplicativo de musica que reproduz uma playlist tematica da prépria
aluna propositora. Isso reitera as construgbes de mais paisagens para além da
visualidade, sendo essas paisagens, também, sonoras. Em suma, as narrativas
elaboradas pela Aluna “Ludens”, em seu “Livro-jogo” sdo multiplas no seu fazer
artistico, nas interagdes, nas reverberagbes posteriores, nos proficuos didlogos

expandidos por provocarem nos participes, muitas janelas perceptuais, evocadoras
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de emergéncia de ricos territorios criativos advindos de memorias, de processos de

criacdo, de musicalidade que estabelecem conexdes e interpretagbes variadas.
3 CONSIDERAGOES RIZOMATICAS

O livro de artista, permeado por muitas conceituagdes, se abre
transversalmente para as multiplicidades interpretativas desde suas primeiras formas
de manifestacdo. A luz das ideias de Carrién (2011), na nova arte de fazer livros a
pratica se mostra elastica, expandindo-se no que concerne a variabilidade de criagcao
por meio de jogos interativos, narrativos, conceituais, formais, visuais, tateis. As
reflexdes anteriores nos revelam o carater poético-rizomatico do livro de artista, como
um dispositivo expressivo potente para aproximar diferentes territorios em
consonancia com as praticas pedagogicas em artes.

Assim, neste artigo, foram desenvolvidas a analise de trés livros de artista
produzidos pelos alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, com o
intuito de identificar as caracteristicas poético-rizomaticas presentes nos livros de
artista desses alunos. Nos trés casos analisados foram identificados dois
direcionamentos que seguem na pratica do livro de artista, sendo eles a subversao
presente na forma e no conteudo. Isto significa que os alunos experimentaram ir além
do conceito enclausurado de um pensamento linear, pois procuraram formas inéditas
de conceber e realizar um livro de artista por meio da diversidade poética, tanto pela
forma, quanto no conteudo. Assim, os futuros docentes relacionaram possibilidades
praticas pedagogicas a partir das suas criagdes autorais que reverberaram no
encontro de seus territérios subjetivos, ou seja, a presenga dos aspectos da vida
pessoal dos alunos foi refletida em seus livros de artista, entretanto, zarpados para
outros territérios, como a arte urbana, corpo, jogo, a memoria, a interatividade, a

performance etc.
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