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DANCA/ARTE E O MARACATU RURAL
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TEACHING AND THE MARACATU RURAL
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Resumo: Este estudo objetivou refletir sobre a intersecdo entre os processos de ensino e
aprendizagem em Danca/Arte e a danca do Maracatu Rural, analisando suas potencialidades
como dispositivo pedagogico para uma educagéo antirracista. A metodologia pautou-se nos
Eixos do Ensino de Danca/Arte de Isabel Marques (2010) (Fruicdo, Reflexdo e Criacdo), em
didlogo com a Proposta Pluricultural e de corporeidade como ancestralidade de Inaicyra
Falcdo dos Santos (2006), aplicada em turmas do 2° ano dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental da Escola Municipal Tércia Bonavides Lins, em Jodo Pessoa/PB. Os resultados
demonstraram que a abordagem propiciou uma imerséo significativa na complexidade da
manifestacdo, permitindo aos/as estudantes um dialogo entre tradi¢cdo e subjetividade, o que
transcendeu a instrucdo técnica para promover uma educacdo emancipatoria e pluricultural,
alinhada as Leis 10.639/03 e 11.645/08. Concluiu-se que a experiéncia reforcou o Maracatu
Rural como um dispositivo pedagdgico dindmico e um ato de atualiza¢do da ancestralidade,
capaz de articular dimens@es estéticas, histéricas e politicas, fomentando a criticidade e a
autonomia criativa dos/as estudantes. Recomenda-se a expansao dessa pratica para outras
etapas de ensino, aprofundando discussfes sobre decolonizagéo e identidade, e articulando-
as com as competéncias gerais da BNCC, consolidando assim a escola como espaco de
valorizacdo da diversidade e combate ao racismo epistémico.

Palavras-chave: maracatu rural; ensino de danga/arte; ancestralidade; educacao antirracista.

Abstract: This study aimed to reflect on the intersection between the processes of teaching
and learning in Dance/ Art and the dance of Maracatu Rural, analyzing its potential as a
pedagogical device for an anti-racist education. The methodology was based on the Axes of
Dance/Art Teaching by Isabel Marques (2010) (Fruicdo, Reflexdo e Criacao), in dialogue with
the Multicultural and Corporeal Proposal as ancestry of Inaicyra Falcdo dos Santos (2006),
applied in classes of the 2nd year of the Initial Years of Elementary School of the Municipal
School Tércia Bonavides Lins, in Jodo Pessoa/ PB. The results showed that the approach
provided a significant immersion in the complexity of the manifestation, allowing students a
dialogue between tradition and subjectivity, which transcended the technical education to
promote an emancipatory and pluricultural aligned with Laws 10.639/03 and 11.645/08. It was
concluded that the experience reinforced the Maracatu Rural as a dynamic pedagogical device

1 Artista-docente na rede de ensino municipal de Jodo Pessoa, Mestrando no Programa de Pés-
graduacéo Profissional em Artes - ProfArtes na Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Licenciado
em Danca pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), integrante do Grupo de Pesquisa Cena Preta
- Quilombo (UFPB). Pesquiso sobre: Ensino de Danca Antirracista, o0 Corpo Negro na Danga, a relacao
entre Danca, Identidade e Educacéo. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpqg.br/8900740220457341. Orcid:
https://orcid.org/0000-0003-2998-4659.
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and an act of updating ancestry, able to articulate aesthetic dimensions, historical and political,
fostering criticality and creative autonomy of students/ students. It is recommended the
expansion of this practice to other stages of teaching, deepening discussions on
decolonization and identity, and articulating them with the general competencies of BNCC,
thus consolidating the school as a space for valuing diversity and combating epistemic racism.

Keywords: maracatu rural; dance/art teaching; ancestry; anti-racist education.

Introducéo

A afirmacéo performéatica do Mestre Anderson Miguel?, ao entoar “e praqueles
que conhecem, Maracatu é assim!™3, transcende o mero comentario lirico para
constituir um ato discursivo* profundo sobre a identidade cultural®. Esta declaragéo
opera em um duplo sentido: €, simultaneamente, uma evocac¢ado e uma demarcacao.
Ela evoca um sentimento de pertencimento e reconhecimento mutuo entre os/as
iniciados/as, os/as verdadeiros/as conhecedores/as da tradicdo, criando uma
comunidade discursiva unida pelo saber experiencial. Paralelamente, a frase serve

como uma demarcacéo clara dos contornos identitarios do Maracatu Rural®, definindo-

2 "Mestre da Ciranda Raizes da Mata Norte e do Maracatu Cambinda Brasileira. [...] Incentivado pela
familia, aos oito anos ele ja participava de ensaios e encontros de Maracatu de Baque Solto na Zona
da Mata de Pernambuco. Depois assumiu o posto de contra-mestre dos veteranos Mestre Aderito, seu
pai, e Mestre Zé Flor, que lhe transmitiram o conhecimento sobre a pratica centenaria do maracatu."
PERNAMBUCO. Anderson Miguel. Mapa Cultural de Pernambuco, [S. |], s.d. Disponivel
em: https://www.mapacultural.pe.gov.br/agente/15740/#info. Acesso em: 2 out. 2025.

3MOON, Vicent. MARACATU RURAL / DIA (Hibridos, the Spirits of Brazil). Youtube, 29 de ago. 2019.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LKfly2xHaqgY&t=3s&ab channel=VincentMoon%2FPetitesPlan%
C3%A8tes. Acesso em: 30 de ago. 2025.

4 O termo “ato discursivo” remete diretamente a teoria Foucault (1996), na qual, o discurso ndo é
simplesmente um conjunto de palavras; € uma préatica que produz conhecimento, constitui sujeitos e
estabelece relagdes de poder. Um “ato discursivo”, portanto, € uma performance linguistica que tem o
poder de criar realidades sociais, definir verdades e demarcar fronteiras entre o que é considerado
legitimo ou ilegitimo dentro de um campo de saber.

5 O conceito de “identidade cultural” utilizado aqui vai além de uma nocao estatica ou essencialista de
cultura. Refere-se a um processo continuo e dindmico de construcao social, pelo qual um grupo se
reconhece e é reconhecido através de simbolos, narrativas, performances e tradicdes compartilhadas.
Essa identidade ndo é dada, mas sim performativamente constituida e reiterada através de atos
discursivos e praticas culturais — como o proprio desfile do Maracatu — que criam fronteiras simbolicas
e um sentido de pertencimento. Hall (2020) argumenta que as identidades culturais sdo formadas na
interseccdo entre a heranga histérica e a continua transformacao, funcionando como pontos de
identificacdo temporaria e estratégica, e ndo como um conjunto fixo de tracos.

6 No universo do Maracatu, duas expressdes se destacam: o Maracatu Nacdo (ou Baque Virado) e
0 Maracatu Rural (ou Baque Solto). A esséncia dessa diferenciacdo, segundo Lima (2020), estd em
sua estrutura e simbolismo. O Maracatu Nagéo organiza-se como um séquito real, um cortejo solene
que exibe uma hierarquia de personagens da corte. Em contrapartida, o Maracatu Rural € dominado
pela figura vigorosa do Caboclo de Langa — personagem agrério cuja indumentaria, marcada por um
grande chapéu com longas fitas e uma langa, constitui o cerne visual e simbolico da brincadeira.
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0 em oposicdo a outras manifestacdes e estabelecendo um codigo interno de
autenticidade. Esses pilares identitarios, assim convocados, manifestam-se de forma
holistica e intrinseca em todos os aspectos da performance.

Na dimenséo corporal, a Dang¢a ndo se limita a um movimento estético; € uma
narrativa gestual que encena personagens arquetipicos (como a figura do Caboclo de
Lanca), integrando o individuo ao coletivo e exibindo publicamente a resisténcia, a fé
e a bravura que caracterizam essa identidade. Portanto, a identidade do Maracatu
Rural ndo é um atributo estédtico, mas um fendmeno dindmico e processual,
continuamente elaborado na pratica musical, transmitido pela oralidade e performance
corporal, e perpetuado por meio desse reconhecimento coletivo, aquele que é
capturado na sabedoria contida no verso do Mestre Anderson.

Assim, o presente estudo propbe-se a refletir sobre a intersecdo entre os
processos de ensino e aprendizagem em Danca/Arte’ e a danca do Maracatu Rural,
tomando-a como objeto empirico. Parte-se do pressuposto de que o ensino de
Danca/Arte, quando contextualizado nas culturas populares e, principalmente as afro-
brasileiras e indigenas, transcende a instrucao técnica para se tornar um espaco de
reconhecimento, valorizacao e ressignificacdo do patriménio cultural. Nesse sentido,
0s objetivos do trabalho orientam-se para uma triade pedagdgica fundamental:
analisar as potencialidades do Maracatu Rural como dispositivo pedagdgico para o
ensino de Danga/Arte, pontuar como os Eixos do Ensino da Dancga/Arte de Isabel
Marques e a Proposta Pluricultural de Inaicyra Falcdo dos Santos foram meio para o
ensino de manifestacdes culturais populares, e refletir sobre o papel da escola na
implementacédo de uma educacédo antirracista.

Para operacionalizar essa abordagem, adotou-se como pano de fundo
metodoldgico o que Isabel Marques discute em Linguagem da Danca: Arte e Ensino
(2010) como Eixos do Ensino da Danca/Arte, que articula de forma indissociavel os

eixos da Fruicdo, da Criagdo e da Reflexdo. E também, a Proposta Pluricultural

7 Em Linguagem da Danca: Arte e Ensino (2010, p. 47) Isabel Marques nos explicita que, "Ao eleger o
termo Danca/Arte para me referir ao ensino da danca, pretendo demarcar uma posi¢cdo: a de que a
danca, enquanto manifestacdo artistica, constitui-se como linguagem especifica, com estruturas,
cbédigos e modos de organizacdo préprios. Danca/Arte significa compreender a danca ndo como
atividade motora, recreativa ou terapéutica, mas como producdo simbdlica e conhecimento
especifico que, por meio do corpo em movimento, organiza e atribui sentido a experiéncia humana."
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conceituada por Inaicyra Falcdo dos Santos, em Corpo e ancestralidade: uma
proposta pluricultural da danca-arte-educacéo (2006).

Esta estrutura mostrou-se particularmente fértil para o estudo do Maracatu
Rural, uma vez que proporcionou aos/as estudantes ndo apenas o acesso a dimensao
historica e simbdlica dessa manifestacdo — reconhecida como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN,
2014) —, mas também sua vivéncia corporal através da experimentacao e reflexdo
dos movimentos, gestos e configuracdes de espacgo caracteristicos.

A experiéncia pedagogica aqui empreeendida foi desenvolvida na Escola
Municipal Tércia Bonavides Lins de Jodo Pessoa/PB, junto as turmas do 2° ano dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental entre os meses de julho a novembro do ano de
2024. A opcao pelo Maracatu Rural como manifestagéo central da proposta justifica-
se de maneira dupla. Em primeiro plano, por sua rigueza estética e complexidade
coreografica e musical, que oferece um repertorio vasto para investigacao artistica.
Em um plano mais profundo e politico, pelo seu potencial como ferramenta de
resisténcia cultural e afirmacéo identitaria como estabelece a professora Lais Azevedo
Fialho em O Maracatu como ferramenta politica e descoloniza¢ao da cultura (2017).
Como expressdo de matriz afro-brasileira, o Maracatu Rural carrega em sua
performance narrativas de luta, fé e comunidade. Ao introduzi-lo no ambiente escolar,
buscou-se fomentar um didlogo critico entre a tradicdo cultural e a realidade
contemporanea dos/as estudantes, promovendo uma aprendizagem significativa que
0S posiciona como agentes ativos/as na preservacdo e na continua reinvencéo da
cultura popular.

Dessa forma, este trabalho transcende a mera descricdo de uma atividade
pedagogica pontual para se constituir como uma reflexdo critica sobre o potencial
transformador da Dancga/Arte e da cultura popular no espago escolar. A integracéo do
Maracatu Rural ao curriculo, através da lente metodoldgica dos Eixos do Ensino da
Danca/Arte, demonstrou como praticas educativas contextualizadas e politicamente
engajadas podem operar em duas frentes fundamentais: a valorizagdo estética e
a afirmacao identitaria. Ao reconhecer e celebrar a diversidade cultural brasileira em

sua matriz afro-brasileira, a experiéncia mostrou-se um potente catalisador para a
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formacéo de cidadaos/ds mais criticos/as, conscientes de seu lugar no mundo e de
seu papel na preservacao do patriménio cultural imaterial. Como se evidenciara na
discusséo dos resultados, os caminhos percorridos, reforcam a premente necessidade
de se repensar o ensino de Danca/Arte, afastando-o de modelos meramente técnicos
ou eurocéntricos e orientando-0 para uma praticainclusiva, reflexiva e
comprometida com a valorizacdo das epistemologias e expressdes culturais afro-
brasileiras e indigenas, tal como preconizam as diretrizes legais da educacéo
nacional.

Apontamentos sobre o ensino de Danca/Arte

A Danca, enquanto manifestacao artistica, configura-se como uma linguagem
poderosa para a expressdo de identidades e a elaboracdo de saberes que
ultrapassam os limites do discurso verbal reiterado por Isabel Marques em Interagdes:
crianca, danca e escola (2012). Sob essa 6tica, 0 corpo em movimento converte-se
em um l6cus de producdo de sentido, no qual se inscrevem e se manifestam
narrativas, memoérias e epistemologias coletivas. Santos (2006), amplia essa
concepgcao ao argumentar que a corporeidade no ambito educacional deve ser
compreendida como um repositério de memoria e ancestralidade. Esta perspectiva é
especialmente relevante no contexto das culturas de matriz africana e indigena, nas
quais a corporalidade desempenha um papel central como meio de transmisséo de
conhecimentos entre geracdes. Tal entendimento n&do apenas contrapde-se a visoes
de ensino tradicionalmente hegemdnicas, mas também encontra respaldo e urgéncia
no ordenamento juridico brasileiro, por meio das Leis n. 10.639/2003 e n. 11.645/2008,
gue tornaram obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena.

Nesse contexto, os Eixos do Ensino da Dancga/Arte, elaborados por Isabel
Marques (2010), consubstanciam-se como uma estrutura metodoldgica fundamental
para a efetivacdo das diretrizes legais, encontrando um profundo didlogo com
a Proposta Pluricultural de danca-arte-educacdo de Inaicyra Falcdo dos Santos
(2006). A eficacia dessa articulacdo reside no fato de a estrutura triadéntica de
Marques (Fruicdo, Reflexdo e Criacdo), fornecer o caminho pedagogico para

operacionalizar os principios epistemoldgicos defendidos por Santos.
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Na pratica, essa sinergia se desdobra da seguinte forma: o eixo da Fruicdo vai
além do simples contato, promovendo um encontro sensivel e critico com
manifestacbes como o Maracatu, entendendo-o ndo como um espetaculo, mas como
uma expressao viva da ancestralidade corporal — conceito caro a Santos. A Reflexao,
por sua vez, € 0 momento de situar essas expressdes em seus contextos histéricos
de resisténcia e luta, desvelando as narrativas de matriz africana que lhes dao sentido,
0 que estd em consonancia com a missdo de resgate e valorizagdo pluricultural
proposta por Santos. Por fim, o eixo da Criacédo se torna a etapa de ressignificacao
ativa, onde os/as discentes, ao experimentarem e comporem a partir desses
repertérios, ndo reproduzem técnicas vazias, mas se reinscrevem na corrente
da transmissdo ancestral por meio do corpo, atualizando-a a partir de suas
subjetividades.

Dessa forma, a estrutura de Marques, iluminada pela perspectiva de Santos,
oferece um antidoto concreto ao tokenismo®, garantindo um estudo que é,
simultaneamente, pedagogicamente estruturado e culturalmente significativo. Essa
abordagem integrada demonstra notavel sintonia com a BNCC (2018), que, ao
operacionalizar as Leis 10.639/03 e 11.645/08, abre espaco para um dialogo de
saberes que posiciona a Arte como eixo integrador. Desse modo, o ensino de
Danca/Arte transcende em definitivo a condi¢do de instrucéo técnica, conformando-
se em um espaco catalisador para a reflexdo sobre identidade, memaria social e o
respeito a pluralidade, cumprindo o marco legal e assumindo um compromisso ético
e estético com uma educacao decolonial e antirracista.

A conjuncdo entre os Eixos do Ensino de Danca/Arte (2010), a Proposta
Pluricultural (2006), as premissas da BNCC (2018) e o arcabouco legal das leis 10.639
e 11.645 revela seu pleno potencial quando aplicada ao estudo de manifestacdes

culturais especificas, como o Maracatu Rural. Esta integracdo assegura que os/as

8 Tokenismo refere-se a prética de incluir um ndmero pequeno ou simbdlico de membros de grupos
sub-representados (seja por questao de raca, género, etnia, etc.) com o objetivo principal de dar a
aparéncia de diversidade e inclusdo, sem, no entanto, promover uma integragado substantiva, igualitaria
ou uma mudanca real nas estruturas de poder. E uma inclusdo superficial, frequentemente
performatica, que falha em abordar questdes sistémicas e pode, na verdade, isentar a instituicdo de
implementar reformas mais profundas e significativas. De acordo com DIVERSITY, Inc. The Dangers
of Tokenism. Disponivel em: https://diversityinc.com/the-dangers-of-tokenism/. Acesso em: 30 ago.
2025.
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estudantes transcendam uma compreensdo superficial, engajando-se em um
processo de imersdo que abarca desde a fruicdo e reflexdo sobre a histéria e os
significados sociais da Danca, reconhecendo-a como patrimonio cultural de matriz
afro-brasileira e indigena, até a vivéncia e dominio de suas técnicas corporais,
culminando em um processo de criagdo em Danca. Dessa forma, a Danca/Arte
consolida-se na escola, entre tantas funcdes e lugares, em uma dupla funcéo
incontornavel: como linguagem artistica, que aguca a sensibilidade e a expressao
estética, e de efetivacdo de uma educacdo para as relacbes étnico-raciais, que
promove o fortalecimento identitario, a valorizacao do patrimdnio cultural diversificado

e 0 exercicio de uma cidadania antirracista e pluricultural.

Maracatu Rural: Danca e identidade

O Maracatu Rural, igualmente denominado Maracatu de Baque Solto,
consolida-se enquanto expressdo impar no panorama da cultura popular brasileira,
tendo alcangado em 2014 o reconhecimento como Patrimonio Cultural Imaterial pelo
IPHAN. Essa titulacdo ndo apenas atesta seu inestimével valor histérico e simbdlico,
mas também oficializa sua importancia como producdo artistica que emana,
predominantemente, da Zona da Mata de Pernambuco. Conforme elucidado por
Valéria Lima em Maracatu de baque solto: nacdo pernambucana (2005), esta
manifestacdo encarna uma sintese cultural complexa, na qual tradicbes de matriz
africana e indigena se fundem, gerando uma estética e uma estrutura performatica
singular que a distingue radicalmente do Maracatu Nacdo. Neste sentido, seus
elementos constitutivos (a sincopacao ritmica peculiar, a coreografia marcada por
passos arrastados e giros expansivos, e a indumentaria vibrante e simbdlica),
transcendem a mera ornamentacao visual ou sonora. Eles se erigem como linguagem
codificada de resisténcia, através da qual comunidades quilombolas, indigenas e
sertanejas historicamente negligenciadas afirmaram e perpetuaram suas identidades
e cosmovisdes perante um contexto social opressivo (FIALHO, 2017).

Para além de seu impacto performatico, a profundidade simbdlica do Maracatu
Rural o configura como um auténtico artefato de memoria coletiva e veiculo de

saberes tradicionais. O registro do IPHAN (2014) enfatiza seu papel crucial na
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transmissao intergeracional de narrativas de luta, fé e resiliéncia das populacdes
negras do Nordeste. Figuras centrais como o Caboclo de Lanca, personagem iconico
analisado por Lima (2005), personificam esta amalgama cultural. Sua vestimenta
adornada com espelhos e guizos, a lanca que brande e sua danca guerreira ndo séo
meros acessoOrios ou movimentos, mas a materializacdo corpérea de uma
ancestralidade hibrida e de uma identidade construida na resisténcia. Desta forma, o
Maracatu opera como um palco privilegiado de reinvencao e afirmacao cultural, onde
0 passado é constantemente evocado e reatualizado no presente através do corpo
gque danca, canta e celebra. Esta camada de significacdo € que confere a
manifestacdo sua poténcia como objeto de investigacdo e reflexdo no campo
educacional.

Inserir o Maracatu Rural no curriculo escolar, portanto, implica adotar uma
abordagem pedagdgica que intencionalmente supera a instrucdo técnica e meramente
reprodutiva da Danca. Trata-se de abracar sua inerente dimensao politica e
decolonial, utilizando-a como catalisadora para questionar as hierarquias de saber e
0s canones artisticos hegemonicos que frequentemente marginalizam expressées de
origem popular, negra e indigena. Esta pratica permite aos/as educandos/as
problematizar criticamente os mecanismos que legitimam certas formas artisticas em
detrimento de outras. Como argumenta bell hooks, em Ensinando a transgredir: a
educacdo como pratica da liberdade (2017), a educacdo como pratica de liberdade
demanda a criacdo de espacos onde os conhecimentos subalternizados sejam néo
apenas incluidos, mas reconhecidos como fundamentais para uma compreensao
plena da realidade social e -cultural, desestabilizando assim as assimetrias
consolidadas.

Neste viés, a experiéncia pedagodgica com o Maracatu Rural revelou-se
extremamente potente para a concretizacdo de uma educacdo antirracista,
intercultural e em conformidade com as Leis 10.639/03 e 11.645/08. Ao vivenciar,
apreciar e contextualizar seus elementos ritmicos, coreograficos e narrativos, os/as
estudantes sé@o convidados/as a engajar-se hum processo de (re)conhecimento que
extrapola a apreensdo de uma técnica corporal. Eles/as séo levados/as a refletir sobre

0s processos histéricos de silenciamento e as estratégias de sobrevivéncia cultural
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desenvolvidas por esses grupos. Portanto, mais do que aprender sobre o Maracatu, a
proposta &€ compreender com o0 Maracatu: como as manifestacdes culturais populares
sdo repositérios dindmicos de memoria, territérios de negociacdo identitaria e,
conforme definido pelo IPHAN (2014), patrimbnios vivos que constituem a diversidade

e a propria ideia de nacao brasileira.

Aplicacéo dos Eixos do Ensino de Danca/Arte em dialogo com a Ancestralidade:
percursos e praticas

Para operacionalizar os objetivos deste estudo, a estrutura metodolégica
dos Eixos do Ensino da Danca/Arte, conforme propostos por Isabel Marques (2010),
foi implementada em uma sequéncia didatica intencional, servindo como arcabouco
para o desenvolvimento de uma pratica pedagogica pluricultural, tal como defendida
por Inaicyra Falcdo dos Santos (2006). A aplicagcdo pratica, junto aos/as estudantes,
organizou-se em trés momentos entrelacados, onde a triade fruicdo, reflexdo e
criacdo de Marques foi permeada pela compreensao do corpo como repositério de
ancestralidade, central na obra de Santos.

O primeiro momento foi dedicado a Fruicdo e Reflexdo, constituindo o contato
critico inicial. Para além da exibicdo de videos e imagens das indumentarias, esta
etapa foi impregnada pela perspectiva de Santos (2006), que compreende 0 corpo
como um repositério de memoaria. A fruicdo foi, portanto, orientada para uma leitura
corporal da cultura. Ao observar a postura guerreira do Caboclo de Lanca, os detalhes
simbdlicos dos chapéus e a energia expansiva dos giros, os/as estudantes foram
conduzidos/as a refletir sobre formas e sobre os significados ancestrais ali inscritos.
As conversas mediadas, ao investigarem a histéria de resisténcia e o reconhecimento
como patriménio imaterial, cumpriam o papel de contextualizag&o critica proposto por
Marques, preparando o terreno para uma vivéncia pratica que transcendesse a
mimica, aspirando a compreenséo do corpo como veiculo de uma memoaria cultural
viva.

O segundo momento, o Processo de Criagao, foi onde a corporeidade tornou-
se o centro da investigacao. Aqui, a metodologia de Margues mostrou sua eficacia ao

fornecer ferramentas para a experimentacao dos elementos da linguagem da Dancga
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(espaco, tempo, dindmica), enquanto a proposta pluricultural de Santos conferiu
profundidade epistemologica a essa experimentacdo. Ao vivenciar 0S passos
arrastados e a cadéncia do baque solto, os/as estudantes néo internalizavam apenas
uma sequéncia motora; eles se apropriavam de um sistema de saber encarnado,
conectando-se kinesticamente com a narrativa de forca e ancestralidade da
manifestacdo. Foi um processo de superacdo da "estranheza inicial”, onde o corpo
dos/as discentes comecou a dialogar com a corporeidade ancestral do Maracatu,
entendendo a Dancga, como propde Santos, como um ato de trazer a tona e reinscrever
no corpo uma memodaria coletiva.

O &pice do processo, a Criacdo Autoral, materializou a plena integracdo dos
eixos e a efetividade do didlogo tedrico entre as autoras. Nesta fase, os/as estudantes,
armados/as com o repertério simbolico apreciado e o vocabulario corporal
experimentado, foram desafiados/as a ressignifica-los. As pequenas coreografias co-
criadas, que mesclavam movimentos tradicionais com narrativas pessoais,
representaram a culminédncia da proposta de Marques: a transicdo de
experimentadores/as para criadores/as criticos/as. Simultaneamente, este ato de
ressignificacdo ecoa o principio de Santos de que a tradicdo ndo é estética, mas
um fenbmeno dindmico que se atualiza a cada geracao. A "sintese pessoal e coletiva"
observada ndo foi uma quebra da autenticidade, mas a demonstracdo de que
a ancestralidade se renova no corpo das criangas, que se tornaram, elas mesmas,
veiculos de transmisséo e reinvencao cultural. Foi na préaxis, na agéo reflexiva de criar,
gue a estrutura metodolégica de Marques e a profundidade cultural de Santos se
fundiram, permitindo aos/as estudantes demonstrarem uma compreensao holistica do
Maracatu Rural como linguagem artistica e como expressao de uma identidade que

€, a0 mesmo tempo, patrimonio e projeto.

Considerac0es finais

A experiéncia pedagogica com o Maracatu Rural, desenvolvida neste estudo,
reafirma a poténcia transformadora da cultura popular como eixo estruturante de uma
educagdo artistica critica e antirracista. Os resultados obtidos demonstram que a

manifestacéo, longe de ser um objeto folclérico ou um contelddo estatico, revelou-se
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um dispositivo pedagogico dinamico, cuja complexidade pode ser acessada de forma
integral pela articulacdo tedrico-metodolégica proposta. A estrutura dos Eixos do
Ensino de Danca/Arte de Isabel Marques (2010) forneceu o arcabouc¢o pedagdgico
indispensavel, organizando um percurso de Fruicdo, Reflexdo e Criacdo que permitiu
aos/as estudantes uma imersdo significativa, transitando da condicdo de
apreciadores/as para a de intérpretes e, finalmente, de criadores/as criticos/as.

No entanto, foi o didlogo desta estrutura com a proposta pluricultural e ancestral
de Inaicyra Falcdo dos Santos (2006) que conferiu profundidade epistemolégica e
politica a préatica. A nocdo de corpo como repositorio de memadria permitiu que a
vivéncia transcende-se a mera reproducdo técnica, transformando-a em um ato
de atualizacdo da ancestralidade. O apice desse processo foi testemunhado na fase
de Criacdo Autoral, onde as criangas, ao ressignificarem os elementos do Maracatu,
nao quebraram a tradicdo, mas encarnaram o principio defendido por Santos de que
a cultura € um fenémeno dinamico, que se renova no corpo de cada geracdo. Dessa
forma, a frase do Mestre Anderson, “Maracatu € assim!”, ecoa no trabalho como mais
que uma afirmacao identitaria; € a constatacdo de um saber que se constroi e se
reconhece na prética coletiva e corporal, tal como preconizam as duas referéncias
centrais deste estudo.

Os resultados apontam, portanto, para a urgéncia de expandir e aprofundar
praticas que, como esta, operem por meio de didlogos tedricos consistentes. A
articulacéo entre a metodologia de Marques e a epistemologia de Santos mostrou-se
um caminho fértil para a efetiva implementacao das Leis 10.639/03 e 11.645/08, indo
além da inclusdo de conteudos para promover uma verdadeira reestruturacdo da
pratica pedagogica. A ampliacdo de tais experiéncias para outras etapas de ensino é
estratégica para consolidar a escola como um espaco de valorizacdo da diversidade
e de combate ao racismo epistémico, articulando temas complexos como
decolonizagéo, territério e identidade com as competéncias gerais da BNCC.

Conclui-se, portanto, que o trabalho com o Maracatu Rural na escola, quando
mediado por este solido referencial, transcende o campo estrito do ensino de
Danca/Arte. Ele se configura como uma praxis decolonial de valorizacdo de

epistemologias subalternizadas e de reexisténcia cultural. Ao aprender com o
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Maracatu, e ndo apenas sobre ele, os/as estudantes sao convidados/as a reconhecer
na Danca muito mais que uma sequéncia de movimentos: um sistema de saber
encarnado, um ato de memoria e um gesto de afirmacéao identitaria. Dessa forma, a
escola pode cumprir seu papel social de reverter l6gicas de silenciamento,
fomentando uma educacéo verdadeiramente plural, onde os corpos em movimento
carregam e reatualizam historias de luta, resisténcia e beleza, conformando-se como
territérios vivos de um patrimdnio que €&, acima de tudo, compartilhado e reinventado

coletivamente.
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