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POTENCIALIDADES DECOLONIAIS NO ENSINO DE ARTE: UMA ANALISE
CURRICULAR E DIDATICA
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Resumo: Este artigo busca analisar criticamente o curriculo e o material didatico de Arte do
Ensino Fundamental — Anos Iniciais da rede Sesi Sdo Paulo, confrontando-os com a
perspectiva da decolonialidade. Utilizando uma abordagem qualitativa, a pesquisa analisa
como os recursos educacionais do referido segmento refletem ou divergem das perspectivas
tedricas da decolonialidade a partir da critica a colonialidade do saber de autores como Walter
D. Mignolo e Barbara Carine Soares Pinheiro, a virada decolonial na arte brasileira segundo
Alessandra Simoes Paiva e as contribuicdes basais de Ana Mae Barbosa sobre as dimensdes
do ensino-aprendizagem em Arte, neste contexto. Adotando a Abordagem Triangular, o
referencial curricular do Sesi Sdo Paulo reconhece amplamente as matrizes indigena,
europeia e africana e busca desde seu aparato tedrico, trabalhar com as diversas culturas,
expressoes e afetos que atravessam este conjunto seminal da cultura e arte brasileira. Esta
analise revela que existem avancgos significativos na valorizacdo de vozes historicamente
silenciadas assim como estratégias formativas de inclusdo, como o boxe “ERER em Foco”
que visa desconstruir narrativas hegeménicas convidando Professores a uma reflexao sobre
a tematica. Conclui-se que a decolonizacéo efetiva do ensino de Arte na rede Sesi Sdo Paulo
demanda a continuidade da revisdo de conteudos, das metodologias e das representagdes
nos materiais didaticos e demais recursos, perseguindo um curriculo verdadeiramente
inclusivo, plural e antirracista para o Ensino Fundamental — Anos Iniciais.
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Abstract: This article seeks to critically analyze the Art curriculum and teaching materials of
Elementary Education - Early Years in the Sesi Sdo Paulo school system, confronting them
with the perspective of decoloniality. Using a qualitative approach, the research examines how
the educational resources of this segment reflect or diverge from the theoretical perspectives
of decoloniality, based on the critique of the coloniality of knowledge by authors such as Walter
D. Mignolo and Barbara Carine Soares Pinheiro, the decolonial turn in Brazilian art according
to Alessandra Simoes Paiva, and the foundational contributions of Ana Mae Barbosa on the
dimensions of teaching and learning in Art in this context. Adopting the Triangular Approach,
the Sesi Sdo Paulo curricular framework broadly acknowledges Indigenous, European, and
African cultural matrices and, from its theoretical foundation, seeks to engage with the diverse
cultures, expressions, and affections that permeate this seminal set of Brazilian culture and
art. This research reveals significant progress in valuing historically silenced voices as well as
formative inclusion strategies, such as the “ERER in Focus” feature, which aims to deconstruct
hegemonic narratives by inviting teachers to reflect on the theme. It concludes that the effective
decolonization of Art education in the Sesi Sado Paulo system requires the ongoing revision of
content, methodologies, and representations in teaching materials and other resources,
pursuing a truly inclusive, plural, and anti-racist curriculum for Elementary Education — Early
Years.

Keywords: decoloniality; art education; curriculum; Sesi Sao Paulo; anti-racism.
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1. INTRODUGAO

A arte, quando escolarizada, transforma-se em um componente curricular
capaz de dialogar com as infancias, considerando a integralidade dos individuos e os
afetos que os atravessam. Constitui uma potente ferramenta para uma educagao
emancipadora, mas, no entanto, sua pratica ainda enfrenta divergéncias conceituais
e metodoldgicas, muitas vezes cristalizadas por processos pedagogicos que néo se
alinham com os anseios de uma educagdo plena. Nesse contexto, vimos surgir a
decolonialidade como um campo de reflexao crucial e urgente, desafiando a norma
eurocéntrica que delineia os curriculos de Arte e se materializam em materiais
didaticos que secularizam a hegemonia colonialista. Como aponta Mignolo, a
decolonialidade é

(...) uma maneira de pensar e de estar no mundo, € ndo um método para
estudar. Pensar decolonialmente significa desatrelar-se dos pressupostos da
epistemologia moderna com base na diferenca entre sujeito cognoscente e
objeto a conhecer. (...) A decolonialidade sdo os processos de busca de se
estar no mundo e fazer nesse estar, desobedecendo aquilo que a retérica da
modernidade e do desenvolvimento quer que sejamos e fagamos.
(MIGNOLO, 2014, s/p).

Essa perspectiva procura ressignificar olhares e redimensionar saberes,
estéticas e narrativas, rompendo com lbégicas de poder que historicamente
invisibilizaram artistas e a produgdo de conhecimento das manifestacdes culturais
nao-ocidentais. Na area das Linguagens, em Arte especificamente, essa discussao
ganha relevo fundamental, dada a persistente marginalizagcado de producdes artisticas
e culturais de povos historicamente colonizados, demandando uma revisdo profunda
das bases que sustentam seu ensino.

Ao observar este panorama de questionamentos e busca por abordagens
multiplas, muitas instituicbes de ensino no Brasil ttm empreendido esforcos para
pensar curricularmente, perspectivas que valorizam a riqueza de nossas matrizes
culturais com foco na dissolugdo e atualizacdo das narrativas silenciadas, como
podemos observar no curriculo € material didatico de Arte do Sesi Sao Paulo para os
anos iniciais do Ensino Fundamental, contexto em que este artigo se insere, ao propor
sua analise. Na esteira deste pensamento, vimos que

(...) a educagédo tem a funcdo ontolégica de socializar os conhecimentos
sistematicos produzidos historicamente pelo coletivo com as novas geragoes,
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de modo que ndo precisamos reinventar a roda a cada novo tempo; nos
apropriamos dos saberes ja postos e damos continuidade ao mundo,
elaborando o novo constantemente, superando e construindo a histéria por
ruptura ou incorporagao. (PINHEIRO, 2023, pag. 23)

Busca-se investigar como esses recursos educacionais tratam o conceito da
decolonialidade e do antirracismo, e 0o modo como as potencialidades identificadas na
sua constituigdo amparam uma educagao em Arte que seja verdadeiramente plural e
conectada com as diversas realidades e manifestagdes do Brasil contemporaneo. Ao
analisar a estrutura de como a tecnologia educacional desenvolvida pelo Sesi Séo
Paulo, uma instituicido de grande porte, estrutura o ensino de Arte no Ensino
Fundamental — Anos Iniciais, é possivel desenhar um panorama de como as diretrizes
tedricas se concretizam na pratica pedagdgica, tornando-se um campo fértil para a
compreensao dos avangos e possiveis aprimoramentos.

A relevancia deste estudo esta na analise do curriculo e material didatico de
uma instituicdo de grande alcance — sao aproximadamente 140 escolas da rede mais
32 municipios usuarios de tal tecnologia no Estado de Sao Paulo, cujas praticas
podem balizar o olhar para a efetivagcao de diretrizes educacionais que promovem a
pluralidade e de fato, pensam a importancia de decolonizar o curriculo enquanto
espaco de disputas de poder. A arte, por sua natureza questionadora e criativa,
carrega em si um potencial intrinseco de dialogo com a contemporaneidade das
infancias, da escola e do mundo, contrapondo-se ao viés normalista e
homogeneizante da mera reproducao das culturas de massa; mas ao contrario, como
area do conhecimento, a Arte deve contribuir para que os estudantes identifiquem
situacdes de opressao, apagamento e subalternizagédo, desenvolvendo uma postura
ética e critica a respeito da sociedade onde estéo inseridos. Assim, o presente artigo
quer diagnosticar o uso de estratégias formativas decoloniais e antirracistas,
evidenciando os avangos ja implementados e as contribuicdes que, sob a luz dos
momentos atuais, contextualizam-se como significativas e fundamentais para o
debate sobre a decolonizacdo do ensino de Arte no Brasil e para a formagao de
cidaddos mais conscientes do lugar que ocupam no mundo e, principalmente,
competentes para transforma-lo.

Para aprofundar esta analise, o presente estudo € guiado por um referencial

tedrico que traz discussdes decoloniais e antirracistas que também se friccionam com
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o campo da arte-educacgao. Sao consideradas as contribuicées de Walter D. Mignolo,
cujas formulagdes sobre a colonialidade do saber permitem desvelar as estruturas
eurocéntricas que historicamente moldaram o conhecimento; as perspectivas de
Alessandra Simbes Paiva, essenciais para compreender a virada decolonial que se
manifesta na arte brasileira; os preceitos de Barbara Carine Soares Pinheiro, que
oferecem um arcabougo para a construcdo de uma educacgado antirracista; e as
reflexdes de Ana Mae Barbosa, particularmente sobre a Abordagem Triangular,
fundamentais para pensar um ensino de arte inclusivo e engajador.
Metodologicamente, o trabalho se desenvolve por meio da analise documental
do "Referencial Curricular’ e dos “Encaminhamentos Didaticos de Arte” do Sesi Séo
Paulo e da analise de conteudo e proposicoes das “Orientacbes Didaticas do
Movimento do Aprender — Arte” (livro do Professor), detendo-se especificamente ao
boxe ERER em Foco, que integra o conteudo, voltado para o trabalho com a Educagéao
das Relacdes Etnico-Raciais para o Ensino Fundamental Anos Iniciais, buscando

identificar os pontos de convergéncia com o referencial teérico proposto.
2. DESENVOLVIMENTO

A reflexdo sobre a decolonialidade surge como uma area de estudo
fundamental para compreender e dirimir as estruturas de poder que historicamente
moldaram a construcao de saberes, bem como relagdes sociais, politicas, econémicas
e as identidades. Segundo Mignolo, “(...) Da perspectiva epistemoldgica, o saber e as
histérias europeias locais foram vistos como projetos globais (...)”, narrada de uma
perspectiva que situa a Europa como ponto de referéncia e de chegada.” (MIGNOLO,
2003, pag. 41).

De modo amplo, esta conceituacdo postula que a modernidade europeia é
intrinsecamente ligada a um processo de colonialidade, no qual a expansao ocidental
impds um sistema de classificacédo social e epistémica. E importante admitirmos que
a colonialidade n&o se encerrou com o fim do colonialismo politico formal, mas
consolida-se através de dispositivos de poder que mantém como padrédo a

subalternizagdo de conhecimentos, culturas e sujeitos ndo-europeus.
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No campo da educagéao, e mais especificamente no ensino de Arte no Brasil, a
colonialidade esta presente no privilégio de um canone artistico eurocéntrico, branco
e patriarcal que historicamente negligenciou produgdes indigenas, africanas e afro-
brasileiras folclorizando e diminuindo o seu valor por serem oriundas de outras
culturas. Tal tratativa ocasionou a invisibilizagdo de muitas tradigcdes estéticas e
narrativas, limitando o acesso e a compreenséo dos estudantes sobre a diversidade
da producdo humana. Ao pensarmos a pratica artistica na escola, € preciso considerar
que os processos criativos e pedagogicos nao estao isentos das dinédmicas de poder
e das desigualdades sociais que atravessam também o campo da arte.

Nesse mesmo sentido, Paiva afirma que:

(...) o movimento decolonial denuncia que as relagcdes de opressao que se
expressam violentamente através de nogdes de género, ragca e geopolitica
também se refletem nas praticas artisticas. Essas poéticas insurgem-se
contra o colonialismo na vida, por meio de suas tematicas, e acabam assim
questionando a incidéncia do colonialismo na prépria arte e no meio cultural.
(PAIVA, 2020, pag. 38).

A perspectiva decolonial, portanto, convida a reconfiguracdo dos curriculos e
das praticas pedagogicas em Arte, sugerindo uma readequagao epistemoldgica que
problematize a prépria base sobre a qual o conhecimento é construido, valorizando
as historias locais para construir projetos globais mais justos e pertinentes. Isso
implica em admitir a arte como um produto de contextos multiplos, permeado pela
diversidade dos significados culturais e sociais, € ndo como uma universalidade que

atende aos interesses de um unico centro. Ainda segundo Paiva,

(...) Precisamos lembrar que a arte ndo é neutra e tem trajetoria social. Assim,
o sistema da arte contribui para esse mecanismo em varias frentes: pela
educagéo (...), pelos espacos de circulagdo, comercializagéo, legitimacgéo e
formacgao de publico (...) e pelo préprio estatuto ontolégico da chamada ‘arte
universal’ (...).” (PAIVA, 2020, pag. 41).

A compreenséao da produgao da arte brasileira exige um olhar que transcenda
as influéncias europeias e dé voz a complexidade de suas muitas influéncias. Nesse
sentido, a nocdo de "virada decolonial” na arte brasileira, proposta por Alessandra
Simdes Paiva, torna-se um conceito-chave porque nos mostra a existéncia de um
movimento crescente de artistas e pesquisadores brasileiros que buscam romper com

a subalternizacao imposta pelo canone ocidental, valorizando as producdes estéticas
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que nascem de contextos e saberes marginalizados. Esse movimento requer a
revisitacdo da historia da arte no Brasil sob uma nova perspectiva, enaltecendo as
resisténcias, as apropriacbes criticas e as inovagbes que surgiram do
entrecruzamento de culturas de resisténcia e da luta contra a dominagdo. A arte
indigena, afro-brasileira e popular por exemplo, € reivindicada ndo como mera
manifestacao folclérica, mas como campo de conhecimento legitimo e potente.

Em dialogo com essa “virada”, a educagéao antirracista se mostra como um pilar
indispensavel para a construgdo de um curriculo decolonial. Barbara Carine Soares
Pinheiro, em suas discussdes, evidencia que a escola tem um papel basal na
desconstrucao de preconceitos e na valorizagao da diversidade étnico-racial. Para o
ensino de Arte, isso se traduz na necessidade de ir além da mera inclusdo de datas
comemorativas, comerciais e catolicas ao calendario escolar, mas ao contrario, na
incorporagao da histéria, cultura, producao intelectual e estética indigena e africana
como fundamentos indissociaveis da formacao cultural brasileira dos estudantes,

como atestado em

(...) Todas as abordagens de natureza religiosa sdo desenvolvidas numa
perspectiva mitolégica e ndao no entendimento de verdade, pois isso se
inseriria numa dindmica de fé e a escola ndo é religiosa, ela é laica.
(PINHEIRO, 2023, pag. 102)

Compreender que a arte é feita por pessoas reais, com historias e culturas
préprias, e que grande parte das manifestagdes culturais brasileiras carregam em sua
natureza processos de entrelagamento das culturas indigenas, europeias e africanas,
€ um passo estruturante.

A Lei 10.639/03 (e sua alteracao pela Lei 11.645/08), que torna obrigatério o
ensino de histéria e cultura africana, afro-brasileira e indigena, € um marco legal
importantissimo que identifica a urgéncia dessa abordagem no curriculo que para ser
decolonial e antirracista, portanto, deve viabilizar aos Professores e estudantes o
acesso a obras que expressem narrativas singulares e saberes historicamente
silenciados e apagados. Essa perspectiva contribui nao apenas para a ampliagao do
repertério estético e cultural, mas para além do protagonismo dos colonizadores,
atuando também no fortalecimento do pensamento critico, na valorizacdo da

diversidade e no reconhecimento da contribuicdo indigena, africana e afro-brasileira,
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fundamentais para a construcdo da nossa historia, linguagem, sensibilidade e
subjetividades.

No campo da arte-educacgao brasileira, a Abordagem Triangular, postulada por
Ana Mae Barbosa no final da década de 1980, transformou a concep¢ao do ensino de
Arte ao compreendé-la como cultura e expressao. Observando como os proprios
artistas aprendem — criando, conversando sobre arte e apreciando obras — Barbosa
sistematizou uma didatica que relaciona trés dimensées fundamentais: a produgcao
(fazer artistico), a fruicdo (apreciacdo de obras de arte e manifestacbes) e a
contextualizagao (observancia dos contextos culturais, sociais, histéricos etc. de
producao da arte). Essa abordagem, de tendéncia pds-moderna, busca admitir a Arte
enquanto area do conhecimento que esta além da mera técnica, protagonizando a
subjetividade, a percepgao critica e a imaginagdo, como visto em:

Para uma triangulagao cognoscente que impulsione a percepgéo da nossa
cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores da cultura de cada
um, teriamos que considerar o fazer, a leitura das obras de arte ou do campo
de sentido da arte e a contextualizagédo, quer seja historica, cultural, social
etc. (BARBOSA, 2012, pag. XXXII)

A importancia da Abordagem Triangular para um curriculo decolonial e
antirracista reside na sua poténcia em desestabilizar a primazia de um unico modelo
estético, tornando relevantes outras aproximagdes e olhares. A fruicdo de obras,
nesse panorama, nao se limita a construir um percurso linear da histéria da arte, mas
promove didlogos estéticos, aproximando culturas, épocas e artistas diferentes, o que
permite ampliar o repertério imagético. Esse principio se combina com o ideal da
decolonialidade por trazer a luz a singularidade dos discursos presentes em obras de
artistas invisibilizados historicamente, relativizando a logica imposta pelos
colonizadores.

O eixo da produgao, ao valorizar a criacao autoral do estudante a partir de sua
bagagem, facilita a elaboracédo da sua prépria histéria de vida e subjetividade, o que
se mostra como agao crucial em um contexto decolonial, onde a arte configura-se
como ferramenta potente para questionar o cotidiano e, desse modo, expressar
memorias e culturas de base ancestrais por definicdo. Por fim, a contextualizacdo —
considerada por Ana Mae Barbosa como o fio que alinhava a Abordagem Triangular;
exige a reflexao e apropriagdo sobre o que foi desenvolvido. Essa dimensao nao se

limita a contextos historicos, mas se estende para outras areas do conhecimento, e
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nesse caso, a ativagao dos conhecimentos prévios dos estudantes funciona como um
dispositivo relacional para compor sentidos e coadunar contextos diversos de
produg¢do. Em um curriculo que se pretende decolonial, essa dimensao coletivizada é
fundamental para que os estudantes possam compreender que o artista cria propostas
auténticas, ligadas intimamente ao modo e ao tempo em que sao criadas,
relacionando os processos criativos com as diversas dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

A andlise que gera a escrita deste artigo esta referenciada por documentos
norteadores da pedagogia desenvolvida pelo Sesi Sdo Paulo, como ja informado: o
"Referencial Curricular", "Encaminhamentos Didaticos - Arte" e as "Orientagdes
Didaticas do Movimento do Aprender - Arte” — boxe ERER em Foco, para o Ensino
Fundamental — Anos Iniciais. O primeiro e o segundo documento estabelecem as
bases conceituais do ensino na instituicdo, enquanto o subsequente apresenta
reflexdes e recursos que podem subsidiar o trabalho dos Professores com o
componente Arte e com a tematica da Educacdo das Relacdes Etnico-raciais,
especificamente para os anos do 1° ao 5° do Ensino Fundamental.

Os procedimentos de analise dos documentos da rede Sesi Sao Paulo focaram
em seus principios gerais, objetivos, conjunto de competéncias e habilidades e na
fundamentacédo das linguagens artisticas como Campos Tematicos (Artes Visuais,
Danca, Musica, Teatro e Artes Integradas), bem como na conceituagao da Abordagem

Triangular na perspectiva deste curriculo.
2.1. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O documento " Encaminhamentos Didaticos - Arte” admite que a historia do
ensino de Arte no Brasil "(...) remonta ao periodo colonial, quando as primeiras
instituicbes comegaram a surgir, influenciadas pelas praticas europeias (...)" (SESI-
SP, 2024, pag 161). Essa constatagdo inicial, embora concisa, ja aponta para a
genealogia colonial que delineou a arte-educag¢ao no Brasil, aproximando-se a critica
de Walter D. Mignolo sobre a colonialidade do saber, que historicamente privilegiou

as epistemologias e estéticas ocidentais e, ao mencionar a criagdo da Academia
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Imperial de Belas Artes com seu "(...) modelo académico rigido, focado no ensino de
técnicas classicas e na formagado de artistas para atender a demanda por arte no
contexto nacional (...)" (SESI-SP, 2024, pag 161), o documento evidencia a
reproducdo de um canone que acentuou a diferenca colonial através do tempo e
subalternizou as produg¢des artisticas locais e ndo-europeias. A diferencga colonial, nas
palavras de Mignolo, € central para essa discussao, pois
(...) € o espago onde emerge a colonialidade do poder. A diferenga colonial &
0 espacgo onde as histérias locais que estdo inventando e implementando os
projetos globais encontram aquelas histérias locais que os recebem; é o
espacgo onde os projetos globais sdo forgcados a adaptar-se, integrar-se ou
onde sado adotados, rejeitados ou ignorados. A diferenga colonial é,
finalmente, o local ao mesmo tempo fisico e imaginario onde atua a
colonialidade do poder, no confronto de duas espécies de historias locais
visiveis em diferentes espagos e tempos do planeta. (MIGNOLO, 2003, pag.
10).
A adocao da Abordagem Triangular postulada por Ana Mae Barbosa, como um

dos pilares do ensino de Arte no Sesi Sdo Paulo, proporciona um terreno fértil para a
decolonizagao do ensino de arte. A fruigao/leitura de obras, por exemplo, é descrita
nao como uma dimensao linear, mas como a promoc¢ado de dialogos produtivos,
comparando movimentos e artistas diferentes, valorizando a diversidade de
movimentos estéticos, culturas e materialidades artisticas. Essa concepcgao de leitura
representa um avango substancial para neutralizar a primazia do canone eurocéntrico,
possibilitando que os estudantes compreendam a multiplicidade de caminhos
expressivos e que cada artista traduz em formas unicas a sua visdo de mundo,
refletindo o seu contexto historico de forma singular.

O documento também enfatiza que a dimensao da producéo/criagao envolve a
mobilizacdo de memodrias, imaginacao, técnicas e procedimentos na configuracao de
uma proposta artistica, e que, ao fazer uso das linguagens artisticas de forma autoral,
o estudante elabora sua propria historia de vida e subjetividade. Essa valorizagao da
experiéncia pessoal e da autoria € basal para um ensino de Arte que n&o se alinha
com a reproducdo esvaziada de sentidos e estimula a expressao de identidades
plurais, em sua visao de uma educacgao antirracista.

A dimensdo da contextualizagéo/reflexdo organiza e adequa as cognigoes,
sendo uma condigdo epistemologica basica. Essa compreensdo expandida da

contextualizacdo ¢é vital para um curriculo decolonial, pois permite que os
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conhecimentos construidos em Arte sejam acionados em dialogo com os saberes
prévios dos estudantes e com a complexidade dos contextos de produgao e recepgéao
da arte.

O documento afirma que ao refletir sobre a cultura brasileira, é preciso pensar
nas matrizes estéticas que a constituem, assim como na intersec¢ao dos elementos
dessas matrizes, que compde a cultura tdo diversa do nosso pais. Ademais, o texto
declara explicitamente que

(...) Promover o acesso, a ampliagdo de saberes e a desconstrugado de
esteredtipos e preconceitos em relagdo as manifestagdes artisticas da cultura
brasileira € fundamental para o desenvolvimento da identidade do estudante
e na busca pela construgdo de um curriculo decolonial em Arte. (SESI-SP,
2024, pag. 169).

Essa declaragao representa um compromisso explicito com a decolonizagao e
o antirracismo, autenticando uma diretriz solida para a selegdo e abordagem de
conteudos especificos.

As orientacgdes didaticas relacionadas ao boxe ERER em Foco, presentes nas
“Orientagdes Didaticas do Movimento do Aprender - Arte” para o Ensino Fundamental
— Anos Iniciais, explicitam um avang¢o macigo na viabilizagdo da decolonialidade e do
antirracismo no ensino, concretizando os principios do “Referencial Curricular’. Desde
o 1° ano, o material didatico busca desconstruir narrativas eurocéntricas ao tornar
relevante por exemplo, o Egito Antigo como berco de saberes e reconhecer a
oralidade dos Griés como um dos eixos estruturantes da cultura, da memoaria e da
resisténcia da Africa diaspérica. Nos anos seguintes, tais orientacdes aprofundam
essa perspectiva ao considerar e reafirmar o protagonismo indigena, africano e afro-
brasileiro em diversas areas, questionando o racismo estrutural e o silenciamento
historico.

Outros avangos se mostram ao explorar didaticamente como a Arte pode
romper com esteredtipos, utilizando a narrativa visual para expressar a
multiculturalidade e destacando o cinema indigena e as escolas de samba como
territérios de resisténcia e afirmacao identitaria. Além disso, o material didatico do
estudante, “Movimento do Aprender - Arte”, consolida a producao intelectual e estética
indigena, africana e afro-brasileira como parte essencial da educagéao, almejando a
superacao da folclorizagao e do apagamento. A presenca de discussdes sobre arte e
resisténcia, contextualizando e problematizando praticas como o blackface e
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apresentando artistas que utilizam a arte como instrumento de denuncia contra o
racismo, estimula um viés sociopolitico critico importante para a promog¢ao de uma
educacédo comprometida com a justi¢a social.

Em sintese, as orientagdes didaticas relacionadas ao boxe ERER em Foco,
demonstram um movimento notavel em diregdo a um ensino decolonial e antirracista,
pois buscam ativamente desconstruir narrativas hegemoénicas, incentivar a
diversidade de saberes e expressdes, e privilegiar o protagonismo de culturas
historicamente marginalizadas, oferecendo aos Professores generalistas e

especialistas, subsidios para uma pratica pedagdgica mais consciente e engajada.
3. CONSIDERAGOES FINAIS

A analise do curriculo e do material didatico de Arte do Sesi Sdo Paulo para o
Ensino Fundamental — Anos Iniciais, sob a perspectiva da decolonialidade, revelou
um panorama de significativos avangos e inovagdes. Foi possivel constatar que os
encaminhamentos didaticos e proposi¢des pedagogicas como o boxe ERER em Foco,
por sua vez, materializam um esforgo para incorporar as historias e culturas dos povos
originarios, africanos e afro-brasileiros de modo a ampliar sua expressividade,
discutindo seu protagonismo, a riqueza de suas tradigdes e epistemologias.

A Arte, em seu potencial de problematizar o cotidiano e promover a critica,
como apresentado no corpo deste trabalho, deve ser instrumentalizada para que os
estudantes identifiquem situacdes de opressao e desenvolvam uma autonomia critica
e criativa. Concluimos que a decolonialidade, aplicada ao ensino de Arte, pode
contribuir para o reposicionamento do curriculo e das praticas docentes, abrindo
espago para epistemologias plurais e horizontes criticos que dialoguem com as

realidades dos estudantes. Paiva complementa que

(...) A virada decolonial na arte brasileira aponta para a urgéncia na
construcdo de um novo paradigma na arte, que abarque experiéncias e
epistemologias historicamente excluidas dos cédigos dominantes, ajudando
a configurar uma geopolitica do sensivel socialmente justa e igualitaria (...).
(PAIVA, 2020, pag. 67).

Em ultima analise, a experiéncia ocasionada por este estudo reforga o principio
de que a valorizacdo de saberes, histdrias e culturas historicamente silenciadas,

transcende a responsabilidade estética para se tornar um compromisso ético e politico
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com a formagdo de cidaddos conscientes de seu lugar no mundo e capazes de
transforma-lo. Ao promover leituras criticas e contextualizadas, a arte escolarizada
contribui para que os estudantes compreendam suas proprias historias, o impacto de
suas escolhas e, mais importante, o fato de que todos somos capazes de produzir
arte, beleza e conhecimento para e com a coletividade. O investimento continuo em
curriculos e materiais de Arte que compreendam e assumam a decolonialidade é€,
portanto, um passo fundamental para uma educacido que cultiva a sensibilidade, a
critica e a capacidade de construir um futuro mais justo e plural para todos os

brasileiros.
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