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Resumo

A mineracdo moderna é uma atividade extrativista de amplo impacto socioambiental. Minas Gerais € um dos
principais estados brasileiros atingidos por essa atividade e, nesse contexto, o quadrilatero ferrifero € um territério
altamente cobicado pela indUstria mineradora. E nesse territorio que nasce Arabia (2017), e, com ele, Cristiano e
André. Na encenada trajetdria de um trabalhador desde sua saida da cadeia até um acidente em uma siderdrgica,
um caderno de Cristiano é um elo entre vida e arte que faz de Ardbia um filme que ndo se limita a narrar uma
historia, mas se constitui como dispositivo cinematografico que ativa experiéncias, encontros e acontecimentos na
contramdo da Grande Maquina que o cerca.
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Introducao

Arébia é uma ficcdo de 2017 dirigida por Jodo Dumans e Affonso Uchéa. O filme,
centrado na trajetoria de Cristiano, é narrado pelo proprio personagem, por meio de um caderno.
Ele inicia sua escrita a pedido do grupo de teatro da fabrica onde trabalha e toma gosto por
contar sua histdria: os amigos, as aventuras no trecho, seu amor por Ana. E nele que Cristiano
reflete sobre sua trajetoria, seu trabalho, elabora seus lutos e sonha com o futuro. Esse caderno,
lido por André, um adolescente também morador da Vila Operaria, é o dispositivo narrativo
que abre a histéria e, a partir dele, o filme se organiza de modo fragmentado e errante,
atravessando territorios marcados pela mineracao, pela precariedade e pelo desejo de liberdade.

O filme se passa em varios municipios de Minas Gerais, um estado marcado pela
mineracdo, desde sua colonizacao até a atual governanca neoliberal, passando por diferentes
formas de producdo de subalternizacdo: da exploracdo direta de corpos a exploracdo dos
territorios. Como lembra Machado Araoz (2020), o extrativismo mineral ndo é apenas uma
atividade econdmica, mas um modelo civilizatorio fundado na pilhagem dos territorios e na
subalternizacao de populacdes. Testemunha ocular dessa capacidade de devastagdo, Drummond
nomeia 0 monstro: a Grande Maquina, “a maquinac¢ao mineral (...) isto ¢, a maquina do capital


mailto:rmrosa@usp.br
mailto:joaoaugusto.reis@gmail.com

VIII Coléquio Internacional i PENSAR COM AS IMAGENS -

A Educacado pelas Imagens e suas Geografias
10° Encontro com Imagens e Filosofia | MOOCSIT S DRORUGEE HABTTAR MUNDOSE,

Sao Jodo del-Rei, 2025

fundada na técnica exploradora e movida por um apetite geoecondmico ilimitado, maquiando
a absor¢ao, nas suas esferas de dominio, de tudo que existe” (Wisnik, 2018, p.132).

Em Arabia, essa heranca extrativista aparece tanto nos cenérios (a Vila Operéria
cinzenta, as fabricas, os barracdes improvisados), quanto no corpo de Cristiano, expropriado
ndo apenas em seu trabalho, mas em sua propria vida. A condicdo de Cristiano como morador
da Vila Operéria e trabalhador da industria siderurgica, adensa a relacdo da personagem com o
extrativismo mineral e a radicalidade de sua expropriacdo. A exploracdo extrapola a dimensao
do trabalho e alcanca a vida, em sua multiplicidade. O protagonista, com sua trajetdria errante,
sua relacdo com a escrita e com a oralidade da pistas de uma intrinseca e tortuosa relacao entre
territorio e subjetividade. Ao construir Cristiano, Arabia constr6i com maestria a imagem e 0
som do trabalho em um territério da mineracdo, muitas vezes de forma desconexa, interrogando
também a quem o assiste. O filme, assim, se insere numa critica mais ampla ao extrativismo
predatorio, revelando como ele opera simultaneamente na exploracdo dos recursos e na
constituicdo de vidas e subjetividades precarizadas.

Nas palavras dos diretores, Arabia, ndo segue uma estratégia comum de relacdo entre
roteiro, filmagem e montagem, mas traca sua prépria cronologia permeado pelo acaso e pelos
encontros. Nesse sentido, o filme pode ser pensado a luz do conceito de dispositivo: ndo apenas
um arranjo técnico, mas uma estratégia narrativa que ativa o real e produz acontecimentos
(Migliorin, 2005). Articulando essa nocdo com o conceito de devir em Deleuze, buscamos
compreender Arabia como um dispositivo cinematografico na contraméo da Grande Méaquina,
capaz de abrir fissuras na temporalidade linear e no regime de exploragédo neoliberal.

Devir cinematogréafico e o acontecimento: o dispositivo

O processo de producao de Arabia desde seu projeto, em 2011, até seu lancamento, em
2017, seguiu, segundo os diretores, uma trilha nada ortodoxa e, de certo modo, rompeu com
uma légica de construcdo linear. O longa passou por diversas transformacdes, sobretudo porqué
“Arabia sempre foi um filme aberto ao acaso das circunstancias, criado a partir da justaposicao
de ideias e experiéncias de fontes distintas, e realizado sempre em movimento” (Uchda;
Dumans, 2024, p. 8). Desse modo, Arabia se inscreve nesse gesto: ndo ha um roteiro fechado,
mas abertura ao acontecimento (Deleuze, 2009). O devir, nesse caso, € a propria aposta estética
e politica do filme.

Nesse devir cinematografico, o filme passou por diferentes argumentos e narrativas,
transformando-se ao ritmo dos encontros que promovia. O devir-cinema de Arabia se da,
justamente, como efeito de encontros entre o ator, os diretores, os espacos percorridos, a
paisagem mineradora e os tempos histéricos que reverberam nas falas de Cristiano. Desse
modo, a construcao narrativa do filme encarna o que Deleuze (2009) chama de acontecimento
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incorporal, ou seja, aquilo que ndo é previsivel nem explicavel apenas pelos corpos ou
personagens que o compdem; ¢ entendido como um “evento” que expressa as transmutagoes,
por assim dizer.

Sobre sua relagdo com o tempo, o processo de producdo de Arabia se organizou de
forma ndo-linear: cenas eram escritas em simultaneidade as gravagdes, de modo que o roteiro
funciona menos como uma prescricdo e mais como um mapa de caminhos possiveis,
permanentemente tensionados pela sensibilidade dos encontros que o processo de filmagem
provocava. Nesse sentido, o roteiro se constitui como uma cartografia em aberto, um mapa de
possibilidades, aproximando-se do que afirma Migliorin (2005), ao dizer que o dispositivo “néo
¢ uma obra, mas uma experiéncia ndo roteirizavel”. Em Arabia, Uchda e Dumans afirmam um
cinema que, as margens das formas industriais, pressupde uma diferenca entre o roteirizado e o
filmado, provocado pela “energia das coisas vivas” (UCHOA; DUMANS, 2024, p. 13).

Os materiais de pesquisa alimentaram o roteiro com algumas cenas e, sobretudo, a
imaginacdo dos diretores, que enfatizam, no entanto, que ndo ha correspondéncias literais entre
a historia de Juninho e Cristiano, mas sim uma criag¢ao ficcional inspirada nas “marcas e
cicatrizes de seu corpo, e 0s sinais inequivocos de seu bom humor, da sua forma de falar, da
sua coragem e inteligéncia” (Uchoa; Dumans, 2024, p. 13). Na fic¢do, um didrio encomendado
por um grupo de teatro, na realidade, um diario encomendado por uma equipe de cinema, em
ambos, uma vontade latente de contar a propria historia.

Em intima relacdo com o espaco da Vila Operaria e com o protagonista Juninho, vivido
por Aristides de Souza, de A vizinhanc¢a do Tigre (2014), o personagem periférico e trabalhador,
que viria a ser Cristiano, foi pensado em movimento. Cristiano ndo é um personagem estéatico,
fixado ou tipificado como o "trabalhador pobre". Ele € constituido em devir, em processo, numa
trajetoria errante que se desenha pela escuta e pelo registro. O movimento do personagem é o
proprio movimento da obra, que se desloca entre espagos, experiéncias e memorias
fragmentadas, compondo uma cartografia precaria e sensivel da classe trabalhadora ligada ao
universo da mineracéo.

O caderno: o dispositivo dentro do dispositivo

A pesquisa sobre o universo do trecho, habitado por Cristiano, e de seus trabalhadores,
se deu a partir de trés materiais principais: entrevistas com trabalhadores da Fabrica de Ouro
Preto, notas de campo de uma investigacao etnografica e um caderno de memarias escrito por
Juninho, a pedido dos diretores. O caderno tem um lugar central na narrativa e é por meio dele
que André tem acesso a histéria de Cristiano, seu amor por Ana, sua amizade com Cascdo, sua
trajetdria errante por trabalhos e territorios mineiros. Assim, o caderno, funciona como um
segundo dispositivo, inserido dentro do filme.
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Ele estrutura a narrativa em voz off e media o contato entre vida e cinema. Ao condensar
a experiéncia em palavras fragmentadas, o caderno desloca a narrativa da ordem cronoldgica e
a aproxima de uma escrita rizomatica: sem inicio nem fim, apenas deriva e composicao. Essa
operacdo enfatiza que Arabia € menos sobre a representacdo do trabalhador e mais sobre a
criacdo de um espaco de enunciacdo onde ele possa existir como sujeito de experiéncia, como
pode ser observado na reflexéo de Cristiano sobre um momento de epifania na fabrica:

Nesse momento, aconteceu uma coisa muito estranha: o barulho da fabrica sumiu, eu
ouvi 0 meu proprio coragdo. E pela primeira vez, parei para olhar a fabrica, senti uma
tristeza de estar ali. Percebi que, na verdade, eu ndo conhecia ninguém, que tudo
aquilo ndo significava nada pra mim. Foi como acordar de um pesadelo. Me sinto
como um cavalo velho, cansado, meus olhos doem, a cabega doi, ndo tenho forca pra
trabalhar. Respiro rapidamente. Meu coragdo € uma bomba de sangue. Queria puxar
meus colegas pelo braco e dizer pra eles que eu acordei, que enganaram a gente a vida
toda. Estou cansado, quero ir pra casa. Queria que todo mundo fosse pra casa. Queria
que a gente abandonasse tudo, deixasse as maquinas queimando, o 6leo derramando,
os pedacos de ferro abandonados, a esteira desligada, a lava quente derramando e
inundando tudo. Queimando as maquinas, a terra, a brita... E a fumaca subindo. Preto
igual a noite. Tapando o céu e jogando dinheiro fora. E a gente ia estar em casa,
tomando &gua, dormindo & tarde. A gente ia tossir a fumaca preta, ia tossir fora os
pedacos de ferro do nosso pulmé@o, 0 nosso sangue ia deixar de ser um rio de minério,
de bauxita, de aluminio e ia voltar a ser vermelho, igual quando a gente é novo. E é
por isso que eu queria chamar todo mundo. Chamar os forneiros, os eletricistas, 0s
soldadores e os encarregados — 0s homens e as mulheres — e dizer no ouvido de
cada um “Vamos pra casa. Nos somos s6 um bando de cavalos velhos”. Mas ninguém
ia ouvir porgque ninguém quer ouvir isso. Mas eu queria falar no ouvido de cada um
deles: a nossa vida é um engano e a gente vai sempre ser isso. E tudo que a gente tem
€ nosso braco forte, e a nossa vontade de acordar cedo.

E nessa epifania, Gltimo texto a ser inserido no roteiro, j& apds o encerramento das
filmagens, que o filme se encerra e 0s autores optam por nao salvar Cristiano. O personagem
reflete, melancélico, sua condicdo no mundo e na fabrica, o trabalho sem sentido e sem
perspectiva. Ele sonha com a coletividade que explodiria a Maquina do Mundo, libertando-o0s
para viver o cotidiano conforme suas proprias necessidades e perspectivas. Como analisa
Todeschi (2020), Arébia, em sua escolha narrativa que enfatiza a subjetividade de um
trabalhador comum, que ama e que sonha, é uma defesa da experiéncia, da sua resisténcia, ainda
que sobrevivente e clandestina. Cristiano esperancga e o filme termina, negando, a0 mesmo
tempo, a maquinacao da vida e da arte.

Nesse sentido, o caderno atua como define Migliorin (2005): um dispositivo que dispara
movimentos ndo previamente existentes no mundo, instaurando acontecimentos imprevistos
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entre diretores, ator e espectador. Se, como afirma Migliorin, o dispositivo oscila entre o
controle e a abertura, entre a regra e a contingéncia, o caderno de Cristiano encarna essa logica,
pois a0 mesmo tempo em que organiza a narracdo, abre a narrativa para efeitos inesperados,
para sentidos que escapam ao planejamento e s6 emergem no encontro ativado pelo préprio
dispositivo.

Errancia, territorio e mineracao

Cristiano é um personagem errante: trabalhador precario, nmade em seu proprio pais.
Sua trajetdria ndo se fecha em totalidade, mas se abre em deslocamentos e lacunas. Essa errancia
é também estética, na medida em que a narrativa se recusa a organizar um percurso linear.

A precariedade da vida material compde muitas cenas no filme. A fotografia da Vila
Operaria, em sua tonalidade cinza, evoca certa melancolia e apatia que parecem durar no filme.
As casas e paisagens precarias por onde Cristiano transita sdo marcas estéticas da desigualdade
na apropriacdo de matéria-prima e energia entre sociedades provedoras e sociedades
consumidoras. Como descreve Ardoz (2016, p. 209), a América Latina prové grande parte dos
minerais industriais do mundo (46% do cobre, 42% da prata, 27% da bauxita, 26% do estanho
e mais de 20% do zinco e do ouro), mas seu consumo interno representa menos de 5% do total.

Essa assimetria global se reflete na auséncia de tecnologias simples na vida dos
personagens. A alta tecnologia de uso cotidiano, fruto do avanco tecnolégico promovido como
suposto progresso advindo da mineracdo, estdo ausentes no filme, ndo fazem parte da vida de
seus personagens. Logo nas primeiras cenas, André entrega a seu irmdo mais novo, que tosse
fortemente, uma panela com agua quente, para que faca a inalacdao do vapor, um recurso popular
de cuidado diante da escassez que 0s priva do acesso a equipamentos de saude simples, mais
seguros e eficientes, destinado ao mesmo fim.

Ao acompanhar Cristiano, o filme inscreve a relacdo entre territorio minerador e
subjetividade: a exploracdo extrativista ndo atinge apenas 0S corpos, mas a vida, em sua
multiplicidade. A errancia de Cristiano €, nesse sentido, uma cosmopolitica da precariedade,
expressdo das subjetividades conformadas no interior da méaquina mineradora. Mas algo escapa.

Na fala final de Cristiano, o desejo de “explodir a maquina do mundo™ irrompe como
um grito que ultrapassa a representacao. N&o se trata s6 de solucdo politica, mas da expresséo-
limite de uma condicdo: viver a margem do tempo histdrico oficial, com o corpo e a vida
vilipendiados. Esse gesto negativo é também estético e politico: um acontecimento que rompe
com a visualidade hegeménica e afirma a possibilidade de outro mundo sensivel.

Conclusfes
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Arabia leva a cabo a perspectiva do encontro, um filme que se assume inacabado até o
altimo instante. Longe das formas industriais de producdo, se d& ao devir da experiéncia que
ele proprio provoca. Respeita, profundamente, a experiéncia de sua inspiracéo, os trabalhadores
do territorio minerador. Em sua entrevista, etnografia e na amizade que cresce entre Juninho,
Affonso e Jodo, constroi Cristiano.

Se, por um aspecto, Cristiano carrega as marcas de um trabalhador as voltas com sua
propria emancipacdo, em uma tipica abordagem do cinema comprometido com as lutas
histdricas dos trabalhadores, por outro, a atuacdo de Juninho, as marcas de sua oralidade, seu
sotaque, sua cadéncia, e também as marcas de sua subjetividade, seu humor e sua vontade de
se contar compde o personagem. Cristiano € esse encontro, construido no tempo da amizade,
da duvida, da reescrita e do acaso. Este cinema que insiste em negar a velocidade e linearidade
neoliberal é, no filme e na vida, um dispositivo na contramao da Grande Maquina.

Portanto, pensar Ardbia como dispositivo é entender o cinema ndo como espelho do
mundo, mas como for¢ca que age no mundo, capaz de criar espacos de enunciagdo para
existéncias historicamente silenciadas. O filme ndo apenas narra uma histéria, mas faz emergir
uma experiéncia que so existe porque o dispositivo filmico foi capaz de ativa-la.
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