Narrativas comicas que ecoam: Maria Eliza Alves do circo dos seus
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RESUMO

A presente proposta procura investigar a importancia da memoria familiar e
intergeracional para a historia da comicidade no Brasil e, especialmente, no que diz
respeito ao papel nela desempenhado pelas familias tradicionais de circo como é o caso
da familia de Maria Eliza Alves dos Reis e do Circo Theatro Guarany. Esse fato revela
como a historia oral se torna uma ferramenta fundamental na constituicdo de fontes
documentais que possam contribuir para as narrativas da histéria do circo, sobretudo
quando elas visam a compreensao da palhacaria praticada por mulheres negras, assunto
pouco discutido pela bibliografia especializada em comicidade e circo no Brasil.

Palavras-chave: mulheres negras, circos, comicidades, historia oral, artes cénicas no
Brasil

ABSTRACT

The present proposal aims to investigate the significance of family and intergenerational
memory in the history of comedy in Brazil, particularly regarding the role played by
traditional circus families, such as the family of Maria Eliza Alves dos Reis and the Circo
Theatro Guarany. This fact highlights how oral history serves as a fundamental tool in
the creation of documentary sources that contribute to the narratives of circus history,
particularly when aiming to understand the clowning practiced by Black women, a subject
rarely discussed in the specialized bibliography on comedy and circus in Brazil.
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Introducéo

A problemética da contribuicdo da memoria intergeracional para a escrita da
historia da palhagaria praticada por mulheres negras no Brasil emerge do meu projeto de
pesquisa de mestrado intitulado Mulheres palhacas no Brasil: um olhar sobre a trajetdria
de Maria Eliza Alves dos Reis, 0 palhaco Xamego. O projeto tem sido desenvolvido com
a bolsa concedida pelo CNPQ (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico) e minha participacéo no 111 Seminario Internacional de Pesquisa conta ainda
com o auxilio financeiro Programa de P0s-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC), da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).

Diante da auséncia de documentacdo escrita que, muitas vezes, caracteriza o
universo historico da memoria do tema abordado aqui, as fontes orais produzidas por
diferentes pesquisas muitas vezes pelas proprias pesquisas se tornam um dos meios de
reconstrucdo, via memdria intergeracional, das linhas de forca presentes na formacéo e
no desenvolvimento do circo no Brasil e, em particular, possibilita dar vez e voz as
narrativas que foram silenciadas ao longo do tempo sobre a arte da palhacaria praticada

por mulheres pretas.

Para tanto, a historia oral € um método fundamental para a recomposicdo destas
trajetdrias de vida negligenciadas pela historiografia mais oficial. Pois, segundo salientou
Verena Alberti, “o trabalho com a histéria oral consiste na gravacdo de entrevistas de
carater historico e documental com atores e/ou testemunhas de acontecimentos,
conjunturas, movimentos, instituicdes e modos de vida da histéria contemporanea. Um
de seus principais alicerces é a narrativa” (2003, p. 1). E por meio da narrativa que a
transmissdo do vivido € possivel entre os agentes envolvidos no processo, uma vez que a
experiéncia se transforma em linguagem. Trabalho da memdria que se faz na linguagem
que, assim, inscreve a experiéncia numa relacdo triangular do tempo entre o narrado, o(a)

narrador(a) e a narrativa.



Até o momento pude perceber que sdo poucas e bastante lacunares as informacdes
disponiveis e, na sua maioria, costumam ser recolhidas por integrantes das familias
circenses cujo interesse, em geral, € 0 da preservacdo e ou conservacdo da memoria
comum do grupo, como € o caso do palhaco Xamego e o da palhacaria praticada por
mulheres pretas até os dias atuais, conforme salientou Erminia Silvia®: “A proposta é
refletir sobre a constituicdo histdrica do circo-familia, construida através da memoria do
circense, é preciso discutir a importancia da memoria e das fontes orais na pesquisa

historica”.

E irrefutavel o valor das histdrias orais em todas as areas de estudo, entretanto, em
determinados setores da vida marginalizados historicamente, se tornam fundamentais
para a producdo de documentacdo escrita e estratégicas na constituicdo do acervo
narrativo que, por sua vez, € central para a propria continuidade da arte circense e da
palhacaria, cujo aprendizado se circunscreve em torno da intersubjetividade e da relagdo
mestre (a)/aprendiz. Neste sentido, a pesquisa sobre a trajetdria de Maria Eliza como
palhaco tem sido possivel pela guarda de numerosos documentos por seus familiares e,

especialmente, por sua neta Mariana Gabriel®.

A neta também palhaca (Birota) vem tecendo seu caminho artistico em didlogo
com os rastros deixados pela avd, como podemos observar na constante disseminacao de
sua presenca em suas palestras, documentarios, rodas de conversa, publicacGes no blog
Xamego etc. Mas ndo se trata apenas de tornar presente o palhaco de sua avé por meio de
sua rememoracao, pois ela atualiza os vetores de seu acervo técnico e artistico em didlogo

com o presente da trajetoria de sua familia mais ampla, ainda do Circo Theatro Guarany.
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O interesse aqui € o de refletir sobre a importancia das narrativas orais para a
producéo de presenca do passado, negligenciadas pela historiografia do teatro e do circo
no Brasil, que elas produzem ao inscreverem a palhagaria e o circo, bem como seus
portadores e portadoras, no tempo histérico. Temporalidade que informa de sentido as
trajetorias individuais por meio dos indicios recolhidos da comicidade circense praticada
por mulheres pretas no Brasil, com foco na trajetoria de Maria Eliza Alves dos Reis, 0

palhaco “Xamego”.

Nossas Origens

N&o podemos esquecer que as trajetorias de Maria Eliza Alves dos Reis e da sua
familia se inscrevem, mais amplamente, na historiografia do circo e da comicidade no
Brasil e, sendo assim, elas nos permitem interpelar as narrativas tradicionais acerca da
auséncia/presenca das mulheres pretas em ambos o0s contextos investigados, inclusive,
deixam de considerar as taticas criativas adotadas por elas para exercerem sua profissao
publicamente. Na historia mais da sua familia circense e no tipo de cultura existente,
diversas questdes comecam a se fecundar em minha cabeca, porque, mesmo com o olhar
aprofundado nessa figura, € dificil ndo olharmos o que a rodeia, que é uma familia
circense, e uma bagagem de diversas historias que também a cercam. Cada vez que
conheco mais relatos dela, mais quero saber daquelas e daqueles que perpetuam essas

memorias.

E sdo as memdrias intergeracionais que formam a trama temporal que da sentido
no presente as trajetdrias artisticas e historicas, individuais e coletivas, da palhacaria
praticada por mulheres pretas, como podemos observar no caso da relacdo da neta com a
avo. E este tipo de conhecimento intersubjetivo que possibilita situar a relacio de Mariana
com Maria Eliza, enquanto forma paradigmatica do saber palhaco-palhaca e sua
transmissdo historica, em particular quando se trata das mulheres pretas que sempre
tiveram de afirmar seu conhecimento. Por isso, as memdrias de mulheres pretas
circenses/artistas precisam ser referenciadas, para que toda a forma de invisibilizacéo seja

dissolvida.



No documentéario que Mariana Gabriel, ‘Minha Avo6 era palhago!” (2016), produz
em conjunto com sua familia, Daise Gabriel°¢ Roberto Salim®, e a codirecdo de Ana
Minehira’, muita coisa se revela. A propria neta de Maria Eliza ndo tinha conhecimento
de que outras pessoas desfrutavam da arte de sua avo no picadeiro e fora dele. Portanto,
0 documentério € uma fonte de estudo importante pois, além de seu assunto, mostra a
dimensao reflexiva e estratégica da rememoracao da neta para a compreensdo da historia

da palhacaria no interior da familia de Maria Eliza e de sua prdpria historia.

A narrativa oral forja e é forjada por uma experiéncia coletiva do tempo ligada, por
sua vez, ao saber/fazer intersubjetivo do ser em comunidade. Trata-se de uma
temporalidade que emerge do relato familiar que refaz hoje a ancestralidade e a
sacralidade dos povos africanos, como elementos essenciais para a compreensdo da
narrativa produzida por Mariana sobre a sua avo. O relato da neta atualiza a arte da avo
que, por sua vez, inscreve ambas na historia comum da palhacaria vivida por mulheres

pretas revelando a interdependéncia dos seus respectivos tempos:

A ancestralidade define de modo estruturante a cosmopercep¢do negro
africana, dispersa pelas suas inUmeras e diversas culturas. Como sintetiza
Oliveira, desde “a complementariedade dos géneros até o carater coletivo dos
rituais africanos, o culto aos ancestrais preserva e atualiza, da melhor maneira
possivel, a originalidade e a genuinidade dos elementos estruturantes da
cosmovisdo africana” que contempla “a concepgdo de universo, de poder, de
pessoa. [...]” Esse principio magno ordena as relagdes sociais, as dimensdes
religiosas, metafisicas e seculares, as dindmicas de producdo, os valores éticos
e estéticos, as medidas e intercAmbios, interlocucgdes e interdependéncia entre
todos os entes e seres e dos seres no cosmos, as interlocu¢bes com as
divindades, a acoplagem dos principios de existéncia genérica e individual, a
alianga necessaria entre vida e morte, a distribuicdo da energia vital; tudo,
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enfim, se ordena e se estrutura no seio da concepgdo ancestral, fundante dos
frisos civilizatérios. (Martins, 2021, p.39)

A ancestralidade enovela o futuro do passado no presente do relato fabricado pela
neta que, por sua vez, faz da arte partilhada uma forma de entendimento do saber/fazer
palhacaria entre mulheres pretas. Portanto, o palhaco Xamego surge no documentério
como uma espécie de culto ao antepassado. O relato oral documentado funciona como
um modo de registro historico e, a0 mesmo tempo, de perpetuacdo do conhecimento da
avo e destinado as mulheres palhagas pretas sendo, também, um expediente do saber-
fazer circo adotado pelas familias no Brasil. Transmissdo intersubjetiva do saber/fazer
palhacaria que, durante muito tempo, dependeu da organizagdo familiar para sua

sobrevivéncia. Situacdo que vem mudando, segundo observou Erminia Silva:

A relacdo de trabalho que se estabeleceu no circo, mesmo com apresentacdes
individuais no espetaculo, esteve centrada na organizacao familiar como a sua
base de sustentacdo. A transmissdo do saber circense fez desse mundo uma
escola Unica e permanente. Esse saber, essa arte ancestral e Unica que € o circo,
SO se perpetua gracas a dois mecanismos: a transmissdo do saber de pai para
filho e o ensino proporcionado por uma escola. O conteido deste saber era (e
é) suficiente para ensinar a armar e desarmar o circo; preparar 0s nimeros, as
pecas de teatro e capacitar criancas e adultos para executa-los. Esse contelido
tratava também de ensinar sobre a vida nas cidades, as primeiras letras e as
técnicas de locomocéo do circo. Através desse saber transmitido coletivamente
as geracOes seguintes, garantiu-se a continuidade de um modo particular de
trabalho e uma maneira especifica de organizar o espetaculo. (SILVA e
ABREU, 2009, p.25-26)

Tendo em mente as palavras acima, € importante destacar que nao se tratava apenas
de um saber/fazer técnico, mas de transmissdo da experiéncia acumulada com o tempo
no ambito do grupo familiar, logo, o antepassado se perpetua e se atualiza por meio da
transmissdo da memaria coletiva da arte. Memdria que informa a propria trajetéria do
circo Circo Theatro Guarany, liderado pelo pai de Maria Eliza, Jodo Alves. Nao sabemos
direito como se deu a formacdo de Maria Eliza como palhaco Xamego, mas podemos
especular que seu conhecimento foi sendo aprimorado por meio de um aprendizado

partilhado coletivamente junto a sua ampla familia circense.

O palhaco Xamego sobrevive na palhaca Birota e em outras Brasil a fora, conforme
revela o Blog Xamego, no qual Daise Gabriel se diz filha de “Xamego”. Nele, Dayse

registra as suas lembrancas de Maria Eliza e do restante de sua familia, de sua mée



Brigida, sua irmd Efigénia e seu irmdo Antdnio. Rememoragdo que recobre as suas
vivéncias no circo e, principalmente, do palhaco Xamego. Vale observar que Maria Eliza
fazia palhaco e ndo palhaga, em dupla com seu marido Reis. Dayse salienta que, no
ambito do circo, ndo se falava em palhacga, ndo havia e ou ndo se pensava 0 género da

palhacaria:

Mas vocé imagina o que significava nesse periodo. Agora €, o interessante de
qualquer forma, porque que um Xamego surpreende? Porque a fala do circense
faz siléncio. E esse siléncio diz muito. Porque veja, eu ndo falo de Palhaga nos
meus livros, ou nas minhas pesquisas, porque os circenses ndo falam. As
minhas fontes ndo falam. A fonte historica do século dezenove, eu pesquiso
jornal do século dezenove inteiro. Eu entrevisto um monte de gente de circo
do século vinte, e é um siléncio sobre isso, sobre a Palhaca neste modo de
organizagdo do circo que eu chamo de circo familia que vai até mais ou menos
mil novecentos e cinquenta, cinquenta, sessenta, depois isso muda, ta certo?
Entdo... E ha um siléncio em muitos circenses itinerantes de lona até hoje.
Entdo quando vocé vé a Sarah indo entrevistar a Hud [da Rocha Camargo], ou
a Guara [Guaraciaba Malhone Cavalcanti], ou a Iracema, ai que o tema vem.
A Guara na entrevista diz: “Eu fiz mesmo a palhacinha 14 de crianga”, mas é
algo que na vida dela ja passou. Mas mais do que passou, ha siléncio sobre os
Xamegos, eu ndo sei quantos Xamegos vocés vao descobrir. (SILVA, E.
blogspotpalhacoxamego, acesso em 21/07/2025)

Ha um siléncio, segundo acentua a autora, sobre a questdo do género da palhacaria
e/ou do proprio saber/fazer circo até mais ou menos 0s anos cinquenta ou sessenta. Por
outro lado, também parece ndo importar a principio a raca da palhacaria e/ou do circo
praticado pelas familias. Esse mesmo siléncio aparece disseminado na historiografia do
circo e da comicidade no Brasil que passa ao largo geralmente do problema. Entretanto,
hoje, podemos perceber que varias outras Xamegos tém sido reveladas demarcando, com

seu giro transtemporal, um certo terreno ancestral de pertencimento.

Essas diferentes descobertas do Xamego de Maria Eliza dos Reis, sobretudo entre
as mulheres negras, revelam a importante contribuicdo artistica dada por ela as artes
cénicas do Brasil e, especialmente, a historia das mulheres na palhacaria aqui. Historias
de Xamego que contam, atualmente, com o documentario de Mariana enguanto forma
discursiva da rememoracdo significativa da trajetoria circense da avé e, por meio da
memoria dela, do seu lugar como mulher preta palhaca nessa trama intersubjetiva do

tempo partilhado entre os mortos e 0s vivos.
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