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Resumo

Este artigo propde uma reflex@o sobre a arte como campo de producdo simbolica e politica, compreendendo as
narrativas imagéticas como dispositivos de persisténcia, resisténcia e memoria coletiva. A metafora do palimpsesto
¢ utilizada para explorar como as imagens artisticas se constroem por sobre camadas de historias, sentidos e afetos,
revelando auséncias e presengas em constante (re)inscri¢do. A partir de uma abordagem interdisciplinar entre arte,
filosofia, estudos culturais e memoria social, o texto analisa como as praticas imagéticas contemporaneas
produzem modos de ver, lembrar e habitar o mundo, especialmente quando tensionadas por processos de
apagamento, opressao ¢ silenciamento. O estudo aponta que a arte, como palimpsesto criativo, sustenta multiplas
temporalidades e subjetividades, convocando o olhar a uma ética do cuidado, da escuta e da permanéncia.
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1. Introducio

A Arte pode ser considerada como um territério envolto e definido pela sua
sensibilidade de resisténcia, permanéncia e criagao de sentido, abrindo espagos para processos
de desterritorializacdo e reterritorializagdo. E quando falamos nesse aspecto da Arte,
simultaneamente estamos falando de um processo de criagdo com imagens considerando todo
a complexidade, dinamicidade e multiplicidade que esse conceito carrega, sobretudo sob a
perspectiva de Deleuze.

Vé-se entdo a imagem em uma abordagem mais ontoldgica e processual, sendo ela a
realidade de si mesmo, como movimento, tempo € pensamento em ato, diferenciando-se da
perspectiva platonica ou mesmo fenomenoldgica.

Assim, em Deleuze, na obra “Imagem-Movimento” (2005), ele nos propde pensar a
imagem como um fluxo de movimento, representado em si o real em movimento, onde todo
corpo ¢ imagem e ¢ passivel de afetar e ser afetado por outras imagens, estabelecendo assim
um campo relacional. Ainda nessa obra, encontramos alguns tipos de imagens, tais como:
Imagem-percepc¢ao que € o que se veé, a forma com que a imagem se organiza no campo visual;
Imagem-agdo, que estd no campo da casualidade, relacionando-se com os gestos e com as
reacoes dos corpos; Imagem-afeccdo, que se interliga sob a perspectiva da expressdao das
emocoes € sensagoes.

Ja na obra “A imagem-tempo” (2005), Deleuze propde que a imagem deixa de ser
movida por agdo tornando-se como uma expressdo direta do tempo, originando a ideia de
imagem-tempo, expressando-se em sua duracdo pura e cristalizada, sendo entendida ainda
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como um pensamento visual, um tempo que € visivel. Nas obras “Diferenca e repeti¢cao” (2006)
e “Logica do sentido” (2008), a imagem ¢ relacionada com a produgao de sentido, da diferenca
e do novo, considerando que ela ¢ tida como um evento, como forca e intensidade produzindo
sentido no tempo, ndo tratando-se de uma espécie de mimesis (uma copia, reprodugdo). Nesse
ponto, Deleuze afirma que a imagem cria pensamento, provocando rupturas nas representagdes
de tudo o que habitual em nossa sociedade. Assim, Deleuze afirma que o ato de pensar € criagao
de imagens em pensamento, enquanto formas madveis e intensivas. A imagem ainda ¢ elemento
participante em processos de desterritorializagao e reterritorializagdo, como mencionado acima
sobre a Arte, entendendo-a enquanto uma méquina desejante, conectando fluxos, afetos, forgas
em uma rede de relagdes que produzem multiplicidades, rizomas, agenciamentos... uma
imagem produzindo outras imagens que produzem outras imagens e assim segue-se um fluxo
continuo de pensamento e criacdo, assim como Deleuze afirma em parceria com Guattari na
Obra “Mil platds: capitalismo e esquizofrenia” (1995).

Mediante a todo esse entendimento da imagem enquanto elemento constituinte da Arte,
enquanto expressao, manifesto, existéncia, sentido, resisténcia, permanéncia... partimos ao
pensamento de que as imagens sobrevivem, mesmo mediante as tentativas de apagamento e
silenciamento que a cada dia tem se tornado mais presente em nossa sociedade. Aqui, ¢
importante lembrar ¢ mencionar que mesmo sob ameacas € ataques, as imagens carregam
consigo marcas do tempo, das subjetividades e dos corpos que as produziram, desse modo, elas
se firmam enquanto testemunhas que estdo sempre narrando experiéncias, memorias, vivéncias,
dentincias etc.

Resistindo ao tempo, ndo como registro de um passado, mas considerando sua
reterritorializacdo, reinscrita, reconfiguragdo, trazemos a repeti¢do do “e” em nosso titulo a
partir do entendimento da expressao de toda essa multiplicidade de sentidos que sdo inerentes
ao fazer artistico, que sdo intrinsecos com a Arte. Desse mesmo modo, assim como um
palimpsesto guarda em si inscrigdes sucessivas, reconfigurando-se em um mesmo espago, a
imagem acumula em si historias e afetos, por vezes conflitantes e que em nossa abordagem se
entrelacam entre a arte e a politica, pensando em uma narrativa imagética como dispositivo de
elaboracgdo, resisténcia, persisténcia, dentincia, memoria...

2. Imagem, narrativa e resisténcia: entre o visivel e o indizivel

Retomamos toda a abordagem de Deleuze em relacio as imagens, compreendendo entio
que as imagens abrem fissuras/brechas para que se torne visivel o que esta por tras das telas,
dos muros, dos corpos, o que estd como “subtexto” 2 nos/dos espacos, revelando assim o que
por vezes foi ou € uma tentativa ou acdo de exclusdo ou silenciamento.

2 significado oculto ou implicito por tras de palavras, agdes ou eventos, que ndo é explicitamente declarado, mas
pode ser inferido pelo publico ou pelo leitor. E a mensagem subjacente que pode ser interpretada nas entrelinhas
de um didlogo, texto ou cena. O subtexto é como uma camada extra de significado que ndo € expressa
diretamente.
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Com isso, entendemos que a imagem, se torna neste contexto como um ato politico.
Assim, as narrativas imagéticas, visuais, passam a ser entendidas enquanto modos estratégicos
de insubordinacdo simbdlica, trazendo assim consigo a acao de narrar, sob a perspectiva da
narragdo enquanto uma agao politica de resisténcia, onde o gesto de narrar com as imagens
torna-se meio da expressdo do que foi silenciado, suprimido, negado ou esquecido, assim
considerando-se que o que pode ou nao ser percebido, mencionado, notado, narrado por meio
da Arte com imagens se d4 também no ambito de uma configuragdo social.

Aqui, trazemos o conceito de palimpsesto enquanto uma metafora para que possamos
pensar em toda a complexidade das imagens, principalmente no que toca as produgdes
contemporaneas. Apontamos entdo para o entendimento de que o presente ndo se trata de um
campo homogéneo, mas sim um campo de presencas acumuladas.

2.1 Palimpsesto como processo criativo na Arte

Pode-se observar em diversos trabalhos artisticos, principalmente os contemporaneas,
que as demandas, questdes e urgéncias da vida sdo os fomentadores e potencializadores da
criagdo, estabelecendo-se assim uma relagdo intrinseca entre Arte ¢ vida. Assim, falamos de
artistas, de corpos em estado de arte, onde, a0 mesmo passo em que nao se desliga do mundo,
torna-se parte dele, potencializando a vida e a sua natureza, trazemos assim entao a ideia de
corpo performativo, abordado por Eleonora Fabido, ao afirmar que:

O corpo performativo da visibilidade poética, abre dimensdes criticas e enfatiza a
politicidade da condi¢do de entrelagamento. (...). Um corpo performativo porque
flexibiliza a nog¢do de individuo ao evidenciar que o corpo ndo ¢é separavel do mundo,
que o corpo ¢ mundo sdo multiddes de relagdes. Um corpo performativo porque
desestabiliza a no¢ao dura de identidade que passa a ser compreendida como conjunto
de atos (inclusive atos de fala) — “identidade” como ato performativo e, assim sendo,
em permanente formagao e deformagio. (FABIAO, 2010, p. 26)

Com isso, pensamos que hd uma articulacdo performativa, onde a individualizacao,
torna-se em uma discussdo coletiva, social, politica, em que por meio de acdes que demandam
a participagdo do outro, criando situacdes de troca e de escuta ativa.

Especificando o palimpsesto enquanto técnica em processo criativo, podemos destacar
artistas tais como William Kentridge que faz o uso do palimpsesto por meio da repeti¢ao e do
apagamento, revelando que a cada nova imagem criada, traz consigo tragos das imagens
anteriores, desse modo, representando camadas sobrepostas do tempo e da memoria enquanto
marcas de um passado que ainda se presentificam no corpo. William trata em suas obras a
preocupagio com a historia e memoria, principalmente da Africa do Sul, como o apartheid.

Outra artista que podemos destacar nesse texto ¢ a Rosana Paulino, que traz em seu
trabalho uma ligagdo com as questdes sociais, étnicas e de género, potencializando em suas
obras as historias que sdo decorrentes do periodo colonial brasileiro, apontando para as diversas
violéncias que sdo sofridas especialmente pelas mulheres negras, produzindo para isso, imagens
que tensionam o passado e o presente como forma de reinscricdo da memoria negra feminina.
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Em suas obras, Rosana Paulino faz um movimento de raspagem ndo para negar o que estava
antes, mas tornando aquele espaco como um lugar de poténcia de outras escritas,
reterritorializando aquele espaco de criagdo artistica, como um meio de revisar a histdria,
sobrepondo sentidos.

Com isso todas as imagens acabam por carregar consigo os rastros de sua historia, sejam
eles de cunho violento, de auséncias, traumas, dores, sofrimentos, prazeres, desejos, vontades,
festejos e afins, sdo narrativas presentificadas. Vé-se entdo que a imagem-palimpoesta se
configura como um corpo em um processo de atenc¢do e leitura entre o que estd visivel e o que
¢ constantemente reformulado.

3. Memoria e sentido: o tempo na imagem

A imagem ao contrario do que pode parecer, ndo ¢ apenas um registro estatico do
momento presente. Ela concentra em si diversas temporalidades, trazendo consigo o passado e
o futuro, mesmo que de forma implicita ou simbdlica, assim relacionando-se com o pensamento
de Agamben (2009) em relagao ao que é contemporaneo, ao afirmar que:

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢ a
relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociag@o e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a
esta adere perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao
conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. (p. 59)

Isto trata da importancia do olhar sobre as coisas que nao estdo s ligadas ao tempo
presente, mas que deste se desprende, ao passo que se presentifica, se observa nos atos, desejos,
vontades, prioridades de amanha e depois de amanha e correm riscos, o que implica deparar-se
com nog¢des de experiéncia, aderindo o corpo-subjétil * (Ferracini, 2010) a esta relagdo de
tempo, pela dissociagdo e anacronismo, isto ¢, ainda que faca parte desse presente, dele
consegue libertar-se para vé-lo melhor.

Assim, a imagem artistica constitui-se como ndo uma representacao de um passado ou
uma lembranca contada, mas sim como um meio de reativagdo que se inscreve no presente
enquanto uma experiéncia sensivel.

Pensando ainda na Arte contemporanea, vé-se que hd uma grande intensidade de
producdes que trazem consigo o trabalho com arquivos, rastros e fragmentos, permitindo que
memorias, narrativas que foram excluidas, silenciadas, segregadas, apartadas, possam retornar
para as contagdes de narrativas, como presenga viva, presentificadas para ‘“narramos nossas

3 No texto “O corpo-subjétil e as micro percepgdes — um espago-tempo elementar”, Renato Ferracini (2010) mostra
o corpo-subjétil como um corpo que estd para a Arte, esta em estado cénico, nos fazendo entender sobre uma
condicdo de estar “entre” as coisas, num processo de transitoriedade, sem fixacdes. Trata-se de expandir a
percepgdo da imagem do corpo cotidiano, provocando o que se entende como justaposi¢do de artista e obra. Ha
um atravessamento criativo do artista com o tempo em que ele estd vivendo, no qual ele se encontra (o contexto
social, politico, econdmico, cultural), que influencia e faz parte diretamente de suas atitudes criativas.
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vidas e ideias de n6és como atos de fala que tém como fun¢do performar uma imagem de nos
mesmos ¢ daquilo que chamamos de passado. (...), mas narramos também para nao esquecer.
Para ndo deixar que esquecam” (Leite, 2017, p. 9).

A arte ainda carrega consigo aspectos de uma persisténcia sensivel, enquanto uma forma
de cuidado, trazendo o sensivel ndo s6 como um dado estético, mas enquanto uma experiéncia
que se da em um ato politico.

Aqui, consideramos importante destacar que a contemporaneidade e sua intensa
aceleracdo, controle e busca por uma racionalizagdo da vida, ndo nos permite olhar para o
espacgo com profundidade, admiracao, critica. Nao estamos mais habituados a praticar ¢ habitar
a cidade. O que se propde aqui, mediante a esta constatagdo ¢ de se ativar uma escuta do mundo
por meio da desaceleracao, um tempo que ¢ outro, estimulando e potencializando os afetos, as
escutas e a presenga estabelecendo relagdes, trocas, redes conectivas que produzem outros
mundos e formas de habita-los, reterritorializando os espagos.

Assim, olhar uma imagem, ¢ uma pratica de cuidado. Olhar para ela e encontrar nos
detalhes (manchas, fissuras, rachaduras), os espagos de resisténcia, estabelecendo assim os
vinculos com o mundo em suas outras camadas, que ndo no ambito do que dizem ser invisivel,
mas que estdo narradas nas imagens em sobreposi¢cdes de camadas analisando-as em sua
profundidade.

Didi-Huberman (2010) afirma que:

o0 sujeito e o ato de ver jamais se detém no que ¢ visivel, tal como o faria um termo
discernivel e adequadamente nomeavel (...). o ato de ver ndo ¢ o ato de uma maquina
de perceber o real enquanto composto de evidéncias tautoldgicas. O ato de dar a ver
ndo ¢ o ato de dar evidéncias visiveis a pares de olhos que se apoderam
unilateralmente do ‘dom visual’ para se satisfazer unilateralmente com ele. Dar a ver
¢ sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver € sempre uma operagdo de
sujeito, portanto uma operacao fendida, inquieta, agita, aberta. Todo olho traz consigo
sua névoa, além das informagdes de que poderia num certo momento julgar-se
detentor” (p. 76)

Trazendo assim a lembranga de que a persisténcia da arte estd justamente na sua
capacidade de resisténcia e enfrentamento ao apagamento e silenciamento impostos por uma
sociedade fomentada por um poder hegemodnico e necropolitico. O poder da Arte estd na
insisténcia de existir, mesmo quando ha uma cultura dominante que se objetiva em silencia-la.

6. Conclusao: e... (a arte como espaco de reescrita)

Mediante a tudo isso, podemos refletir, afirmar e concluir que a Arte em um formato de
narrativa imagética pode-se ser entendida como um campo onde o sentido nunca estd
plenamente dado. As narrativas imagéticas compdem-se enquanto uma rede relacional, tendo
em si sobreposi¢des, camadas, lacunas, deslocamentos, fissuras, brechas... meios de gerar uma
multiplicidade por meio de seu rizoma e agenciamento que reterritorializam os espacos
constituindo-se como narrativas outras, ressignificadas e presentificadas, movimentando-se no
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tempo e no espago. E enquanto a sua possibilidade do uso do palimpsesto como recurso criativo,
a imagem nao se finda enquanto um produto estético, mas firma-se como um processo continuo
de reinscri¢do simbolica.

Nao poderia caminhar para o fechamento desse trabalho, sem mencionar mais uma vez
que ¢ essa insisténcia que faz a Arte ser esse espaco de resisténcia, como um meio estratégico
e potente de enfrentamento as tentativas de silenciamento, apagamento, segregacao e exclusao.

No inicio do nosso texto, mencionamos que o uso repetitivo do “e” estd para demarcar
a multiplicidade de sentidos inerentes a4 Arte. Ja aqui na nossa conclusdo fazemos o uso do “‘e”
como forma de convite a multiplicidade para que juntos possamos ativar a nossa escuta para as
imagens que nos cercam e estdo em todo momento se relacionando com os que corpos que
aceitam relacionar-se. A arte estd nos museus, nas ruas, nas casas, nas pragas... ela esta se
territorializando e reterritorizando em varios espagos em um fluxo continuo de reinscri¢ao. A
arte € persisténcia, ¢ rasura, ¢ memoria... € sentido, siléncio, ruptura e recomeco.
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