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As produgdes cinematograficas sdo compostas por sequéncias de imagens em
movimento que se organizam em dois processos fundamentais: o documental, dedicado
ao registro do cotidiano; e o ficcional, vinculado a fabricagdo de multiplas realidades
construidas no campo do imaginario. Inicialmente, o cinema foi concebido com o intuito
de registrar a realidade tal como ela é, como evidenciam os filmes dos irmaos Lumiere,
que seguiam uma vertente realista e documental ao registrar cenas externas do cotidiano
(Costa, 2006; Bazin, 2018). Em oposicdo, Georges Méliés introduziu o cinema ficcional,
criando mundos que transcendem as representacdes tradicionais da realidade concreta,
utilizando trucagens, efeitos especiais e cendrios estilizados para compor suas fic¢cdes
especulativas (Costa, 2006).

Contudo, a linguagem cinematografica ndo se limita a uma separacdo rigida entre
documentario e ficcdo. Ela integra processos de registro e de fabricacdo de imagens,
mesclando cenas documentais em ficcoes e elementos ficcionais em documentarios,
produzindo diferentes formas de representar e elaborar realidades cinematograficas
(Costa, 2006). Essa hibridizacdo revela o cinema como um campo de criacdo e
experimentacdo, capaz de especular futuros e elaborar diegeses que ndo apenas
reproduzem a realidade concreta, mas a expandem em direcao a mundos possiveis.

Nesse contexto, o problema estudado refere-se a compreensdo do cinema como

pratica artistica e projetual® capaz de criar futuros compartilhados a partir da poténcia do

! Neste contexto, consideramos pratica projetual a capacidade de projetar realidades diegéticas que ndo
existem, mas potencialmente realizaveis. O cinema configura-se como uma pratica projetual na medida que
ndo se limita ao registro do passado e do presente, criando, elaborando e projetando mudos possiveis.
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imaginario. Considerando os limites da categorizacdo tradicional entre ficcdo e
documentdrio, investiga-se como o cinema opera como dispositivo especulativo,
elaborando realidades alternativas por meio da imagem em movimento. Tal abordagem
exige uma reflexdo sobre o papel do imaginario na constituicdo dessas realidades.

Compreender o imaginario torna-se, assim, fundamental. O imaginario constitui o
campo da imagina¢do entendida como faculdade criativa, ou seja, a capacidade da
consciéncia de produzir imagens (Sartre, 1996; Aumont, 2002). Para Sartre (1996), a
imagem ndo é um conteddo armazenado, mas um ato intencional da consciéncia
imaginante, que se apresenta de forma total, inteira e instantanea. O ato de imaginar
atribui forma de existéncia aquilo que esta ausente, concedendo-lhe presenca no campo
do imaginario.

J& Durand (2012) entende o imaginario como um conjunto de imagens que
atravessa geracdes, moldando nossa maneira de expressar, pensar e sentir. Para o autor,
a imaginacdo é uma poténcia dindmica, capaz de modificar, deformar e reorganizar
percepcdes, fundamentando a cultura e a prépria condigdo humana. Portanto, o
imaginario ndo se configura como copia inferior da realidade concreta, tampouco como
fuga, mas como um modo legitimo de se relacionar com o mundo, criando sentidos,
narrativas e realidades diegéticas possiveis.

No cinema, ao assistir a um filme, o espectador vivencia imagens que ndo possuem
presenca fisica no aqui e agora, mas que se manifestam como experiéncias plenas de
sentido, emocao e realidade fenomenolégica. Trata-se exatamente do que Sartre descreve
como consciéncia imaginante: um movimento intencional que faz existir aquilo que esta
ausente na realidade concreta. Assim, o cinema convida o espectador a experienciar
outras realidades, que, embora ficticias, tornam-se fenomenologicamente reais no campo
da experiéncia. E nesse sentido que “a diegese de uma obra de ficcdo é um mundo
imaginario” (Aumont; Marie, 2006, p.164).

Para além de entretenimento, o cinema configura-se como pratica projetual que
especula futuros possiveis. Filmes como Viagem a Lua (1902), de Mélies, exemplificam a
ficcdo especulativa que antecipa questdes cientificas, sociais e culturais, ampliando os

horizontes da imaginacdo coletiva. A criacao cinematografica opera como pratica estética
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que ndo apenas representa mundos, mas também os inventa, contribuindo para a
construcdo de futuros compartilhados. Essa perspectiva aproxima o cinema das poéticas
projetuais contemporaneas, que reconhecem a criacdo como pratica inserida em um
tecido relacional dinamico, no qual forgas biolédgicas, técnicas, politicas e afetivas se
entrelagam e se transformam mutuamente.

Compreender o cinema como dispositivo especulativo implica reconhecer que suas
imagens transfiguradas, verossimeis ou impossiveis, inventadas e reinventadas, revelam
a poténcia da imagina¢do humana em criar futuros. O cinema projeta desejos, sonhos,
medos e distopias, funcionando como pratica poética que materializa o ndo-presente em
narrativas sensiveis e esteticamente verdadeiras. Nesse processo, as producdes filmicas
ndo apenas reproduzem a realidade factual, mas também contestam suas estruturas
objetivas, propondo alternativas imaginarias que podem inspirar novas formas de
perceber e habitar o mundo.

Na perspectiva do cinema, a criacdo de mundos possiveis articula-se como pratica
especulativa que expande percepcdoes e produz realidades diegéticas capazes de
regenerar sentidos, ampliar imaginarios sociais e propor futuros compartilhados. Ao
apresentar ficgdes utdpicas ou distopicas, o cinema elabora narrativas que reconfiguram
as relacdes entre humanos, materialidades, ecossistemas e entidades nao humanas,
tensionando os limites do real e do possivel. Nesse sentido, o cinema obedece mais as leis
da mente do que as estruturas objetivas da realidade factual, como aponta Munsterberg
(1983 apud Garcia; Medeiros, 2017).

Arelevancia deste estudo reside na necessidade de reconhecer o cinema como uma
ferramenta potente para a criacao de futuros compartilhados em tempos marcados por
colapsos ambientais, sociais e culturais. Para além de seu papel como entretenimento, o
cinema deve ser compreendido como um dispositivo ético, estético e politico, capaz de
reconfigurar as formas de habitar o mundo e de promover alternativas sensiveis frente as
crises contemporaneas. O presente estudo é derivado da pesquisa de doutoramento da
autora, que procurar investigar as funcoes das cores e da sua auséncia como elemento
estético visual expressivo no processo de criagdo - construcdo, desconstrucdo e

reconstrucdo - das diegeses e das narrativas visuais no género de fic¢ao cientifica.



V COLOQUIO DE
PESQUISA EM
DESIGN E ARTES

5, 6 e 7 de novembro 2025

O objetivo deste estudo é investigar de que modo o cinema, por meio da criagao
ficcional no cinema e da imaginacdo especulativa, contribui para a construgao de futuros
possiveis. A metodologia adotada baseia-se em pesquisa bibliografica de carater
qualitativo. O estudo utiliza autores que discutem o imaginario, a linguagem
cinematografica e o potencial especulativo da arte. A analise concentra-se no cinema como
pratica estética, ética e projetual, visando compreender como o cinema constroi e propoe
realidades alternativas por meio de suas estratégias formais, narrativas e simbdlicas.

Os resultados apontam que o cinema é um dispositivo hibrido e especulativo que
vai além da simples reproducdo da realidade. Filmes como Viagem a Lua (1902), de
Mélies, exemplificam a ficgdo especulativa como pratica criativa que antecipa questdes
cientificas, sociais e culturais, ampliando os horizontes da imaginagdo coletiva. Ao assistir
a um filme, o espectador vivencia imagens que nio possuem presenca fisica, mas que se
manifestam como experiéncias plenas de sentido e emocao. Trata-se do que Sartre (1996)
denomina consciéncia imaginante: um movimento intencional que faz existir aquilo que
esta ausente. Nesse sentido, o cinema projeta desejos, sonhos e distopias, funcionando
como pratica poética que materializa o nao-presente em narrativas sensiveis e
esteticamente verdadeiras.

Conclui-se, portanto, que o cinema, ao criar diegeses que transcendem a realidade
concreta, revela sua poténcia especulativa para reinventar existéncias, relacdes e
ecologias. Ele se configura como pratica estética que amplia percepc¢des, reorganiza
sensibilidades e propde novas formas de convivéncia entre humanos, materialidades,
ecossistemas e entidades nao humanas. Assim, pensar o cinema como pratica projetual
implica reconhecé-lo como dispositivo fundamental na producio de futuros
compartilhados, capaz de sensibilizar para uma ética do cuidado, da regeneragdo e da

interdependéncia.
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