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1. Introducao

Cada vez mais, dentro do ambito dos estudos e producao em design, tem sido
reforcada a necessidade de se projetar tendo em vista realidades diversas. Pensar em
producdes que vao ao encontro de questdes sociais, politicas, ambientais e econémicas,
com a ideia de que somente o avango tecnolégico e inovacao devem ser priorizados sob
qualquer circunstancia ainda predomina, apesar de defasada. Tendo em vista essa
necessidade de criar perspectivas de um design ndo hegemonico, é fundamental que se dé
atengdo para praticas criativas que surgem para além do dmbito do design tradicional,
como no artesanato e nas artes populares, por exemplo.

Nesse sentido, o que se entende como “gambiarra” pode ser observado como um
pratica que ndo s6 estd amplamente presente no cotidiano brasileiro, mas que também
compartilha uma relacao intrinseca com o campo de design. Este fendmeno ja tem sido
estudado ha pelo menos duas décadas em diversas areas do conhecimento, nas artes, nas
areas de tecnologia, de comunicagdo e de desenho industrial.

Assim, o objetivo deste estudo é explorar o conceito de gambiarra enquanto uma
pratica criativa relevante, analisando suas manifestacdes e as proximidades que
compartilha com outros fendmenos globais, compreendendo de que maneira esta
intrinsecamente ligada ao campo do design. Para isso, a metodologia do trabalho se baseia
em uma pesquisa bibliografica de carater exploratério, conforme a classificacao de Gil

(2002). O foco principal é identificar e relacionar conceitos que abordam a pratica da
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gambiarra, abordada por autores como Boufleur e Ricardo Rosas, e praticas correlatas,
como a "desobediéncia tecnolégica" de Ernesto Oroza e a "tecnologia apropriada” de Ron
Eglash. Esse levantamento foi realizado através de diversas fontes, incluindo livros,
artigos e portais online que permitiram a construcdo de sinteses comparativas para
demonstrar as diferentes formas como essa subversdao da logica industrial pode se
manifestar.

Nos anos 2000, um dos primeiros autores a tratar desse tema foi o cearense
Ricardo Rosas, ciberativista e pesquisador de arte e tecnologia. Para ele, a gambiarra pode
ser definida como “qualquer desvio ou improvisacdo aplicados a determinados usos de
espacos, maquinas, fiacdes ou objetos antes destinados a outras funcdes ou corretamente
utilizados em outra configuracdo” (Rosas, 2006, p. 19)

Rosas defende que, para além desta definicdo, a gambiarra é uma atividade que
contém um simbolismo cultural forte para os brasileiros, uma vez que ela se mostra como
uma resisténcia a obsolescéncia programada, que questiona o tempo de vida de um
artefato e que denota as circunstancias de onde surge, a inventividade de quem faz e a
possibilidade de recombinacdo de tecnologias, ao mesmo tempo em que também pode

estar associada a ilegalidade.

A gambiarra é, sem duvida, uma pratica politica. Tal politica pode se dar nao
apenas enquanto ativismo (ou ferramenta de suporte para ele), mas porque a
prépria pratica da gambiarra implica uma afirmagéo politica. E, consciente ou nio,
em muitos momentos, a gambiarra pode negar a légica produtiva capitalista, sanar
uma falta, uma deficiéncia, uma precariedade, reinventar a producao,
utopicamente vislumbrar um novo mundo, uma revolu¢do, ou simplesmente
tentar curar certas feridas abertas do sistema, trazer conforto ou voz a quem sdo
negados. A gambiarra é ela mesma uma voz, um grito de liberdade, de protesto, ou,
simplesmente, de existéncia, de afirmacdo de uma criatividade inata.

(Rosas, 2007, p. 23)

Boufleur (2013, p. 45) elucida que o acesso e a oferta a produtos industrializados
no mercado se impde a partir da busca pelo lucro e acdimulo de capital ao invés da
priorizacdo pelo atendimento das necessidades reais dos consumidores e que, devido a

esse contexto de desigualdade socioecondémica, o fazer da gambiarra vem como uma
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alternativa a essa realidade. O autor aponta que esse quadro pode ser demonstrado numa
relacdo entre aspectos de escassez e abundancia.

Dessa forma, a gambiarra surge como solu¢do criativa em diferentes situagoes:
quando o sujeito ndo tem acesso a um produto especifico, quando o produto disponivel
apresenta limitacdes ou defeitos que impedem seu uso adequado, quando um item
existente estd subutilizado e busca-se uma nova funcdo para ele, ou ainda, quando se
exploram possibilidades ocultas de um objeto para repensar seu uso em contextos
inesperados. Em todos os casos, a gambiarra se manifesta como uma resposta pratica e
inovadora as restricdes ou oportunidades do cotidiano.

Entender essas particularidades que envolvem a gambiarra nos ajuda a
compreender de maneira mais clara de que formas ela se aproxima do campo do design
para além da materialidade. Em ambos os casos é possivel observar que os processos se
delimitam em restri¢des: o design busca respostas com base em cenarios restritos para
delimitar o escopo projetual enquanto que a gambiarra emerge a partir de um contexto

restrito pela escassez de recursos.

2. Gambiarra em outras perspectivas

Esse tipo de fazer, apesar de estar muito presente na cultura brasileira, também
pode ser observado em outros contextos em que o acesso a artefatos industrializados é
limitado. O designer cubano Ernesto Oroza (2012) observou em seu pais o mesmo
fend6meno, que o denomina como desobediéncia tecnoldgica. Ele explica que, com a crise
econdmica que afligiram Cuba na segunda metade do século XX, a populacdo precisou
lidar com a falta de acesso a bens de consumo e isso estimulou uma série de processos
criativos que se baseiam em perceber os artefatos ndo apenas como interfaces fixas
independentes, mas como componentes, partes de todo um sistema de coisas capazes de
se recombinar para atender necessidades. Oroza classifica desobediéncia tecnoldgica em

3 categorias:
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AfunginsAeriginaisinterpretacio
e reinterpretacdo: A forma do artefatp nao se alterajmas é m
reinvencdo: E o caso mais extremo| no qual as estruturas e

.. ORDZA ; . ]
Shais gg]etos se modificam em um procgso de recombinag?

Ja Eglash (2004, p. 6) aborda o conceito de tecnolpgia apro
sentido de Utlﬁ)&ida dre‘E 0sse, T ”ic;_ Ecéeanadequagéo) que )cor\lr qlr
produzida por um grupo (social, econdmico ou politico) élapossada
tecnologiagpodeyser desquyelvida por uma grande organVa(;é
repensada por um grupo marginalizado, assim como uma empresa do setor industrial
pode se apropriar de tecnologias e conhecimentos de comunidades t ais para

sRcoeE DY FoH VA b
desen&olvm{mgﬁeﬁﬂyfﬂﬁﬂ{h similar a|Oro¥a, Eglash tamBbém c

e reinterpretagdo: A apropriagdo é serhidiitiogimaorexistemcalteracoes na estrutura
da forma da finalidade
ou fungdo do artefato

o adaptaEas: A base do objeto’ permanecdWhhedfha, apenas S¥aMPEBHOsito é
transformado (semelhante ao que Oroza denomina como reinterpretacgao)
e reinvencdo: Assim como Oroza descreve, nem forma nem fung¢do permanecem os

mesmos, se cria um artefato completamente novo.

Boufleur (2013, p. 69) também traz uma classificacdo, que se baseia na subversao
do design industrial: seja pela modificacao da sua forma, mantendo sua finalidade; pela
manutencdo da forma mudando a forma ou modificando ambas. Dessa maneira, podemos

relacionar a essas categorias propostas por diferentes autores da seguinte maneira:
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Imagem 1 - Gréfico sintese
Fonte: do autor (2025)

O grafico anterior demonstra quatro exemplos: no primeiro exemplo a foto mostra
um caso de reinterpretacao no qual um banco de carro mantém sua forma e fun¢ao, mas
seu contexto de uso é novo; ja o segundo exemplo mostra um caso de reparo, um chinelo
foi consertado com um improviso, mudando a forma do encaixe do cabresto para manter
a funcao; no terceiro é apresentado uma refuncionalizacdo/adaptacao, a foto mostra uma
obra de arte que consiste numa gaiola com caixas de som dentro, a forma dela permanece
a mesma, mas a funcdo muda; por fim, o ultimo exemplo expde um caso de reinvencao,
uma garrafinha de refrigerante é transformada em microfone a partir da mudancga de sua

forma e funcao.

3. Conclusio
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Em todo mundo, principalmente em paises da periferia global, é possivel observar
fendmenos semelhantes ou equivalentes ao que chamamos de gambiarra. No entanto,
independente de como se é nomeado, o que une todas essas praticas
criativas/politicas/culturais é a capacidade de subverter légicas produtivas que
transforma escassez em possibilidades e restricdo em inovacdo. Esse cenario acaba
tensionando o que se espera do papel desempenhado pelo usudrio, que, de certa maneira,

ao fazer essas intervengdes se torna ele mesmo um designer ou um artista.
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