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RESUMO

Este texto se dedica a analisar algumas conjunturas atuais do sistema de arte contemporanea
que corroboram para o processo de legitimacéo e valoragao de obras construidas a través de
critica social e institucional, a partir de dois exemplos emblematicos, levando em consideragao
os diferentes contextos de producao e a grande assimetria no reconhecimento de artistas que
passa por suas localiza¢gdes geopoliticas ou até mesmo por questdes raciais. Em 2011 o
artista brasileiro Paulo Nazareth apresentou a obra Mercado de arte/mercado de bananas, em
que colocou uma tonelada de bananas dentro de uma kombi que foram vendidas, a US$10
cada, na feira Art Basel Miami Beach. Em 2019, o italiano Maurizio Cattelan realizou, nesta
mesma feira, uma obra de carater critico que também colocou lado a lado o mercado de arte
e mercado de bananas, Comedian.

Palavras-chave: Paulo Nazareth. Maurizio Cattelan. Arte contemporanea. Mercado de arte.
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ABSTRACT

The present text is dedicated to analyzing some current conjunctures in the contemporary art
system that corroborate the process of legitimizing and valuing works built through social and
institutional criticism, based on two emblematic examples, taking into account the different
contexts of production and the great asymmetry in the recognition of artists that goes through
their geopolitical locations or even racial issues. In 2011, Brazilian artist Paulo Nazareth
presented the work Mercado de arte/mercado de bananas, (Art Market/Banana Market), in
which he placed a ton of bananas inside a van to be sold for US$10 each at one of the world's
most prestigious art fairs, Art Basel Miami Beach. In 2019, the Italian Maurizio Cattelan created
a critical work at the same fair that also placed the art market and the banana market side by
side, Comedian.
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No ano de 2013, a obra Mercado de Arte/ Mercado de bananas, do artista mineiro
Paulo Nazareth foi tema de uma das questdes que compuseram a prova do ENEM™.
Na imagem que acompanhava a questao, o artista esta a frente de uma kombi 78, de
cor verde, cujo interior esta totalmente preenchido por bananas, que transbordam
através de suas portas criando um grande volume da fruta. Em uma apologia aos
vendedores ambulantes, Paulo Nazareth pode ser visto préximo ao veiculo,
carregando uma placa presa ao seu corpo onde se pode ler “ndo me esquegam
quando eu me tornar um homem importante”. Recortada de seu contexto, a imagem
€ capaz de gerar uma grande identificagdo com elementos da cultura popular
brasileira, seja pelo veiculo bastante utilizado para comércio informal ambulante, pela
fruta considerada abundante em nosso territério, pelo modo como estes dois
elementos criavam uma alus&o ao verde e amarelo de nossa bandeira ou, ainda, pela
figura do préprio artista: um homem negro vestindo roupas simples e veiculando uma
mensagem escrita a mao sobre uma placa. No entanto, a legenda da imagem nos
entrega que o contexto era outro - Art Basel Miami Beach (2011), uma das principais

feiras de arte contemporanea do mundo.

(Tradugdo da placa: “Nao me esquegam quando eu for um nome importante.”)

NAZARETH, P. Mercado de Artes / Mercado de Bananas. Miami Art Basel, EUA, 2011
Disponivel em: www.40forever.com.br. Acesso em: 31 jul. 2012,

A contemporaneidade identificada na performance/
instalacdo do artista mineiro Paulo Nazareth reside
principalmente na forma como ele
O resgata conhecidas referéncias do modernismo
mineiro.
utiliza técnicas e suportes tradicionais na construgao
das formas.
articula questdes de identidade, territorio e codigos de
linguagens.
imita o papel das celebridades no mundo
contemporaneo.
camufla o aspecto plastico e a composigado visual de
sua montagem.

IMAGEM 1: Questao sobre Artes Visuais no ENEM 2013 abordando a obra de Paulo Nazareth.

@ © @ ©

De inicio, duas questbes me parecem muito instigantes nesta situagdo, ambas

relacionadas ao alcance de uma proposta artistica com este carater, seja no ambito
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nacional ou global. Primeiro a presenca performatica do artista em uma feira de arte,
apresentando uma obra que ja em seu titulo sinaliza para um comentario critico sobre
a propria nogdo de mercado que uma feira desta magnitude encerra. Segundo, que
uma questdo sobre artes visuais em um concurso nacional como o ENEM pudesse
apresentar para 7,17 milhdes de alunos, uma obra recente, carregada de critica social
e produzida por um artista brasileiro negro e de origem pobre. Embora Paulo Nazareth
ja figurasse entre os nomes promissores da arte no cenario nacional ha alguns anos,
nao podemos deixar de perceber o quanto esta obra em especifico marca um novo
momento da produgao do artista, ndo exatamente por uma mudanga de curso em sua
poética, mas pela ampla visibilidade que gerou uma valorizagdo econémica de seu

trabalho e Ihe permitiu acessar lugares de poder com sua critica afiada.

Este texto se dedica a analisar algumas conjunturas atuais do sistema de arte
contemporanea que corroboram para o processo de legitimagao e valoragao de obras
construidas através de critica social e institucional, a partir de dois exemplos
emblematicos, levando em consideracédo os diferentes contextos de producéo e a
grande assimetria no reconhecimento de artistas que passa por suas localizagbes
geopoliticas ou até mesmo por questdes raciais. O artista brasileiro Paulo Nazareth,
no ano de 2011, apresentou a obra Mercado de arte/mercado de bananas, em que
colocou uma tonelada de bananas dentro de uma kombi que foram vendidas, a US$10
cada, em uma das mais prestigiadas feiras de arte do mundo, a Art Basel Miami
Beach, uma obra processual que envolveu uma agéo performatica de peregrinagao
pela América Latina. Em 2019, o italiano Maurizio Cattelan realizou, nesta mesma
feira, uma obra de carater critico que também colocou lado a lado, mercado de arte e
mercado de bananas, criando uma imagem que se tornou um verdadeiro meme da
arte contemporanea, Comedian, arrematada em 2024 em um leildo da Casa Sotheby’s
por US$ 6,2 milhdes.

Ocorre que a obra de Nazareth em questao resulta de um convite recebido pelo artista
para participar da referida feira de arte contemporanea, sediada nos Estados Unidos
da Ameérica, ao que o artista responde de modo bastante imprevisivel, deixando claro
que nao poderia apenas tomar um aviao no Brasil e desembarcar em solo norte-
americano, como se nao existisse nada entre um ponto e outro, invisibilizando, uma

vez mais, toda a América Latina que seria o caminho natural deste deslocamento.
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Deste modo, da inicio a uma verdadeira epopeia, atravessando o continente por terra,
com trajetos a pé e de 6nibus, em uma jornada que teve duragédo de seis meses e
quinze dias, de acordo com depoimentos do artista expressos em texto de Douglas

Resende (2012) para o o jornal mineiro O Tempo.

Seria um engano, portanto, conferir o sucesso da performance realizada na Art Basel
apenas aos elementos em cena que podemos perceber através da imagem. A
participagao do artista no grande evento € uma marcagéo de meio de caminho de uma
jornada de aproximadamente um ano, antes de iniciar seu retorno a América do Sul,
uma espécie de pausa para compartilhar com o sistema de arte, parte da teia de
relacbes pessoais, sociais e afetivas construidas neste movimento entre casas,
vilarejos, cidades, paises. O deslocamento teve ainda uma agdo denominada pelo
artista como Impregnagéo, que consistiu em andar descalgo e ndo lavar os pés até
que tivesse chegado a NY, carregando consigo a poeira da América Latina que seria
lavada no rio Hudson. Esta trajetéria do artista € documentada através de textos e
imagens no livro Paulo Nazareth: arte contemporanea/LTDA, langado em 2012 pela

editora Cobogbé.

Durante a feira, mesmo ja estando com os pés lavados, Nazareth seguia impregnado
de América, das historias por ele vivenciadas na transversalizagdo de um continente.
Dessa forma, a peregrinagdao de aproximadamente meio ano que antecede sua
participagdo na feira, assim como os registros decorrentes deste deslocamento,
veiculados pela galeria brasileira Mendes Wood DM (que representa o artista desde
2010), constituem parte significativa da obra que, associada a sua visualidade exadtica,
a tornaram um dos pontos altos do evento. Vale ressaltar aqui o modo como a galeria
toma partido dos acontecimentos gerados por uma obra in progress para criar
conteudo em suas redes sociais e newsletters, transformando aquilo que poderia ser
uma divulgagdo massante e excessiva em um fabuloso diario de viagem. Mercado de
arte/Mercado de bananas foi citado pelo The New York Times como o unico trabalho

realmente original na exposicao ArtPositions, dedicada a artistas emergentes.

Em seu artigo A arte em regime da singularidade, Nathalie Heinich (2016) observa um
conjunto complexo de procedimentos que estruturam os novos modelos de artistas,
distinguindo-os tanto do paradigma classico quanto do moderno, tomando como base

um sistema de qualificacdo que privilegia o que é fora do comum, o bizarro, o unico,
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o atipico. Em certo momento do texto ela discorre sobre as particularidades da
estrutura de mercado surgida com a arte moderna, em virtude da qual um artista
auténtico nado deveria responder a uma demanda preestabelecida, mas cria-la ao
mesmo tempo que cria sua obra. Heinich utiliza a obra de lan Wilson e o modo como
ela é apresentada criticamente em um artigo publicado pelo artista francés Daniel
Buren como formas de ilustrar suas idéias, mas em diferentes momentos do texto
penso que poderiamos facilmente localizar a gramatica particular de Paulo Nazareth
e sua participagdo na Art Basel Miami. Podemos comecar analisando seus
procedimentos de trabalho desde o inicio de sua trajetdria artistica, onde rapidamente
iremos perceber que a agao de deslocamento pelas Américas nao guarda em si uma
distancia tdo grande de todos os demais procedimentos ja adotados pelo artista, que
abdica de férmulas pré-concebidas para construir sua poética a partir de uma
confianga no imediatismo da proépria vida. Sua légica de producao escapa a qualquer
protocolo daquilo que se possa entender como a vida profissional de um artista, no
sentido de que as fronteiras do que seja sua vida ou sua obra estdo completamente
borradas, ambas coexistindo em uma periferia que pode ser da cidade ou do préprio
sistema de arte. Se hoje, como bem sabemos, todo artista € também uma empresa,
Paulo Nazareth ndo poderia ser uma exceg¢ao, no entanto, sua empresa Paulo
Nazareth Edigées LTDA (que designa o perfil do artista no Instagram) mantém certa
autonomia em relacdo ao sistema de arte, ocupando-se da produgao de panfletos,
gravuras e outros impressos que sao vendidos a pregos modicos em uma espécie de
banca que o artista mantém em sua cidade, mas que pode ser deslocada para
quaisquer espacos, incluindo museus e instituicbes durante sua participacdo em

mostras ou residéncias.

Deste modo, ao invés de entendermos sua peregrinagao pelas américas como uma
estratégia que poderia Ihe assegurar notoriedade a partir de sua participacao na Art
Basel Miami, podemos nos perguntar: por que suas tantas andangas pelo mundo até
o0 momento ainda permaneciam incognitas para o grande publico e até mesmo para o
sistema de arte em sua dimensao global? Por que apesar de reconhecido por seus
pares e pela critica de arte, a auséncia de uma estrutura mercadologica de poder
mantinha seu trabalho distante destes holofotes? Ou ainda, porque sua obra tao
singular e inovadora so viria despertar o interesse de uma galeria ap6s tantos anos

de producdo com base em uma estrutura extremamente precarizada?



Segundo Heinich, o regime da singularidade pressupde que um reconhecimento
amplo em curto prazo poderia estar facilmente associado a uma qualidade mediocre,
motivo pelo qual uma obra de boa qualidade s6 poderia ter reconhecimento imediato
quando conferido por especialistas ou entdo ser reconhecida a longo prazo mediante
sua extensao progressiva na cultura comum. Em certo ponto do texto ela chega
comentar que “a obra ideal é aquela que coloca, tanto quanto possivel, barreiras
quanto as expectativas do grande publico, exigindo de seu autor que ele seja capaz
de postergar — e por vezes, por toda a vida — o momento de viver de sua arte ”.
(HEINICH, 2016, p.4). No caso especifico de Paulo Nazareth temos um artista
brasileiro com uma obra de dificil assimilagcado pela cultura comum, estendida em um
tempo relativamente longo, a partir de um processo coeso e que ja contava com a
legitimagao de especialistas, sendo exibida em museus, analisada em textos criticos
e digna de premiagdes relevantes. No entanto, nenhuma destas situagbes havia
colocado o artista em uma posicao tdo destacada antes de sua inclusao na lista de

artistas representados por uma galeria com transito internacional.

Neste sentido, & possivel nos indagarmos sobre até que ponto o meio dos
especialistas, a partir da década de 1960, tenha definitivamente superado os
operadores do mercado privado, no destaque dos artistas inovadores como analisa
Heinich, ou mesmo ponderar que estas posi¢des possam ter se alternado no decorrer
dos ultimos anos com a grande preponderancia do mercado nos processos de
legitimacado. Talvez um modo de concebermos o sentido desta afirmac&o de Heinich
€ abandonarmos definitivamente a idéia de um unico sistema de arte global — que é
essencial para o sucesso de feiras como a Art Basel — para nos atentarmos aos varios
sistemas de arte, com diferentes escalas, localizagées geograficas e niveis distintos
de poder, como sugere Bruna Fetter (2016). Deste modo podemos pensar que Paulo
Nazareth corresponderia ao ideal contemporaneo da singularidade dentro de um
contexto nacional, com uma obra complexa de ser apreendida pelo publico, mas
legitimada por seus pares e pela critica de arte. Em outro sistema possivel, conectado
a este, mas de maior envergadura e com maior capacidade de alcance, a legitimidade
ja conferida a um artista pouco conhecido pelo publico em geral o torna extremamente
atrativo para o processo de especulagcdo mercadologica, que a um sé tempo
consegue corresponder as expectativas de um novo nome, com respaldo de critica e

volume de producéo.



Este ponto de vista pode ser ancorado em outras analises recentes como a que
propdem Isabelle Graw (2017), desconstruindo uma retdrica polarizadora de que arte
e mercado estariam em opostos absolutos. Sua fundamentacio histérica demonstra
uma dimensdo econdmica ja implicita no ideal de autonomia fundado pela arte
moderna, que viria a favorecer a exploragdo mercadologica da arte e também a
formulacdo de uma nova economia, cujos valores ja se encontravam, de certa forma,
nele prefigurados. Com base no modo como o mercado passou a regular e influenciar
a producgéo artistica contemporéanea, Graw sugere modificar um conceito fundado por
Pierre Bourdieu de autonomia relativa do campo artistico, para uma heteronomia
relativa, referindo-se a autonomia como uma ficcado necessaria. De acordo com a
autora, na mesma medida em que obras artisticas sdo permeadas por exigéncias de
mercado, elas também podem invocar sua autonomia, caso pressées econémicas
Ihes imponham limites, estando essa dupla face da autonomia na base da relacéo de
tensao mutua entre arte e mercado, que ao remeterem um ao outro, nunca se fundem
numa coisa sO. Se algumas consideracbes de Heinich parecem subestimar a
influéncia do mercado nos processos de legitimagao, a heteronomia relativa proposta
por Graw parte de uma assimilagcdo da influéncia do mercado no processo de
produgdo da arte, embora seu conceito tome justamente como pressuposto uma
possivel regulagdo do meio por um agente externo, no caso o mercado. Importante
perceber que, mesmo a analise construida por Graw - comprometida com uma auto
reflexdo sistémica que considera a grande influéncia mercadoldgica atual — encontra
um modo de preservar a imagem imaculada da arte, admitindo a preponderancia do

mercado, mas o posicionando como um agente externo a arte em si.

Outro apontamento de Graw que é importantissimo para a analise deste caso diz
respeito aos modos como a arte buscou superar sua autonomia desde Duchamp e as
vanguardas histéricas, abrindo-se a “pratica da vida” (Peter Burger). Remontando um
contexto histérico ela parte das colagens cubistas, carregadas metaforicamente da
realidade da vida, chegando até a complexa relagao contemporanea onde arte e vida
(encenada) parecem ter definitivamente se fundido. Ela comenta que “ ao alimentar-
se de vida, a arte vai exatamente no encontro da ‘nova economia’, tdo discutida nas
ciéncias sociais , que para sua criagao de valores remete aos sujeitos e suas vidas”
(GRAW, 2017, p.399). Embora estejamos tratando de articulagdes mercadoldgicas, é
importante perceber que como ja sugere em 1992 a filésofa francesa Anne Cauquelin,
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a arte contemporanea, diferente da moderna, ndo pode ser compreendida na légica
do regime do consumo, pois ela é parte do regime da comunicagao, no qual toda a
producdo segue a logica da circulagdo de informagdo (CAUQUELIN, 1992). Em
tempos de redes sociais, com sistemas completamente conectados, a inser¢cao
assertiva de um artista como Paulo Nazareth em um contexto com grande poder de
intervencao no sistema também é capaz de alterar significativamente a dimensao
temporal de assimilagdo de sua obra pelo grande publico. A viagem pelas Américas
de Paulo Nazareth contou com um sofisticado projeto de divulgagdo encampado pela
galeria Mendes Wood DM, que demonstrou uma grande expertise na exploragao de
uma obra considerada até entdo dificil para muitos agentes do mercado. A galeria
soube incitar a curiosidade do publico sobre um cotidiano de trivialidades vivenciado
pelo artista, com base na narrativa herdica de sua viagem a pé pelas Américas,
oferecendo ao mercado um conjunto de registros e memoarias dessa experiéncia, que
tornou popular ndo apenas sua obra, mas também - e principalmente - sua propria
vida. Em 2012, Noticias de América tornou-se a primeira mostra individual de Paulo
Nazareth na galeria paulistana, cuja inauguragdo contou também com o langamento
do livro Paulo Nazareth: Arte Contemporanea/LTDA, publicado pela editora Cobogé,

que documenta de forma generosa sua viagem pelas Américas.

“VYendo minha imagem de homem exoético”. Esta foi outra das frases veiculadas por
Paulo Nazareth durante a realizacdo de sua performance na feira em Miami.
Carregada de ironia, a frase demonstra uma consciéncia do artista acerca do processo
de especulagcdo mercadoldgica a que sua obra estava sendo submetida e, acima de
tudo, sobre 0 quanto sua imagem pessoal poderia ser explorada pelo viés do exdtico
ou bizarro, no contexto de uma feira de arte contemporanea norte-americana. Ocorre
que a partir da segunda década dos anos 2000, o Brasil comega a vivenciar um
movimento marcado pelo notério crescimento de poéticas que expressam questdes
como raga, etnia, classe, género e geopolitica articuladas de forma interseccional. A
pesquisadora Alessandra Simdes Paiva (2022), aborda este fenbmeno como uma
virada decolonial, atentando para uma significativa parcela da producgéo tedrica e
pratica que passou a reivindicar a urgente necessidade de reparagao historica diante
do sistematico apagamento das experiéncias e memorias de grupos sociais
minorizados. Ainda de acordo com Paiva, Paulo Nazareth € um dos artistas que

estaria na vanguarda deste movimento, a partir da produgdo de trabalhos que
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expressam as tematicas afro diaspéricas e denunciam o racismo estrutural. Como era
de se esperar, o0 sistema de arte contemporanea ira responder a essa produgao,
menos no sentido de reduzir as lacunas histéricas construidas e mais no sentido de
transformar a narrativa decolonial em uma espécie de tendéncia. Se inicialmente a
obra de Nazareth encontrou a resisténcia do grande publico por ndo corresponder a
determinados ideais modernos que ainda séo tomados como parametro para a arte,
neste novo momento ela se apresenta como uma ilustracao perfeita das questdes que
conduzem as novas narrativas contemporaneas, razido que pode ter motivado sua
grande assimilagao pelo publico, culminando na escolha de sua obra para a compor
a prova do ENEM em 2013.

IMAGEM 2: Paulo Nazareth. Mercado de Arte/Mercado de Bananas. Art Basel Miami, 2011.

Em 2017 ao prestigiar a abertura da individual Old Hope de Paulo Nazareth, na mesma
galeria que o projetou internacionalmente através da Art Basel, o artista e entdo
doutorando em artes visuais Felipe Caldas se mostrou impressionado com a estrutura
mercadoldgica que estaria a envolver a critica decolonial formulada pelo artista. Em
sua tese Vende-se Artista publicada em 2018, entre outras questdes, Caldas buscava
compreender como, na contemporaneidade, um artista que critica as consequéncias
de um sistema produtivo e econdmico também poderia operar com estes mesmos
mecanismos, sustentando a hipotese de que a critica, em determinadas
circunstancias, passaria a adquirir uma dimensao econémica. Ocorre que o trabalho
de Nazareth, ao mesmo passo que se tornou uma grande referéncia para o debate
decolonial, possui uma metodologia que pode aproximar suas operagdes do legado
histérico da Critica Institucional, movimento artistico norte- americano identificado a
partir dos anos 1960 e assim designado apds a publicacédo de um ensaio realizado
pelo historiador de arte Benjamin Buchloh (1990), que, ao analisar de forma

retrospectiva a Arte Conceitual americana, se depara com um conjunto de operagdes
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artisticas interessadas em expor as engrenagens politicas e ideologicas das
instituicbes culturais, questionando muitas vezes sua funcdo. Como analisa
(ESCOBAR, 2021, p.115) o que parece ter mudado definitivamente € o contexto em
que essa critica passou a ser formulada, desde que o mercado assumiu um papel
determinante nos processos de legitimagao, fazendo com que a condigéo a priori da
Critica Institucional - operar de dentro da instituicdo (FRASER, 2014), quando
transposta para 0 momento contemporaneo, possa ser equivalente a - operar de
dentro do préprio mercado. Nesta analise podemos observar que a insergcdo em um
contexto mercadoldgico prestigiado foi decisiva para que a critica formulada pela obra
de Nazareth ganhasse escala e notoriedade. Como ele poderia se negar a tomar um
avido para participar de uma exposi¢ao, caso nao tivesse sido convidado? Como,
alguns anos depois, poderia ter enviado uma obra para a Bienal de Veneza e decidido
deliberadamente expor uma versao desta mesma obra, simultaneamente, no bairro
periférico de Ribeirdo das Neves, homénimo a cidade italiana?? Nao teria o mercado,
em sua atual conjuntura, a capacidade de construir um campo amplificado para a

atuacao do artista transgressor?

Quase dez anos apos a participagdo de Nazareth e sua kombi carregada com mais
de uma tonelada de bananas, a Art Basel Miami seria palco para uma nova acgao critica
que colocaria lado a lado o mercado de arte e 0 mercado de bananas. Dessa vez, o
prestigiado artista italiano Maurizio Cattelan, representado pela galeria francesa
Perrotin, teria a ousadia de suspender uma unica banana na parede, utilizando um
pedaco de fita silvertape. Depois de anos sem participar de uma feira de arte, Cattelan
se utilizou do frisson que o anuncio de seu nome é capaz de gerar para criar uma
critica humorada, que satiriza o glamouroso contexto das feiras, ao mesmo tempo que
explicita o modo fetichista com que o valor monetario é atribuido a arte. Durante a
feira, as trés edi¢cdes da peca foram vendidas por cerca de US$ 120 mil cada, e sua
imagem viralizou nas redes sociais. O assédio foi tdo grande que, no ultimo dia da
feira, a galeria Perrotin anunciou a retirada da obra de seu stand, devido ao caos que

acabou se instaurando ao seu redor.

Comedian, 2019 (Comediante) € uma obra pensada especificamente para uma feira
de arte contemporanea, um contexto mercadolégico que ganhou importancia

institucional, principalmente, por ter se tornado uma das principais plataformas de
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langamentos do meio artistico. No entanto, embora eficiente como lugar de negécios
e networking, a feira de arte demonstra extrema fragilidade quando o assunto é a
garantia de uma vida publica para a arte. Por mais que tenha incorporado a estética
museolodgica, sua forma de funcionamento é a do mundo dos negdcios, onde € muito
natural que, por exemplo, uma obra seja negociada via portfélio e enviada diretamente
do estudio do artista para a casa ou depdésito de um comprador, sem sequer passar
por uma instancia publica, de fato. Neste sentido, o que Cattelan fez vai muito além
da sua capacidade de especular financeiramente com o trabalho. A facil
reprodutibilidade de Comedian, que para alguns apenas atesta sua falta de valor
artistico, foi também o que acabou por torna-la um verdadeiro meme da arte
contemporanea. O que vemos € uma obra que se utiliza de um contexto
mercadoldgico para repercutir a alta cotacdo que consegue alcangar, ao mesmo
passo que se oferece como uma imagem fetiche, ao alcance de todos que queiram
produzir sua prépria versao. Depois de todo o mundo ter reproduzido a escultura
dentro de suas casas e compartilhado pelas redes sociais, a obra podera ser
executada também por um museu. Uma destas edi¢cdes da obra foi doada de forma
anbnima ao Guggenheim de Nova lorque, que nao precisara armazenar nada além de

um certificado e algumas paginas com instrugoes.

IMAGEM 2: Maurizio Cattelan/ Comedian. Art Basel Miami Beach, 2019.

Este caso ilustra com muita eficiéncia a heteronomia relativa da arte proposta por
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Graw, na medida em que temos um artista consagrado pelo mercado, apresentando
uma obra que nada mais € do que a exposi¢gao de um produto universal, popular e
perecivel como obra de arte. Se a banana fixada na parede conseguiu atingir um alto
valor de mercado, isso esta menos associado a genialidade da proposta em si do que
ao valor de mercado implicito a qualquer objeto ou agao que seja proposta como obra
por um artista como Cattelan. O que torna este trabalho ainda mais complexo é o
modo como Cattelan parece explorar esta situacdo sob um ponto de vista critico,
demonstrando sua habilidade em subverter protocolos internos do sistema de arte,
valendo-se da prestigiada posicdo que ocupa, validada pelos altos valores atingidos
por suas obras. Mas, ha também um humor refinado no modo como essa critica é
apresentada ao publico e na capacidade de rir de si mesmo, ja que suas supostas

formas de subversao apenas alimentam o espetaculo que precisa continuar.

Neste ponto, ambos os artistas estdo conscientes do modo como suas obras séo
especuladas financeiramente e parecem tensionar os limites destas operacgdes a partir
de suas propostas artisticas. No entanto, a grande desproporcionaliodade entre eles
€ perceber o poder avassalador de valoragao e propagagao disparado por uma unica
banana exibida pelo artista italiano bem sucedido, em comparag¢ao ao artista negro
latino-americano que precisou atravessar um continente a pé e apresentar uma kombi
com mais de uma tonelada de bananas para conseguir alguma visibilidade global.
Deste mesmo modo podemos pensar sobre o carater e o potencial de viralizacado das
narrativas que circulam por midias sociais. Enquanto a proposta de Cattelan funcionou
como disparador para uma das imagens artisticas mais reproduzidas da atualidade,
Nazareth apostou em uma profusao imagética que explorou aspectos de sua propria
vida durante a realizagdo de uma longa jornada. O desenvolvimento da obra foi
acompanhado por um elaborado plano de divulgagcdo em colaboragdo com sua
galeria, antecipando sua participacao na feira e desdobrando este conteudo em uma

mostra individual e um livro subsequentes.

Apesar de ter alcangado uma notoriedade incontestavelmente maior que a acao de
Nazareth, através do alto valor financeiro associado a imagem de uma fruta, os
diferentes posicionamentos adotados pelos artistas nos permitem afirmar que a
banana mais cara ja vendida em uma feira, pode ser comprada diretamente na mao

de um artista latino-americano, pelo valor de US$ 10. Esta afirmacdo pode ser
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respaldada, por exemplo, nas diferentes reacbes dos artistas diante de investidas
criticas do publico na busca por tensionar os limites das proposi¢des. Desde sua
aparicdo no estande da Perrotin até sua mostra mais recente no Centre Pompidou-
Metz, na Franca, apds a venda milionaria de 2024, as exposi¢coes publicas de
Comedian colecionam diferentes intervengdes em carater de protesto. Em 2019 o
artista performatico David Datuna, comeu a banana exibida na Art Basel Miami. Em
2023 um estudante de arte fez 0 mesmo em Seul e em 2024 o colecionador Justin
Sun, que adquiriu a obra no leildo da Sotheby’s, comeu a banana apds a aquisi¢céo. A
acao se tornou corriqueira, mas a cada novo episodio existe um contorno institucional
ou mercadolégico que reacende a discussado acerca do valor financeiro atribuido a
uma fruta popular, colocando em questdo a seriedade da arte contemporanea diante
das possibilidades de especulagdo mercadoldgica do sistema. Para o artista ou para
as instituicbes que acolhem a obra, os ataques ndo passam de uma anedota que
reforca o carater critico da prépria obra de Cattelan, uma vez que a banana é

imediatamente substituida para que a obra permaneca inalterada.

Ja na obra de Nazareth, onde a banana era abundante e vendida por US$ 10, alguns
visitantes que decidiram burlar as regras e comer uma banana sem adquiri-la foram
surpreendidos pela reagao do artista. Em matéria publicada pelo jornal O Tempo,
Paulo Nazareth comenta de forma humorada o caso onde uma mulher decidiu comer
uma banana sem pagar e ele gritou: “estdo me roubando!” A policia foi acionada,
houve até uma tentativa de retirar o artista do local, mas a situacao foi esclarecida e
a obra precisou ser paga. Além disso, Paulo também € quem consegue ativar mais
camadas de sentido com base no uso da referida fruta em sua obra performatica.
Trazida para o Brasil com a colonizagdo européia, a banana alimenta o ano inteiro,
evoca 0s paises mambembes do ponto de vista do norte através da expressao
Republica das Bananas e, numa escala mais subjetiva, trata da relacdo do proprio

artista com sua mae, que acredita que nos bananais se escondem os espiritos.

Enquanto Cattelan utilizou a feira como um lugar de multiplas especulagées em uma
obra carregada de sistema da arte, Paulo Nazareth tensionou os contornos do préprio
mercado em uma performance carregada de América Latina. Enquanto a obra de
Cattelan € composta por um certificado e algumas paginas com instrugcbes para

instalacdo e manutencdo de uma banana em uma parede, o produto de Nazareth &
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perecivel e alimenta, preenchendo o espago expositivo com abundancia, cheiro e

humanidade.
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Notas:

1. O Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), criado em 1998, tem o objetivo de avaliar o desempenho do
estudante ao final da escolaridade basica. A partir de 2004, as notas no ENEM passaram a ser utilizadas como
critério de selegéo para os estudantes que pretendem ingressar em diversas instituicdes de ensino superior.

2. Quando convidado em 2013 para participar da Bienal de Veneza, Paulo Nazareth n&o foi a Itélia, fazendo cumprir
uma promessa de s6 pisar na Europa depois de passar por todos os paises do continente africano. Sua interagédo
com a mostra desde o Brasil, envolveu a produg¢do de uma réplica da obra enviada para a exposigdo em Veneza,
em um barracéo alugado no bairro periférico de Ribeirdo das Neves, homdnimo a capital do Véneto, fundando a
Bienal de Veneza/Neves, 2013.
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