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RESUMO

Para resumo do espetaculo, considero que a historia do circo no Brasil ndo seria a mesma sem
a contribuicao dos Povos Ciganos, sejam das etnias Calon, ROM, Sinti, Kalderash... Esses
“inexoraveis lagcos” se mostram firmes por meio das imbricagdes entre diversos elementos
comuns, as filosofias, os modos de organizagdo, de caracteristicas e tradicdes sdcio-culturais,
incluindo a itinerancia, a presenca das lonas coloridas, as habilidades com as mais diversas
linguagens artisticas e animais. Tomando a autoetnografia e a pesquisa bibliografica por
métodos de montagem deste circo, interessa apresentar no picadeiro breves consideragdes e
reflexdes criticas da tradicao circense entre os Povos Ciganos da etnia Calon, utilizando o
exemplo familia Fernandes, uma dinastia cigana-circense, ora denominados de “ciganenses’.
A voz aqui ¢ de um cigano estudante de tradi¢ao familiar circense. Assumo, portanto, o lugar
de defensor dos Povos Ciganos e do circo itinerante. Levantam-se as cortinas, ¢ tenham
todos/as um excelente espetaculo!
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RESUMEN

Para resumen este espectaculo, considero que la historia del circo en Brasil no seria la misma
sin las contribuciones de los pueblos romanies, ya sean de las etnias Calon, ROM, Sinti o
Kalderash... Estos "lazos inexorables" se fortalecen mediante el entrelazamiento de diversos
elementos comunes: filosofias, métodos de organizacidn, caracteristicas socioculturales y
tradiciones, incluyendo la itinerancia, la presencia de lonas coloridas y la destreza con una
amplia variedad de lenguajes artisticos y animales. Basdndome en la autoetnografia y la
investigacion bibliografica sobre los métodos empleados para la puesta en escena de este circo,
me interesa presentar breves consideraciones y reflexiones criticas sobre la tradicion circense
entre los romanies de la etnia Calon, tomando como ejemplo la familia Fernandes, una dinastia
romani-circense, ahora nominadas "ciganenses". La voz aqui es la de un estudiante romani con
una tradicion familiar circense. Por lo tanto, asumo el papel de defensor de los romanies y del
circo itinerante. jSe levanta el telon y que todos disfruten de un excelente espectaculo!

Palabras - clave: Ciganenses; Gitanos; Artistas de circo; Circo itinerante; Autoetnografia.
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Abre-se as cortinas: introducao

Para inicio do espetaculo, abrimos as cortinas pressupondo que o Circo itinerante no
Brasil, quicd no mundo, ¢ uma criagdo fecundada pelos Povos Ciganos. Partimos desta
especulacdo, porque ha registros documentais, historiografias e pesquisas cientificas que
apontam os diversos grupos €tnicos ciganos/as, dentre Calons, ROMs, Sintis, Kalderashs, etc,
independente de suas origens, ao serem perseguidos e expulsos de paises da Peninsula Ibérica
e toda Europa, ainda que em tempos diferentes, trouxeram em seus baus uma incomensuravel
riqueza artistica, em que as artes do ilusionismo, a doma e danga com ursos e outros animais,
as cantorias, bailados, musicalidade, dramatizacao e outros nimeros, ja eram apresentados no
periodo colonial, seja nas festas da corte portuguesa, e posteriormente nas pragas coloniais de
Salvador e Rio de Janeiro, tdo logo aqui chegaram, por volta de 1574 (MENINI, 2021;
TEIXEIRA, 2009), cujas presencas se intensificaram durante o século XVI, na medida em que
as politicas persecutdrias aos ciganos se estendiam, e mais especificamente, no século XVII,
onde diversos historiadores ja acessaram documentos que registram essas presencas
indesejadas por uns/as e admirada por outros/as. Fascinio e repulsa, desde entdo, sdo
sentimentos comumente despertados quando se trata dos povos ciganos brasileiros, constatacdo
observada através de estudos de documentacdes histéricas da Igreja catdlica, assinadas por
autoridades e institui¢des publicas da época.

Primeiro autor deste artigo, cumpro, antes de aprofundar o tema, o dever de honestidade
intelectual - ética na pesquisa, e com Povos de Comunidades Tradicionais (PCTs), declarando
crenga na impossibilidade da neutralidade e imparcialidade na ciéncia, e similarmente a Aluizio
de Azevedo Silva Junior (2018, p.29, grifo nosso), estou e sou:

Um cigano que ocupa o papel de pesquisador aberto ao aprendizado e
ao dialogo académico-cientifico, que respeita suas regras e limites, mas
sabe de que lado estd e deixa isso muito bem explicito: o lado dos
ciganos!

E mais especificamente, do lado dos ciganos circenses, denominados aqui de
“Ciganenses” - termo construido pelo Coletivo Ciganagens, de abrangéncia nacional, retune
pesquisadores e artistas ciganos de diversos estados. Importa destacar, trata-se do tema de
pesquisa do doutorado em itinerario no primeiro ano de estudos, a cumprir aqui o objetivo de
apresentar no picadeiro, breves consideragdes da tradi¢do circense entre os Povos Ciganos da
etnia Calon, utilizando o exemplo familia Fernandes, uma dinastia cigana-circense, circulando
a pesquisa qualitativa, de natureza bibliografica, a partir de provocagdes, arguicdes e

especulagdes embriondrias, da revisdo de literatura - estado da arte ja produzida, em alianga



com o método autoetnografico. Para fins de compreensao deste, o socidlogo Silvio Matheus

Alves Santos (2017), ajuda a explicar o sentido de autoetnografia:

[...] A palavra nos remete a um tipo de fazer especifico por sua forma de
proceder, ou seja, refere-se a maneira de construir um relato (‘escrever’),
sobre um grupo de pertenga (‘um povo’), a partir de ‘si mesmo’ (da dtica
daquele que escreve). (SANTOS, 2017, p. 218).

Por Dal Gallo (2012), ¢ relevante a autoetnografia, configurada quando o pesquisador
textualiza, ou seja, escreve acerca de e/ou com o seu proprio grupo de pertenga. “Este tipo de
método oferece uma posi¢ao e uma emotividade tipica, além de um explicito julgamento no
trabalho de campo, tendo pouca distin¢ao entre pesquisador e pesquisado” (Dal Gallo, 2012, p.
7). Isto €, autoetnografos/as sdo a um so tempo, autores/as e sujeitos/as da pesquisa, rompendo
com os paradigmas positivistas eurocentrados da ci€ncia hegemodnica, em que grupos sociais e
tradicionais estdo contidos na categoria de meros objetos. Sugestionando a escrita em primeira
pessoa, em forma criativa, performativa, reflexiva, poética, capaz de proporcionar o
encantamento, assim, “autoetnografar implica, em alguma medida, denunciar, manifestar ou
até mesmo revelar situagdes vivenciadas a partir das memorias de experiéncias vividas”
(FERNANDES FILHO; SANTOS, 2023, p. 314). Destarte, “Ciganenses Nu Espelho” faz
referéncia e alusdo a esta.

Nesse sentido, este se insere no rol dos estudos contracoloniais, conforme propde o
autor Quilombola, Antonio Bispo dos Santos, o Négo Bispo (2021; 2023). Essa postura
justifica-se em funcdo de que da mesma natureza das comunidades Quilombolas, o
colonialismo ndo triunfou completamente com os Povos Ciganos, historicamente resistentes
aos modos impositivos coloniais de existéncias de vida e organizagdes sociais grupais e
familiares, como nos mostra a historiografia (ver Karpowicz, 2018).

Toma-se de empréstimo reflexdes do Négo Bispo acerca do conceito de
contracolonialidade enquanto clave tedrico-metodologica, seus possiveis significados, e mais
do que isso, a atitude e o pensar contracolonial. Porque a colonialidade nos molda, nos forma,
mas a coletividade € o que nos mantém de pé. Para além da concordancia de que a colonialidade
ainda segue o seu curso quando observamos os resquicios e as notaveis desigualdades de
oportunidades nas sociedades, possiveis de serem percebidas na auséncia e ocupagdo de
espacos de poder e lideranca, de autoria na literatura, cargos da politica, etc, que seguem nas
maos das mesmos perfis sociais, digo, o racismo estrutural, € no caso dos Povos Ciganos
circenses - sujeitos e autor da pesquisa em curso, o anticiganismo (ver Guimarais, 2012)

estrutural, reflete-se no fato de que a colonizacdo nao logrou total €éxito com determinados



PCTs, que sempre deram um jeito de resistir e preservar suas culturas, costumes e tradigdes. A
exemplo dos ciganenses da familia Fernandes.

Este ¢ o caso também dos/as ciganenses da etnia Calon, ja que se trata de povos
sobreviventes dos degredos da entdo metropole, Portugal, das expulsdes e perseguicdes
autotitarias, justamente por nao sucumbirem as leis € normas sociais apregoadas na época e até
hoje, ndo por acaso, os/as ciganos/as sao muitas vezes tidos e se autoconsideram apatridas. Tal
como quilombolas e outros grupos étnicos, a exemplo de etnias indigenas, que conseguiram a
duras penas o milagre da preservagdo cultural, identitaria e tradicional, livrando-se, em parte,
de alguns dos atos nocivos da colonizagdo. Até os tempos em curso, nunca conseguiram
prender, privar da liberdade cultural e tradicional, ou fazer com que os Povos Ciganos
seguissem as culturas dominantes e suas regras. O Brasil ndo fugiu a esta, ao contrario, ¢ bem
por isso, seguimos sobrevivendo pela via de estratégias presentes nos saberes tradicionais, da
ancestralidade e oralidade, da memoria viva, dos conhecimento orgénicos, das taticas, do saber
da natureza, da vida em comunidade, pela notavel capacidade de agrupar, com valores de
solidariedade (Silva Junior, 2018), prosseguir juntos, sendo, portanto, uma forma de protecao
conjunta, uma unidade coletiva na diversidade (FERNANDES FILHO; KARPOWICZ, 2021).
A coletividade e o agrupamento das comunidades ciganas nos enfrentamentos coloniais,
certamente confere forca, resiliéncia e resisténcia, e pode também apontar como a tradicdo
circense itinerante resistiu firme até aqui, no processo de retomada em curso. Ademais, a
colonialidade reduz experiéncias distintas, a uma comum, unificando sujeitos multiplos entre
si, quando sabemos que atingiu e segue atingindo as ragas e os mais diferentes PCTs e suas
interseccionalidades (COLLINS, 2017), de formas e em niveis diferentes.

Em concordancia com Négo Bispo (2023, p. 102, grifo nosso), “Somos povos de
trajetorias, ndo somos de teoria. Somos da circularidade: comeco, meio e comec¢o. As nossas
vidas ndo tém fim. A geragdo avd ¢ o comeco, a geragdo mae € o meio € a geracdo neta, € o
comego de novo”. E neste caso, “Ciganenses Nu Espelho” ¢ uma pesquisa de tal forma
existencial, que me acompanha desde a mais tenra infancia. Isso porque nasci em 1988 debaixo
das lonas do Circo Mexicano, pertencente ao meu pai, Roy Rogeres Fernandes, que Deus ao
seu lado o preferiu. Cresci bebendo dgua de lona, na redoma da familia ‘Fernandes’, uma das
mais tradicionais de Ciganos Calons (etnia Calon) - circenses do pais, tendo atualmente os
circos Irmaos Fernandes (Fernandes Circus), Indianapolis, Miraculous, Holiday Internacional,
Circo do Palhago Futuca (Mega Circus), Las Vegas, Big Brother, Kiara Circus, entre outros,
membros desse grupo entre seus empreendedores, fundadores e/ou artistas do elenco. Muito

antes disso, vieram outros circos, como veremos adiante.



Durante a infancia e a adolescéncia, dei vida ao palhaco “Xexéuzinho”, tendo subido
no picadeiro aos cinco anos, inspirado e em homenagem ao meu avd, José Paulo Fernandes, o
palhago “Xexéu”, da primeira geragdo. Portanto, toda e qualquer tentativa que ora faco,
extrapola a interface e a mediacdo entre mundos tdo opostos: dos/as ciganos/as de tradi¢do
circense, € os/as nao-ciganos. Por isso, considero a autoetnografia um método pertinente,
apostando que o seu exercicio advoga em favor do surgimento de uma dupla epistemologia
cigana-circense nas Artes Cénicas, originando qui¢d uma “Filosofia Ciganense”, enquanto
conceito pratico- tedrico, capaz de unir a vida e as artes ciganenses, com seus/as fazedores/as,
ausentes das literaturas disponiveis até aqui. E quando presentes, envoltos em uma fumaca de
exotificagdao, misticismo e estereotipos (Macédo, 2021), sendo esta uma missao de vida,
construida também pela via da pesquisa cientifica.

O presente estudo aponta a indissociabilidade histérica dos Povos Ciganos com o circo
itinerante no Brasil. Ao evidenciar discriminagdes e auséncia de reconhecimento pleno e
valorizagdo da tradi¢do circense entre os Povos Ciganos na literatura correlata, sugere-se a
necessidade de producdo de novos estudos prioritariamente autoetnograficos, com o intuito de
desqualificar narrativas negativas produzidas sobre os ciganos e circenses ao longo dos séculos,
a partir de autores/as pertencentes a essas comunidades tradicionais, assumindo lugares de
protagonismo no picadeiro da ciéncia.

Antes de acender as luzes, es pe cu lar deixa de ser tdo somente um verbo intransitivo,
e alcanga a condicdo de numero do circo, de agdo motivadora de pensamentos e reflexdes
criticas, cujos fundamentos passam por conjecturas historicas, e principalmente, pela memoria
viva das historias contadas por tradicdo oral - trunfo que permite até¢ hoje a preservagdo de
linguas, costumes e culturas. Cré-se na tradi¢do circense e o circo vivamente erguidos com,
através, e pelos Povos Ciganos Caldns do Brasil. ‘Senhoras e senhores, respeitavel publico,

comega agora 0 nosso es pe ta cu lo!’.

No bau das tradi¢des ciganas, o circo itinerante!

A natureza itinerante também ¢ um grande estimulo ao confronto e ao didlogo: sob a
lona coexistem diferentes maneiras de ver o mundo. Mulheres ¢ homens com
diferentes origens e credos se alternam e se encontram, o que contribui para valorizar
a comunidade. A protecdo dos proprios habitos, muitas vezes vivida de maneira
intensa e ostensiva, anda de maos dadas com o respeito pelas realidades locais que se
encontram. Em suma, a viagem garante ao circo uma respiragdo atenta a
universalidade. Dentro do circulo de serragem, h4d um equilibrio milagroso entre a
forga centripeta e a centrifuga (Serena & Dal Gallo, 2020, p. 24).

Autores/as cigandlogos/as e estudiosos/as do circo, a exemplo de Torres (1988),

Teixeira (2009), Moonen (2011), e mais recentemente, Menini (2021), Andrich Cari et al.



(2022), Lopes Carvalho et al. (2025), assinalam o circo nitidamente demarcado nas culturas
ciganas. A tradicdo/imposicao da itinerancia, as tendas de lonas feitas de barracas para
moradias, o colorido caracteristico dos Povos Ciganos, além da alegria e a destreza com
animais, com a natureza e praticamente todas as linguagens artisticas, sempre foram tragos de
identidades que chamavam e seguem despertando atengdao de pesquisadores, curiosos/as e
estudiosos/as destas etnias, gerando a necessidade de mais estudos dos contributos dos Povos
Ciganos para o circo no Brasil. Ainda que timidamente, grande parte dos estudos e pesquisas
da literatura dos/as ciganos/as brasileiros/as e no mundo, demarcam o trago circense nessas
populagoes.

Projetando luz a Menini (2021, p. 162), “ndo existiria circo sem ciganos no Brasil!”.
Em suas descobertas de pesquisa historica-documental, essa autora dialoga acerca da
participagcdo dos ciganos/as em espetaculos culturais nas pragas do Rio de Janeiro e de
Salvador, confirmando a presenca dos Caldéns em eventos oficiais da época colonial,
apresentando numeros circenses € adestramento de animais em pragas publicas e touradas.
Entre os/as ciganos/as contribuintes para as artes circenses, diversas familias foram e
continuam sendo proprietarias de circos, ou entdo trabalhavam em circos que circulavam no
Brasil e outros paises Sul e Centro-americanos, concordante a cigana circense Andrich Cari et
al. (2022).

Ja os circenses ciganos de origem europeia, que chegaram a partir de meados do século
XIX, pertencentes as etnias ROM, Kalderash e Sinti; as familias Wassilnovitch, Stancowich,
Stevanowich (comprovadamente Kalderash de origem htingara), e Robatini- que veio em parte
da Italia e outra da Roménia, e segue com alguns de seus circos-ciganos armados e itinerantes.
Os maiores circos pertencentes a familias ciganas no Brasil seriam: Circo Orlando Orfei (sinti
- subgrupo manouches italianos); Circo Norte Americano (familia Stevanovitch); Circo Nova
York (Jodo Augusto Micalovitch), Circo México (Ronaldo Evans — kalderash americano),
(BUENO, 1990; SILVA, 1996; TEIXEIRA, 2009). A partir desse momento “essa consolidagdo
parte para um outro modo de fazer circo-nao s6 no Brasil, mas em outros paises no Sul da
América - onde a juncdo de ideias, experiéncias e estéticas entre familias europeias e ciganos
se cruzam e configuram o nosso circo” (Dias, 2024, p. 49).

Um exemplo destaque de ciganense detalhadamente estudado na pesquisa de Sanchez
Silva (2006), foi Zuka Sbano (1923), da etnia Kalderash, familia que migrou da Italia para o
Brasil, tendo armado circo por Sao Paulo durante décadas, onde as novas geragdes seguem
promovendo as culturas cigana e circense em festas e eventos (FERNANDES FILHO, 2023).

“Mas antes da chegada dessas companhias circenses por aqui, ja existiam grupos de artistas



circenses, ciganos que chegaram ao Brasil por causa das fortes persegui¢des na Peninsula
Ibérica, e eles andavam por varias cidades manifestando suas destrezas” (Dias, 2024, p. 48).

Refor¢ando, no picadeiro do circo Menini (2021, p. 167, grifo nosso):

A propria estrutura das lonas dos circos se assemelha as tendas ciganas: coloridas e
itinerantes. Na contemporaneidade, inimeros artistas de etnia cigana trabalham em
ramifica¢des do circo. Esses artistas sdo os “andarilhos da alegria” que através de
seus trabalhos artisticos levam entretenimento e encanto pelo Brasil afora. Portanto,
¢ importante compreender a intrinseca relacdo dos ciganos com o circo em
perspectiva historiografica. Afinal, nao se pode falar de histéria do circo no Brasil
sem mencionar as contribuicdes dos ciganos para as artes circenses no pais.

E, para os aplausos da plateia, os circos ciganos da familia Fernandes vém resistindo
ha décadas, tendo o circo Holiday Internacional, completado neste 2025, quarenta anos de
existéncia, sendo mais longevo. A tradi¢do circense na familia teve inicio por volta dos anos
1920, através da matriarca, D. Maria Cigana, que inaugurou o circo Xibiu. Depois, passou a se
chamar circo Uberlandia. Posteriormente, os filhos e netos fundaram outros circos, a exemplo
do Real Argentino/Arte Paldcio, D’Libano, TransBrasil, Norte Americano (circulante
principalmente no Nordeste), Libanés, Hungaro, Carrossel e Coliseu.

Tomando de exemplo os/as Fernandes, composta por cigano/as da etnia Calon - tronco
étnico de relevante expressao no Brasil, e cujos circos seguem itinerantes principalmente na
regido Nordeste, interessa acrescentar esse grupo de ciganenses no rol dos estudos relacionados
aos Povos Ciganos e ao circo, suas contribui¢des no passado, haja a vista a supracitada
longevidade da familia nesta tradi¢do, mas sobretudo no presente, marcado pela resisténcia de
uma dupla cultura milenar, que enfrentam ainda duplos desafios em termos de invisibilidade,
preconceitos, estigmas, esteredtipos, ostracizacao, perseguicdo, auséncia de reconhecimento e
de valorizacao, tanto na literatura quanto no campo das artes cénicas.

Sabe-se que esses sdo enfrentamentos comuns os Povos Ciganos no mundo, mas
quando se trata de ciganenses, se amplificam, ampliando também suas capacidades de
superacdo para manuten¢do dos circos, que seguem de pé, através das novas geracdes, que
assumem compromissos de dar continuidade a tradicdo familiar, inico meio de sustento de
muitas familias e artistas. A titulo de exemplo, considerando apenas os circos Holiday
Internacional e Mega Circus, sdo cerca de cem artistas sobrevivendo com, por, e através desses
equipamentos, fortemente vivos, notadamente nas pequenas cidades do Nordeste.

Voltando aos achados histéricos, ¢ quase um consenso entre autores/as e
pesquisadores/as encontrados na feitura do estado da arte deste tema, que membros desses
grupos participavam, além de espetaculos independentes itinerantes como saltimbancos em

pragas, a notavel presenga desses artistas em festejos, quermesses, feiras e outras cerimonias e



circunstancias promovidas pela Igreja Catoélica. A ponto de, aos poucos, passarem a ser
indesejados pela amplitude da atencdo e “escandalizagdo”, que provocavam, por suas
caracteristicas alegrias e festividades, com apresentacdes de dangas, regadas a bebidas, musica
e divertimento, o que ia de desencontro ao apregoado enquanto modos sociais e
comportamentais a serem seguidos na sociedade da época (Torres, 1998); (Menini, 2021), bem
se v€ que a diversao e a alegria, sentimento que une os mais diversos PCTs, ja era fortemente
condenada e combatida.

Uma amostra disso, segundo Torres (1998) e Menini (2021), por volta do século XVII
(1.700), padres e liderancas catolicas escreveram sobre a presenga dos/as ciganos/as nessas
ocasides, ordenando que ndo mais deveriam participar de tais festejos, por desviarem dos
objetivos catequistas. Com isso, por sua natureza contra a ordem, costumes ¢ formas de
organizagdes sociais distintas, passaram a realizar essas apresentacdes dentro dos proprios
acampamentos, que outrora armavam nas proximidades das igrejas. Com tendas feitas de
panos, tecidos, sacos e materiais semelhantes as lonas que hoje conhecemos por “estopa”, essas
estruturas ficavam cada vez mais pequenas diante do publico que desejava assistir as
manifestacdes artisticas dos/as ciganos/as. Entdao, foram ampliando a dimensdo para caber o
povo, até que o céu deixou de ser a cobertura cativa, e elevaram a lona ao topo. Ou seja, o circo
Jé& se notava em formatos similares as tendas e barracas ciganas, inicialmente, sustentados com
madeira, ferro ou mastro ao centro, e foram sendo ampliadas, tornando-se muito semelhantes,
sendo, idénticos ao que observamos hoje, tanto os tipos de barracas quanto de circos. Isso sem
esmiugar as similitudes das tendas com as marquises caracteristicas e presentes no circo.
“Podemos observar que o fazer artistico constituia a organizac¢ao de vida e cultura de variados
grupos e subgrupos ciganos, sendo que muitos se tornaram artistas e donos de circos na Europa
e nas Ameéricas a partir do final do século XVIII” (Lopes Carvalho et al., 2025, p. 6-7).

Com familias e grupos numerosos para abrigar, tal como a necessidade de abrigar
maior publico nas estruturas, ainda que pouco se conheca sobre os costumes ciganos, ¢
impossivel ndo notar a inspiracao do circo na prépria forma de organizagdo de vida dos Povos
Ciganos, itinerantes por natureza, eximios artistas por destreza. Pelo menos neste aspecto, a
historiografia da colonizacdo brasileira, minimamente, menciona a presenc¢a dos/as ciganos/as
nas artes em diversas linguagens desde os primeiros anos da vinda da corte portuguesa, ainda
que as histérias e memorias do pais, seus povos e culturas, tenham sido escritas pelo Outro, as
mesmas maos colonialistas, cabendo aos proprios PCTs desconfiar para reconta-las em
afirmacdo contracolonial. Bem, meus mais velhos repetidamente diziam e prosseguem

afirmando, “o circo ¢ fruto de uma milenar tradi¢do cigana que o trouxe para o Brasil”. Em



palavras outras, ¢ possivel especular: queriam ou nao, o espetaculo do circo no Brasil € no

mundo, também ¢, e sempre foi, uma tradigdo cigana!

Os “Lacos inexoraveis entre ciganos/as e o circo” - reflexdes criticas

Nascida em 1956, a autora ciganense chilena Andrich et al. (2022), se debrucou
especificamente a investigar e documentar as contribui¢des dos ciganos circenses para o circo
chileno, incluindo sua propria familia “Andrich”, passando por outros paises das américas, com
destaque para o Brasil. O estudo abrangente e comprometido, reflete a circularidade dos circos
- ciganos, demonstrando as presencgas e contribui¢des ciganas para o circo por toda parte,
assinalando o que chama de “inexoravel lago entre os ciganos e a arte circense” (Andrich et
al. (2022, p. 18, tradugao e grifo nosso).

Ela se deparou também com reproducdes negativas, discriminatorias e estereotipadas
dos Povos Ciganos e sua relagdo com o circo nos registros, referéncias, documentagdes e
historiografias encontradas sobre o tema. O cenario por aqui ndo parece tdo diferente. Ao
contrario, j4 que na medida em que avango no estado da arte deste, utilizando diversas
plataformas de pesquisas académicas, repositorios institucionais, bibliotecas virtuais, bancos
de livros, teses e dissertagdes, igualmente venho me deparando com esses tipos de referéncias
questionaveis, nas quais denominar de “errantes” ¢ elogio para os/as ciganenses.

Em algumas obras de determinados/as autores/as, sugere-se que por serem grupos
frequentemente confundidos, os/as ciganos/as ndo circenses, herdaram a méa fama dos/as
ciganos/as. Crendices do imaginario popular construido por lendas, refor¢am a marginalizagao
persecutoria enfrentada por essas etnias em muitas regides do mundo ao longo de séculos, por
motivos ja citados anteriormente. Ao trazer novamente a tona relatos inverossimeis que
supostamente foram ditas por terceiros para pesquisadores e estudiosos de outros tempos, os/as
ciganenses sdo comumente atacados por seus costumes, tradigdes e formas de organizagdes
sociais distintas dos demais. E ndo para por ai. As referéncias usadas geralmente estdo
desatualizadas, sao ainda aquelas que corroboram com esteredtipos e faldcias negativas em
torno dos/as ciganos/as, carregados de percepc¢des discriminatérias e preconceituosas, escritas
por autores cujas visdes seguiam as antigas, colonialistas e poluidas da época. Sdo figuras ja
bem conhecidos/as e rechacadas dentre ciganologos/as, a saber: José Baptista d’ Oliveira China
(1936); e José de Melo Moraes Filho (1886), exemplos de referéncias que nao deve continuar
sendo reproduzidas quando se fala em ciganos/as brasileiros/as. Contudo, apenas em 2010

(Karpowicz, 2018), novas e outras referéncias criticas e positivas comecaram a se amplificar.



Nao obstante, meios de comunicagdo e midia, jornais e a imprensa, ao longo dos tempos,
conjuntamente contribuiram e ainda corroboram com as percepgdes negativas e folclorizadas
dos/as ciganos/as.

Aqui alertamos, ndo cabe se referir aos Povos Ciganos brasileiros de forma imprudente,
sem autocriticas e atualizagdes, através do poluido imaginario popular e social repletos de
crendices e lendas que nada mais sdo do que anticiganismos velados. Aos que ainda irdo
recorrer aos trabalhados de autores da area, vale a desconfianga do que se reproduz, para nao
incorrer nesses erros, estes que até aqui tem afastado os/as ciganos/as dos estudos do circo
brasileiro, a exemplo de Dias (2024), que apesar de originar reflexdes oportunas conforme
descritas anteriormente, € de reconhecer os estigmas na populacao cigana, talvez, sem perceber,

igualmente as reproduziu. Anunciando: Lopes Carvalho et al., (2025, p.16, grifo nosso):

Ciganos e circenses compartilham preconceitos, circulacdes, habitos singulares,
linguas, tradicdes e conhecimentos préprios, base e unido familiar (intra e
interfamiliar), modo de vida coletivo-familiar e a oralidade como forma de
transmissdo de seus saberes e praticas. A sintese constituida pelas companhias
circenses-ciganas resultou na continuidade de muitas dessas caracteristicas, enquanto
outras se modificaram de forma a criar uma fusdo propria.

Além de referéncias reprodutoras de estereotipos, preconceitos e discriminagdes contra
os Povos Ciganos, a escassa literatura da relagdo cigana com o circo, mal nos traz a lona.
Quando citados, de forma escanteada, quanto as relagdes e lagos diretamente entrelagados de
ciganos/as com as artes circenses, cabem em pequenas notas de rodapé, sem fomentar o devido
reconhecimento e valorizag¢ao dos ciganos para a resisténcia do circo itinerante até aqui, apesar
de, como visto, alguns/as historiadores/as e pesquisadores/as dos Povos Ciganos e do circo,
explicitarem essa relacdo diretamente entrelacada e confirmada através de documentos oficiais
de variadas épocas.

No ultimo Semindrio “O Circo de Ontem e de Hoje”, promovido pelo PPGAC - UFBA,
em 2025, o afamado estudioso do circo, Mario Fernando Bolognese, mereceu os aplausos,
quando em uma mesa, dentre muitas reflexdes interessantissimas, deu pistas de que tem
fortemente desconfiado de uma certa paternidade do circo dito “moderno”, e que esta
interessado em investigar ainda mais aprofundadamente. Também tenho me intrigado dessa
criagdo, e suspeitado de que pode tratar-se de um filho bastardo, requerendo exame de DNA.
Um legado eurocéntrico da pesquisa em circo, a ser desarmado nos tempos de agora.

Nessa estrada, tenho especulado, o circo e outras das tradigdes ciganas seguem sem
reconhecimento, enquanto sdo aludidos a “pais” adotivos, geralmente estrangeiros, caso do
Inglés Philip Astley (1742-1814), oficial militar da cavalaria inglesa, apontado como o “pai”

do circo moderno, tal como vemos hoje, porém, a ele foi cunhado a criagdao do circo fixo, em



arena, fincado ao chao (NEPOMUCENO, 2013). Apo6s quase cinco anos de avidas e atentas
leituras, desde antes de ingressar e finalizar a pesquisa de mestrado (ver FERNANDES FILHO,
2023), na qual abordo a tradi¢do circense enquanto meio de vida e sustentacao de grande parte
de um povo, de acessar e destrinchar, esmiucar diversos estudos e pesquisas historiograficas
acerca do circo e dos ciganos, devo relatar que desconfio disso e estou pelo pioneirismo dos
Povos Ciganos para armar o circo brasileiro, e no mundo, mesmo criados na base do improviso,
por necessidade e meio de sobrevivéncia.

Astley se tornou uma espécie de ponto de partida para quaisquer estudos do campo
circense, embora esses mesmos reprodutores assinalem também que o proprio o fez com a
participacdo de saltimbancos e ciganos/as (Silva, 2022), que ja faziam as artes circenses, € cujas
habilidades na lida com cavalos sdo amplamente reconhecidas e foram partilhadas com
exércitos de cavalaria do qual ele era a estrela maior? Habilidade essa que, com cavalos
acoplados as carrocas, chamados “carrogdes”, permitiam as mudangas e itinerancias que
fizeram ciganos/as de tradicao circense chegar até aqui como antagonistas, artistas - agregados.
No movimento de retomada, dou uma cambalhota adiante, para questionar essas historias
criadas e reproduzidas por aqueles que sempre tiveram o poder hegemonico de registrar,
documentar, criar memoria e escrever sobre tudo e todos/as. Pura estratégia da colonizagao.
Estou pela mudanga desses e de outros paradigmas.

Quem também itinera por essa estrada ¢ De Aguiar (2024), ao se opor em contar a
historia do circo por um suposto principio, mesmo que reconheca a forga persuasiva de certas
operagdes historiograficas, demasiado batidas e criticadas, que estimulam a situar os
acontecimentos em uma ordem cronoldgica, causal e, de preferéncia, coerente, apresentando
assim esta (o)posicao:

Primeiro motivo: porque, a rigor, ndo existem datas e nem locais precisos do
surgimento do circo como linguagem artistica. O que se sabe é que as artes
compreendidas no universo circense — como acrobacias, teatro, musica,
adestramento, entre outras — remontam a diferentes povos, tempos historicos e
demarcagdes geograficas. Contar essa historia do principio frequentemente resulta
em uma genealogia do circo moderno que atribui os créditos autorais a Europa,
particularmente a Inglaterra, tomando como referéncia exclusiva a historiografia
europeia e ignorando os saberes circenses que ja se construiam ha tempos desde a
oralidade e o nomadismo (De Aguiar, 2024, p. 6).

Como segundo motivo, “ndo ¢ possivel tragar a origem do circo porque esta ¢ uma
ol (stica qu i Ji - vivénci ..
linguagem artistica que se erigiu na encruzilhada polivalente de vivéncias, saberes e técnicas”
ui 7). is “na i
De Aguiar, 2024, p.7). E mais “ndo se pode pensar sobre o corpo circense sem pensar sobre
hegemonia colonial [...] em outras palavras, sobre 0s processos sociais que determinam que um

ser humano deve se constituir a partir de uma determinada racialidade” (De Aguiar, 2024, p.8).



Pois também a desconfianca ¢ a indignagdo que me catapultaram até aqui. Se as
partilho, € porque ndo acredito em histdria unilateral. Nao ¢ objetivo neste fazer proselitismo
circense, mas provocar o debate e novas reflexdes criticas acerca de algo que nos ¢ tdo caro e
parece ora explicitado: ndo ¢ possivel compreender a formacao histoérica do circo brasileiro,
sem mencionar ou devidamente referenciar aqueles que por aqui lhe deram e seguem
contribuindo com vida e forma: os Povos Ciganos! Sem observarmos o quanto as duas culturas
ciganas e circenses sao tdo notadamente convergentes. E ndo ¢ por acaso ou coincidéncia, uma
¢ extensdo da outra. E vice-versa.

Contudo, ¢ prudente reiterar que ndo estou inaugurando essa contestacdo, nem
inventando a roda, embora nio tenha nada contra tal ato, inclusive, inventar rodas deve ser tdo
crucificado na ciéncia por seu poder de trazer ao circulo, vozes, corpos, e existéncias
marginalizadas e excluidas dos debates. Sem saber, ao historicizar os Povos Ciganos cujas artes
circenses lhe sdo aludidas em livros e pesquisas mundo afora, autores/as cigandlogos/as
brasileiros/as corroboram com a plantagdo dessa semente, germinando agora, quando nos
ciganenses, deixamos um pouco o picadeiro do circo e passamos a ocupar espagos como a
Universidade, o mundo da pesquisa e da ciéncia, conhecendo o que se tem difundido acerca
das nossas tradicdes e culturas, para acrescentarmos novas percep¢des historiograficas
pautadas na vivéncia de dentro, sendo, portanto, os maiores interessados/as em reconta-las por
nossas vozes, essas historias que nos cabem e foram roubadas, colonizadas, usurpadas, ditas
pelo Outro - in fan ti li za das, como nos ensina a transgredir Bell Hooks (2013).

E pela via da oralidade, da memodria, da ancestralidade e da tradi¢do do circo repassada
por geracdes, da documentagdo escrita, que podemos, devemos e temos o direito de denunciar
e reivindica-las, contribuindo com o processo de retomada dos ciganenses nas lutas por por
cidadania plena e reconhecimento enquanto criveis artistas, possiveis fundadores e indubitaveis

mantenedores da tradi¢do do circo itinerante no Brasil, afinal:

pensar o circo apenas na condi¢do de ferramenta de dominagao colonial ¢ esquecer
que as disciplinas circenses antecedem a criacdo do Circo Moderno e ignorar a
contribui¢do poética, artistica e pedagogica dos povos originarios e afrodiasporicos
para as artes circenses (De Aguiar, 2024, p.9).

No mais, em atitude contracolonial, fagamos coro as prospeccoes de Lopes Carvalho et
al. (2025, p. 18, grifo nosso). “Que caminhos se abram para que novos percursos sejam tracados
no sentido de ampliar o estudo sobre ciganos, circenses e ciganos circenses e que possamos

com eles aprender e atuar na valorizacao de suas culturas, artes, praticas e saberes”.



Desarmando o circo-cigano: consideracoes em finais

A invisibilizagdo, a exclusdo social, politica, histérica e da literatura, resulta em
desconhecimento compartilhado, e corroboram para o ndo reconhecimento da humanidade dos
Povos Ciganos de tradigdo circense - ciganenses, enquanto cidadaos que também devem ser
considerados e protegidos pela Constituicdo Federal de 1988. Mas a partir da percepgao de
dentro, isto ¢, de dentro para fora, os aspectos positivos das contribui¢des e influéncias ciganas
para o circo brasileiro comegam a reluzir feito ouro. Nos baus ciganenses ha ainda muito o que
se mostrar, desvelar, apresentar, narrar, desvendar, por nossas proprias vozes.

Minimamente, este traz vestigios de que as memdrias e historias dos ciganenses estao
em larga medida soterradas, e oferece algumas pistas de que hd muito por descortinar acerca
da viva tradigdo circense partilhada entre diversas etnias ciganas no Brasil ¢ no mundo. Por
aqui, onde vivemos um processo de colonizacdo cujas consequéncias seguem em fluxo, o
apagamento, a invisibilizacdo e marginalizacdo de povos tradicionais que fizeram e fazem parte
da construg¢do social, cultural e historica do pais, foi e ainda segue sendo estratégia de
diminui¢do e rebaixamento de sujeito/as as condi¢des de submissdo e indignidade.

Entretanto, métodos de pesquisa a exemplo da autoetnografia, avancam em sentido
contrario, porque outrora objetos, passam a ser autores/as e sujeitos/as de pesquisas, a
utilizando enquanto estratégia contracolonial de reparagdo social e racial, bem como para
contracolonializar a literatura em vertentes diversas de expressoes de linguagens, atuando em
favor da contracolonizacdo de PCTs, a exemplo dos ciganenses da familia Fernandes, que
trazem consigo desde as suas didsporas milenares, a incumbéncia de preserva¢do da dupla
tradicdo ciganense. Essas culturas igualmente merecem atencdo e dedicagdo, tanto dos/as
interessados/as na “ciéncia” contida nos saberes dos povos ciganenses, quanto mais dos que
tém contribuido para a proliferacdo de imagindrios populares negativos. Porque uma coisa ¢
inferivel: sem a colaboragao dos Povos Ciganos, provavelmente os circos itinerantes nao teriam
sobrevivido muito tempo por aqui e pelo mundo, pois sempre estiveram debaixo das lonas,
porque lona ¢ para esses, moradia. Mas também meio de sobrevivéncia e filosofia de vida para
estar no mundo.

E porque certamente a historia do circo brasileiro seria outra ndo fosse os Povos
Ciganos que também sustentaram, pela forca ancestral, geracional, os mastros que fazem o
circo itinerante erguidos até aqui, convocando os seus progenitores a também contribuirem
para recontar essas historias, que sdo permeadas de incomensuraveis contribui¢des artisticas

nas artes circenses € na cultura do circo brasileiro, marcada por resisténcia e resiliéncia. Quem



sabe, novas percepcdes € olhares autoetnograficos possam corroborar sobremaneira neste
processo de retomada ciganense em curso na ciéncia brasileira, em um salto a transgressao.

Fecham-se as cortinas. E até a proxima Praga!...
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