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Niura A. Legramante Ribeiro’
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
N&o Associada da ANPAP

RESUMO

Este artigo tem como foco a andlise das fotografias da série Marca d’agua, realizadas pelo
artista Leandro Selister, com representagdes de paisagens urbanas de Porto Alegre, apds o
fendmeno climatico devastador da enchente de 2024. Logo apds as aguas baixarem, o
artista percorreu varios bairros da cidade registrando, a partir da camera do seu celular,
vestigios pigmentados das marcas das aguas nas paredes dos prédios. Selister se
fotografou em frente a essas paisagens urbanas, utilizando a medida de seu corpo de 1,71m
para demonstrar a altura a que as aguas chegaram e, assim, dar a dimensdo da tragédia.
Esta série de fotografias tem um papel importante no sentido de conscientizar as pessoas
para preservacao do meio ambiente.

Palavras-chave: Vestigios de enchente. Porto Alegre. Memodrias tragicas. Fotografia
contemporanea. Leandro Selister.

ABSTRACT

This article focuses on the analysis of photographs from the Marca d’agua series, taken by
artist Leandro Selister, with representations of urban landscapes in Porto Alegre, after the
devastating climatic phenomenon of the 2024 flood. Soon after the waters receded, the artist
traveled through several neighborhoods of the city, recording, using his cell phone camera,
pigmented traces of the water marks on the walls of buildings. Selister photographed himself
in front of these urban landscapes, using his body measurement of 1.71m to demonstrate the
height the waters reached and, thus, to give an idea of the scale of the tragedy. This series of
photographs plays an important role in raising awareness about environmental preservation.

Keywords: Flood vestiges. Porto Alegre. Tragic memories. Contemporary photography.
Leandro Selister.

A catastrofe € uma quebra na continuidade temporal e nos deixa sem
certezas sobre o futuro — que parece indeterminado e preocupante.
(...) A observagcdo das consequéncias de um grande desastre cria
uma forma de estase temporal; isso leva a incapacidade de se
projetar no futuro, levando a um retorno ao curso anterior dos
acontecimentos (...)(Méaux, 2022, p. 90).
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| - Introducgao: o senso de urgéncias

O inimaginavel aconteceu. Em maio de 2024, o Rio Grande do Sul vivia uma de
suas experiéncias mais traumatizantes da sua histéria, a grande enchente que
assolou grande parte do territério gaucho. A agua, a lama e o esgoto invadiram
espacos de vidas, antes estaveis. Vieram as aguas de cores barrentas, em
quantidades e intensidades violentas, que cobriram sonhos, destruiram aconchegos
familiares, espacgos de trabalhos, sequestrando memdrias que ficaram para sempre

aprisionadas.

As ruas pareciam rios. Um sentido de urgéncia tomou conta do cotidiano das
pessoas: para salvar vidas resgatando pessoas e animais que esperavam nos
telhados das casas fugindo das aguas mortais. Era urgente encontrar pessoas a
tempo, antes de serem soterradas pela lama ou perecerem afogadas. Assistia-se a
imagens doloridas de pessoas com a roupa do corpo molhada e cobertas de lama,
agarrando-se a galhos, a restos de construgdes, a qualquer elemento que
representasse um porto seguro em uma tentativa desesperadora de sobrevivéncia.
Pessoas no segundo andar das casas ou nas janelas de prédios resistindo em
deixar suas residéncias por medo de saques ou para ndo abandonar seus animais
de estimagao; outros corpos sendo icados pelos telhados de casas submersas.
Criangas, jovens, adultos e idosos sendo carregados pelos herdis sem capas em jet
Skis, barcos e helicopteros, imagens que faziam a aflorar a emocgdo. Sons de
ambulancias e de helicdpteros pelas cidades, dia e noite, lembravam uma guerra; de

fato, era uma guerra.

As residéncias, mesmo que fisicamente intactas, eram habitadas por almas
destruidas por ver, incessantemente, imagens chocantes veiculadas nas midias:
chegadas em terra firme de corpos humanos e de animais, trémulos, ensopados de
aguas podres e com hipotermia, com fome, com sede, com frio. Outros corpos nem
félego de vida tiveram, pois foram encontrados soterrados, alguns abragados e
afogados. A agua que sacia é a agua que mata. Infinitas noticias de finitudes de

vidas; falas que faziam chorar, como o relato de um socorrista sobre uma crianga
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dentro de um barco, que, ao ser resgatada, pediu a ele que pegasse uma boneca

que boiava ao lado, mas n&o era uma boneca, era o corpo morto de um bebé.

De uma hora para outra, ndo ter mais para onde voltar, ter suas memorias
soterradas por agua e lama, perder pessoas queridas, familiares e amigos(as) e,
pior, tudo irrecuperavel. Passado o momento critico, quando as pessoas voltaram
para ver o que havia sobrado, imagens dificeis de lidar, como a de um senhor de
mais de setenta anos que voltava a sua casa nos poucos dias de sol, e ali passava
os dias, solitario, sentado sobre uma pedra em cima de um piso de ladrilhos que
restou de onde habitava e disse, ao ser entrevistado: “aqui € a minha casa”. Tudo ao
redor era terra arrasada em meio a escombros. Ouvia-se vozes embargadas
dizendo que nao tinham mais nada, outros dizendo que ha pouco haviam reformado
a casa. Mobiliario que virou entulho, comida que virou lixo. Um acontecimento com o
teor de gravidade como foi a enchente causa mudancgas na percepgao coletiva sobre

o lugar:

Um acontecimento grave sempre causa uma mudanc¢a nas relagbes
do grupo com o lugar (...) ndo sera mais a mesma memoéria coletiva e
nem o mesmo ambiente material. (...) Um grupo urbano n&o tem a
impressao de mudar, enquanto os aspectos da rua e dos edificios
permanecem os mesmos (Halbwachs, 1968, p. 133-134).

Uma vez em terra firme, pensava-se que se podia estar seguro, que o sofrimento
havia sido amenizado, mas, em alguns espagos de acolhimento, as situagdes de
violéncias fisicas e psicolégicas, que ja existiam anteriormente nos lares por parte
dos proprios familiares, continuavam acontecendo, mesmo em meio ao coletivo que

habitava um mesmo espaco. Nao havia conforto.

Entdo, como ainda encontrar forga para ser resiliente? Como seguir em frente com a
vida? Mas que vida? Quando tudo parece ter passado, a gente ouve: “hoje eu
consegui um fogao e um colchao, ja posso voltar para minha casa com meu filho”.
Se o tempo ndo apaga o trauma, pode amenizar ou dar esperanga de que dias
melhores poderdo vir. Ao menos, a empatia pela dor do outro e a solidariedade

foram os suportes para reconstrugdes de vidas. Felizmente, uma rede de
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solidariedade do Brasil inteiro, e mesmo de parte do exterior, imediatamente veio em

socorro as necessidades mais imediatas.

Eram tempos de siléncios, de espera por um tempo melhor que haveria de vir.
Viveu-se tempos de incertezas. Resiliéncia, resiliéncia e mais resiliéncia. Diante das
ruinas do que sobrou da enchente, o que fazer? Qual a saida de emergéncia? O que
esperar do futuro? O tempo realmente parecia que havia parado, dias pareciam
anos, buscava-se palavras e imagens que alimentassem a esperanga de dias

melhores.

Il - Marca d’agua (2024) e a medida do corpo em paisagens traumaticas:

Leandro Selister

O quanto podem pesar as imagens na lembranga? Como a imagem se relaciona
com o que ela representa? Como a gente se identifica com as imagens? Quando se
narra, por meio de imagens, um evento tragico, o que se quer dizer com as
imagens? Uma resposta a isso foi proposta pelas fotografias da enchente, em Porto

Alegre, realizadas pelo artista Leandro Selister, na série Marca d’agua (2024).

Em Porto Alegre, o lago Guaiba transbordou e a enchente chegou em 03 de maio de
2024.? Apds as aguas baixarem, em 02 de junho desse ano, o artista comegou a
percorrer diversos bairros de Porto Alegre em busca do registro das marcas das
aguas nas paredes de prédios, como dos Correios e de alguns edificios ligados a
Cultura como o MARGS, o Farol Santander, a Casa de Cultura Mario Quintana, o

Paco Municipal, dentre muitos outros edificios publicos, de comércios e residenciais.

O titulo da série Marca d’agua é muito apropriado, ja que, segundo a tradigao, a
feitura da Marca d’agua deveria ser realizada enquanto o papel estivesse molhado e
somente adquiria visibilidade quando o papel era colocado contra a luz ou quando
estava molhado. Além disso, a marca d’agua carrega a ideia de autenticidade de

uma propriedade, portanto, uma marca que carimba um atestado de presenca de
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que a enchente ocorreu, mas, ao contrario do sentido original, as marcas ficaram

visiveis ap0s as aguas baixarem.

A primeira foto foi realizada no Mercado Publico de Porto Alegre e postada no
Instagram no mesmo dia. Ao se fotografar nesse local, percebeu que poderia
comegar uma série que resultou em mais de seiscentas fotografias captadas em
imagens de celular. Entdo, deu inicio a uma série de registros fotograficos, usando
como parametro a estatura de seu corpo, de 1,71m, para mostrar a altura que a
agua atingiu nas superficies das paredes. Inventariar esses espagos, como ele

afirma, foi uma

tentativa de entender a dimensido dessa tragédia e os niveis
absurdos de onde a agua chegou. Para isso, utilizei meu corpo como
parametro, percorrendo varios bairros da cidade em busca dessas
marcas de lama que ficaram pelas paredes, como prova
incontestavel da invasdo das aguas e de sua destruicao (...) Através
dessas imagens, registro essas marcas que acompanhardo para
sempre todos aqueles que viveram e presenciaram essa tragédia.
Mesmo apds a limpeza das cidades e com a retomada da vida, elas
seguirdo marcantes, profundas e definitivas no imaginario de cada
um dos gauchos (Selister, 2025, p. 1).

Selister colocou-se em pé de costas para as paredes de edificios olhando
frontalmente para a cAmera que o registrava (Imagem 1). Ao olhar frontalmente para
quem Vvé essas paisagens, o artista parece procurar um engajamento dos olhares e
uma busca por se colocar no lugar daquele que ali vivia. Pode-se perceber que em
alguns locais, a agua ultrapassou a altura do seu corpo. Segundo o artista, ha

lugares que a agua ultrapassou os 4m, como na regido do Quarto Distrito.3



Imagem 1. Leandro Selister. Marca d’agua, Avenida Rio Grande, Bairro Sdo Geraldo, 2024. Fotografia
com celular, 50 x 40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.



Imagem 2. Leandro Selister. Marca d’agua, Farol Santander, 2024. Fotografia com celular, 50 x
40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

Imagem 3. Leandro Selister. Marca d’agua, Avenida Praia de Belas, 2024. Fotografia com celular, 50
x 40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.
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A pose do seu corpo enrijecido, em pé e com os bragos dispostos ao correr do seu
tronco e se apresentando de forma inerte, antinaturalista, pode ser muito simbdlica.
E a experiéncia do corpo que carrega o trauma de passar por uma situacdo de
catastrofe, sendo a parte mais fragil que primeiro se deve proteger; € nele que esta a
vida. Selister mostra um corpo paralisado como se estivesse incrédulo com o que
aconteceu e oferece o testemunho da enchente com um autorrretrato em uma
paisagem que evoca uma situagdo que foi desoladora. Uma pele de cromatismos
em tonalidades ocres mostram paisagens que murmuram atras do corpo do artista,
formando linhas que correm paralelamente sobre superficies pigmentadas nas
paredes dos edificios (Imagem 2) ou nas vegetacdes ressecadas que contrastam
com o verde da antiga paisagem (Imagem 3) e lembram as aguas imundas que

vieram sem convite.

Esses efeitos pictéricos, que até podem conter beleza, na verdade, retratam
situacdes desesperadoras, de memorias perdidas, de lagos interrompidos, de perdas
de vidas e de ruinas de bens patrimoniais. Se as suas fotografias ndo mostram a
morte em curso, elas evocam a possibilidade da morte quando se visualiza a altura

das marcas que poderiam cobrir um corpo.

Na fotografia, Marca d’agua, MARGS (2024) (Imagem 4), Selister se posicionou ao
lado da porta de entrada do MARGS, em frente ao letreiro que identifica o Museu,
vestido com roupas escuras, uma camiseta com um corag¢ao estampado no peito,
mostrando a marca da agua impressa na parede chegando a altura do topo de sua
cabeca, o que significa que seu corpo teria sido coberto, se ali estivesse quando

veio a inundacéo.
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Imagem 4. Leandro Selister. Marca d’agua, MARGS, 2024. Fotografia com celular, 50 x 40cm.
Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

De fato, o andar do térreo/subsolo do Museu ficou tomado pela agua “durante mais
de trés semanas e o pico da agua no interior do térreo variou entre 1,50 e 2 m”
(Dalcol, 2025, p. 37) com os repiques da enchente, como se pode ver em fotos do
balcado da portaria quase submerso, as quais foram divulgadas na imprensa. Nesta
parte do museu se encontravam os setores de estrutura operacional* e uma das
quatro reservas técnicas do acervo de obras de arte, a mais antiga e a maior.
Esforgos urgentes foram mobilizados no sentido de subir varias obras para andares
superiores do museu, enquanto ainda era possivel permanecer no seu interior. O
Diretor-curador do Museu, Francisco Dalcol (2025, p. 39) afirmou que “cerca de 4 mil
itens do acervo foram de algum modo afetados por exposigdo a agua e a umidade
intensa e prolongada”, especialmente obras em papel, como gravuras, fotografias e
desenhos. Assim que possivel, apés a inundagdo comegaram os trabalhos de

restauragdo das obras que sofreram algum dano fisico.®
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A fotogafia de Selister em frente a parede do Museu participou da exposi¢cao Post
Scriptum — um museu como memoria, com curadoria de Francisco Dalcol, (Imagem
5) realizada de 06 de dezembro de 2024 a 09 de margo de 2025 — portanto, sete
meses apds a enchente — e marcou a reabertura do museu como uma exposi¢cao
tematica e memorialista. Para essa mostra foi realizada uma impressao sobre papel
que foi adesivada na parede interna da sala expositiva, apresentada na escala real
da altura do artista, como foi dito, 1,71m, de forma a potencializar o sentido tragico
de um corpo que poderia ter sucumbido a agua. Esse tamanho real de um corpo
humano, conceitualmente, poderia produzir uma empatia pela situagdo do outro,
pois fazia o espectador se colocar no lugar do artista ou, ao menos, se confrontar

fisicamente com a imagem.

Imagem 5. Leandro Selister. Marca d’agua, MARGS. Imagem impressa sobre papel, 4m x 3m.
Créditos fotogréficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

A sua obra dialogava com outros trabalhos do acervo com tematicas que
abordavam: a presenga de aguas; o espacgo geografico do entrono do museu como a
Praca da Alfandega; aterros do Guaiba; as fotografias da cidade mostrando a
enchente de 1941; imagens da parte térrea do museu inundado na enchente de

2024; e, ainda, obras afetadas pela enchente, as quais foram recuperadas.

10
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das obras diante do publico que frequentava a exposi¢ao.

A fotografia da marca de agua na parede do MARGS passou a fazer parte do seu
acervo; um outro conjunto de 12 imagens se encontram no Acervo da Pinacoteca do
Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. E muito importante que Série Marca d’agua esteja presente em Acervos
Publicos e que seja mostrada em exposi¢cdes, ndo somente para preservar a
memoria dessa situagcado traumatica, mas, também, para conscientizar a sociedade
sobre a importancia da preservagdo do meio ambiente. Neste sentido, a fotografia

pode ser o meio de guardar memorias, como diz Susan Sontag:

Numa era sobrecarregada de informacdo, a fotografia oferece um
modo rapido de aprender algo e uma forma compacta de memoriza-
lo. A foto € como uma citagdo ou uma maxima ou um provérbio.
Cada um de noés estoca, na mente, centenas de fotos, que podem
ser recuperadas instantaneamente (Sontag, 2003, p. 23).

A funcdo da memdria esta ligada ao sentimento de perda. “A memoria parece exigir
esforco e trabalho, enquanto o esquecimento, por outro lado, apenas acontece”
(Huyssen, 2014, p. 157). O tempo pode amenizar a dor, mas esta jamais sera
esquecida, pois as incisbes na memoria ficardo para sempre. Se esses edificios
terdo as marcas das aguas apagadas por restauragdes para que o trauma seja
esquecido, o que restara como memoria da tragédia sdo as imagens, sao registros
como esses das fotografias de Selister que representam uma resisténcia ao
esquecimento. Portanto, as suas obras permitem pensar a relacdo entre arte e
documento na contemporaneidade, porque evocam a noc¢ao de testemunho. Para
André Rouillé (2009, p. 97), “uma das fung¢des da fotografia-documento tera sido a
de erigir um novo inventario do real, sob a forma de albuns e, em seguida, de
arquivos”. Leandro construiu um arquivo de paisagens urbanas fruto de um fato
climatico traumatizante que, por sua descrigdo de linguagem objetiva do
acontecimento do pds-evento, podem carregar uma intengdo documentaria, mas, ao
mesmo tempo, as suas fotografias manifestam qualidades estéticas expressivas da
percepcdo e da empatia do artista pela cidade de Porto Alegre. Essas obras sao

dotadas de uma concepgao arquivistica pela quantidade significativa de tomadas

11



fotogréfiéas de véris partes da cidade que foram atingidas pela enchente e por
funcionarem como documento. A objetividade de representagcédo que suas fotografias
emanam parece ser uma tentativa do artista de se ater a integridade do motivo para
melhor criar evidéncias de que a altura atingida pela agua faria qualquer pessoa
sucumbir naqueles espacos fotografados. E como se ele escrevesse, com imagens,

a historia desses espacos inundados.

Imagem 6. Leandro Selister. Marca d’agua, Avenida Rio Grande, Bairro Sdo Geraldo, 2024.
Fotografia com celular, 50 x 40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

A luminosidade do sol registrada nos momentos em que o artista fez algumas das
fotografias, (Imagem 6) pode representar a resiliéncia como a unica possibilidade de
esperanga de que se podia comegar a reconstrucido dos espacos para retomar as
vidas antes existentes nos lugares. Como lidar com essa tragédia, como se reerguer
para seguir a vida? Encontrar forgas para seguir existindo foi uma luta de muitos
meses e que, para alguns, ainda continua, pois neste més de maio de 2025,
enquanto este texto € escrito, um ano depois, ainda ha em torno de quatrocentas
pessoas que se encontram vivendo em abrigos, sem ter para onde voltar. As

imagens produzidas por Leandro Selister podem ajudar a entender a dimensao do

12
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trauma de viver dias e dias sem acesso as casas e aos locais de trabalho, como

essas imagens apresentam realidades, como essas imagens interrogam o

comportamento de vida nas cidades.

Imagem 7. Leandro Selister. Marca d’agua, Avenida S&o Carlos, 2024. Fotografia com celular, 50 x
40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

Quando as aguas baixaram, o que dizer de ter que conviver em frente as proprias
casas, por dias e dias, com as montanhas de lixo dos destrocos das suas
residéncias, que atraem animais perigosos para a saude. Ha fotografias que séo
emblematicas do pds-enchente (Imagens 7 e 8). O artista se coloca entre o entulho
retirado de uma residéncia e a parede da casa. Diante das ruinas do que sobrou da
enchente, o que fazer? Era preciso conviver com destrocos de memorias de
identidades, como os mobiliarios que viraram lixo, até que fossem retirados por
mutirdes de limpeza. Onde estdo as fotografias, os diarios, os documentos
identitarios, os registros de infancias, as imagens dos eventos comemorativos, as
narrativas escritas, os presentes recebidos, as mobilias compradas com tantos

sacrificios, os objetos de afetos? Certamente estdo nas montanhas de lixos, tudo

13



irrecuperével."O qﬁé antes era afeto, depois trouxe matérias e odores fétidos, trouxe
a dor de ficar se confrontando com memarias que apodreciam em frente aos seus
olhos. “A memdria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades de hoje (...)” (Le Goff, 1990, p. 410). Tantos volumes fora, e tanto
vazio dentro do que antes fora uma casa. Nos descartes das enchentes, pessoas

procuravam por coisas que poderiam reaproveitar.

LY e

Imagem 8. Leandro Selister. Marca d’agua, Avenida Rio Grande, 2024. Fotografia com celular, 50 x
40cm. Créditos fotograficos do artista. Fonte: cortesia do artista.

As fotografias das marcas da enchente sdo uma forma de rememoragao do passado
que nos definem no presente, como lembra Andreas Huyssen (2000, p. 67) ao falar
do passado : “como individuos e sociedades, precisamos do passado para construir
e ancorar nossas identidades e alimentar uma visdo de futuro”. Embora para muitos
a vida ja tenha se normalizado, sempre fica o receio de que a enchente possa
acontecer novamente. O pesquisador Christian Kristensen, do Nucleo de Pesquisa
em Trauma e Estresse da PUC/RS, afirma:

14
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Mesmo atingindo cada um de forma diferente, as marcas da
enchente ajudam a construir um senso de coletividade — marcas
ativam memodrias de dor, de sofrimento e de perdas, para outros €
uma marca de superacdo por tudo o que passou e conseguiu
enfrentar e seguiu a vida a partir dai. Para muitos a ferida ainda esta
aberta e é ai que tem que ter cuidado.®

Para o sociologo Manuel Tironi, esta nova era ndo s6 deveria provocar um senso de
urgéncia, mas também convidar a reflexdo sobre como cada pessoa tem a

capacidade de fazer uma transformacao no seu cotidiano:

A transformacdo tem que nos convidar a repensar nossas praticas
em uma escala mais individual — seja como habitamos este planeta;
como nos relacionamos com a natureza e nossas comunidades; o
que é a natureza para nés; como imaginamos um projeto coletivo,
governanga e politica e como nos projetamos coabitando a
diferenca.’

Se, como disse Huyssen, € das experiéncias do passado que construimos o futuro,
€ preciso, entdo, a partir das memorias da dor e do sofrimento, buscar um senso de
coletividade, no sentido apontado por Kristensen e, desta forma, como alerta Tironi,
repensar as praticas do modo de habitar o mundo para se ter uma vida mais

saudavel na terra.

lll - Consideragoes finais

A dimenséo, a amplitude e a gravidade de uma tragédia como aquela que assolou o
Estado também se devem as escolhas urbanisticas, econbmicas e politicas
realizadas pelos gestores publicos. Se existissem protocolos de prevencao e de
seguranga, as consequéncias do desastre climatico poderiam ter sido amenizadas.
Nao se pode naturalizar a catastrofe, deixando-a cair no esquecimento. Sem duvida,
pode-se dizer que a conscientizagdo do publico para a preservacdo do meio
ambiente é importante, mas insuficiente. Outras agdes estruturais, institucionais e
comunitarias podem ser adotadas, entre as quais se pode citar: o reassentamento
de moradores que vivem em area de risco em lugares mais seguros; a manutengao
dos sistemas de drenagem urbana para o controle de cheias; o reflorestamento a

beira de rios para reduzir erosdes e assoreamentos; aperfeicoamento de politicas
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desmatamento, o descontrole em areas de mineracdo e exploracdo de solos; a
existéncia de alertas meteorologicos eficazes com planos de rapida evacuagao,
buscando apoio cientifico de universidades; realizacdo de planos de contingéncia a
niveis municipais, estaduais e federais; destinacido de verbas para prevencao de
catastrofes e de subsidios emergenciais para pessoas atingidas por enchentes; e o
incentivo a educacao comunitaria com lideres de bairros, parcerias com ONGs, entre
tantas outras medidas de prevengdes ou, se for o caso, de auxilios para pos-

catastrofes.

Tais consideracbes acima se referem ao que seria preciso fazer para evitar
catastrofes. Nao sendo os artistas gestores publicos, como podem ajudar a pensar
sobre questbes climaticas? As obras fotograficas se tornam instancias de
pensamento critico e de saberes capazes de mostrar a necessidade de rever as
formas de coabitar no mundo. O artista é capaz, como diz Daniele Méaux (2022, p.
14), “de questionar as nossas relacbes com a catastrofe, nossas concepgdes de
progresso e de natureza (....). As convulsdes atuais do mundo interpelam aos
artistas que se dedicam a asculta-la.” A luz do que foi exposto, pode-se pensar
sobre o que reflete Stuart Hall, no seu livro Cultura e Representagéo (2016) quando
fala sobre as imagens, quais histérias sdo narradas, como sao as interpretacées, o
que elas podem representar, as emogoes a elas associadas e os valores atribuidos.
Neste sentido, o que fazem as fotografias de Selister é trazer a tona memoarias de
uma experiéncia coletiva de traumas vivenciados que ficardo imbricados na vida da
geracao que sobreviveu a enchente e que servem como alerta também para futuras
geracdes para que cada um colabore no sentido da a preservacdo do meio
ambiente, desde o publico em geral aos gestores governamentais, para que
efetivamente realizem agbes de prevencédo e de apoio em caso de tragédias. As
obras de Leandro Selister trazem o aspecto material — conteudo fisico das imagens
dos espacos urbanos; simbdlico — a sobrevivéncia da terra; e funcional -
conscientizar para atitudes que lutem por um meio ambiente saudavel, com menos
poluicdo e menos lixos que comprometam os rios e as cidades. Desta forma, pode-

se evitar eventos extremos que colocam em risco a vida no planeta.
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