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OS VESTIDOS DE MINHA VO SAO PRETOS: OS PROCESSOS
AUTOBIOGRAFICOS NA PINTURA CORROSIVA

MY GRANDMA'’S DRESSES ARE BLACK: THE AUTOBIOGRAPHICAL
PROCEDURES ON THE CORROSIVE PAINTINGS

Brayan Lucas Arantes da Rocha Caires’
Universidade Federal de Goias — UFG
Associado/a/e ANPAP: Nao

RESUMO

Diante das multiplicidades dos gestos autobiograficos que se tem proliferado nas artes visuais
na contemporaneidade, o presente artigo tenciona articular relagdes entre as materialidades
e imaterialidades que permeiam os processos de criagdo artisticos, e em especial dialogar
com minha producéo pictérica recente. Na pintura da corroséo as tematicas autobiograficas
do luto, da perda, e da memoria séo acrescidas de outras matérias e procedimentos que
ampliam a potencialidade do corpo pictérico em uma abertura simbdlica de significados
multiplos. Por fim, focamos nas etapas de feitura da obra Os vestidos de minha vé sao pretos
(2025) como culminancia do entrecruzamento do autobiografico dissidente com o material
(significantes) e o imaterial (significados): o fogo, as cinzas, as limalhas de ferro, as témperas,
0s acumulos, os restos — a pintura.

Palavras-Chave: Pintura. Corrosdo. Autobiografia. Luto. Materialidade Pictérica.

ABSTRACT

Considering the multiplicity of autobiographical gestures that have proliferated in contemporary
visual arts, this article seeks to articulate relationships between the materialities and
immaterialities that permeate artistic creation processes, particularly in dialogue with my recent
pictorial production. In the painting of corrosion, autobiographical themes of mourning, loss,
and memory are combined with other materials and procedures that expand the potential of
the pictorial body through a symbolic opening to multiple meanings. Finally, the focus is placed
on the stages of creating the artwork Os vestidos de minha v6 s&o pretos (2025) as the
culmination of the intersection between the autobiographical dissident and the material
(signifiers) and the immaterial (meanings): fire, ashes, iron shavings, tempera, accumulations,
remnants — painting.

' Mestre em Filosofia pela Universidade Federal de Uberlandia (2022). Graduado em Licenciatura e
Bacharelado pela mesma universidade, em 2017. Doutorando em Arte e Cultura Visual pela
Universidade Federal de Goias. Sua pesquisa se enquadra na Pintura Matérica, na qual seu fulcro
investigativo é a corrosdo de metais com &cidos, chegando, assim, a morte da matéria e sua
subsequente transformacdo em um o6xido de baixa redugdo. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpqg.br/7790818125912680.
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A autobiografia nas artes e o processo criativo

O processo de criagao em arte é pontuado por elementos de vida, culturais, sociais,
mercadoldgicos, politicos, ideoldgicos, circunstanciais, de humores, em suma, é
atravessado incessantemente por ramificacoes infinitas de possibilidades e afetos
(SALLES, 2006)', possuindo grande carga subjetiva de modo que cada artista
compreendé-lo-a de modo distinto e ira, portanto, atribui-lo de sua propria imanéncia

especifica (no que tange tanto a praxis quanto a poiesis).

O que pretendo nesse artigo € esbocar um fragmento de meu processo criativo atual
diante das necessidades autobiograficas das minhas praticas pictoricas.
Correlacionando as pesquisar contemporaneas da autobiografia nas artes visuais e
plasticas com as potencialidades da pintura que assume outras (in)corporalidades no

campo em expansao dos embates multiplos do século XXI.

O tema da autobiografia € primeiramente postulado enquanto tematica de analise
cientifica dentro dos estudos literarios e da critica literaria em meados do século XX a
partir das vertentes estruturalistas que pensaram em maneiras de organizagao e
estruturagdo do mundo?. Em seguida, outros movimentos epistemoldgicos passaram
a analisar (sob suas 6ticas especificas) a autobiografia literaria ou, de algum modo
derivada da linguagem, sendo esses os poés-estruturalistas, o pensamento feminista,

abordagem decoloniais e pds-coloniais, teoria queer, movimento negro entre outros.

No campo das artes a analise autobiografica ficou deixada de lado até a segunda
metade do século XX. Uma das justificativas se deu mediante ao préprio canone
histérico da representagédo visual no qual se tinha desde a antiguidade classica
autorrepresentagcdes de seus autores, portanto, elas eram compreendidas como
exercicios e dominios da técnica desses artistas e (assim como a grande parte da
historiografia, interpretacdo e critica de arte que relacionavam a validade e

importancia de uma obra de acordo com a capacidade de representacido mimética do
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analises mais profundas do que seria essa “autorrepresentagéo”.
Gestos (i)materiais autobiograficos artisticos

A arte moderna ocidental foi palco de grandes gestos fisicos: os actions paintings de
Pollock (1912-1956) no qual o artista jogava tinta na tela a partir de movimentos
bruscos do pincel; as pinturas corporais azuis Antropométrie de Yves Klein (1928-
1962) que se utilizava dos corpos de modelos mulheres como veiculos de pictoriedade
(objetificando-as como instrumentos da pintura); os caminhos desbravados com
violéncia nas pinturas monocromaticas de Franz Kline (1910-1962); as
experimentacgdes iniciais de Richard Serra (1938-2024) que se preocupavam com a
fisicalidade do mundo (gravidade, arremessos, tensdes entropicas, desabamento,
horizontalidade/verticalidade) como explicito em sua obra Throwing Lead (1968),

entre outros exemplos.

Nesses gestos (e em muitos outros que omitimos em prol de uma certa sucintez) ha
uma orientacao fisica, manipulagao dos movimentos corporais em prol de uma relagao
mais intensa seja com o espago bidimensional da pintura modernista, com o espago
circundante ou com relacgdes politicas/ideoldgicas com certas formas de se fazer arte.
Nesses casos acima citamos realgamos a perspectiva mais utilizada de gesto, ou seja,
no sentido de substantivo: “sm. Movimento do corpo, esp. da cabecga e dos bracos,
para exprimir ideias ou sentimentos, ou para realgar a expressado. sm. Acéao, ato.”

(FERREIRA, 2004, p.433, grifos do autor). Ou seja, gesto sinénimo de gestualidade.

Entretanto, ha um outro gesto que nos interessa aqui e que perpassava principalmente
a arte desde os primérdios que € o gesto simbdlico: compreendido como as agoes,
simbolismos, atos, intengdes, propostas, em suma, todas as imaterialidades que
antecedem, influenciam, instigam, produzem, impactam as obras de arte e estao

presentes nele.
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Diante das pesquisas do NuPPA* na Universidade Federal de Goids suas

pesquisadoras perceberam que essa dualidade de gestos (fisico e simbdlico, material
e imaterial, adjetivo e substantivo) coexistem na produgdo autobiografica

contemporanea:

Nas investigagdes artisticas realizadas no ambito do nosso grupo de
pesquisa, temos observado que tanto o adjetivo quanto o substantivo
tornaram-se relevantes para os nossos projetos artisticos. Enquanto o
autobiografico (adjetivo) tem se expressado materialmente através de
vestigios, tracos e objetos incorporados as obras, o relato da vida
(substantivo) tem estimulado os processos de criagao e de pesquisa,
orientando seus movimentos, motivando decisdes, agdes e gestos
da/do artista. (RODRIGUES; BARRA; SOUZA, 2023, p. 6).

As autoras veem que as relagdes entre as significagdes que a palavra autobiografia
pode assumir variam de acordo com a materialidade e a imaterialidade dos gestos
que sao ora incorporados as obras, ora instigadores de sua criagdo. Mas que ambos
sao indissociaveis pois enovelam-se como processo criativo de modo nao hierarquico

e, portanto, ciclico. Sao gestos ora materiais, fisicos, ora imateriais, simbdlicos.

O gesto autobiografico em minha pesquisa pictorica € um gesto dissidente que se
distancia das normativas do que comumente se chama de autobiografico por néo
demonstrar, de maneira explicita, o carater do vivido, mas em suas (i)materialidades
propde abordar tematicas da memoria, do luto, da degradacdo da matéria e da

ressignificagdo da morte.

Tvardovskas (2010) faz uma abordagem concisa da permanéncia dos eventos

passados com a memoria nas praticas autobiograficas:

A autobiografia comporta um desejo de lembrar - a memodria, o
passado - cruzado com um principio de individuacdo, com as
especificidades do eu que narra. Se no género literario ela propde uma
tentativa de unidade do ser, na medida em que através da escrita o
sujeito elabora e ressignifica seu passado, atualmente, perante a veloz
fragmentacdo subjetiva vivenciada nas sociedades ocidentais, a
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autobiografia transmuta-se em expressdes de si mais agudas,
estéticas e criticas. (TVARDOVSKAS, 2010, online).

Embora a autora foque no canone literario da autobiografia, o sujeito que olha para
seu passado de modo a compreender maneiras de expressio do vivido e comunica-
las com o mundo pela otica subjetivada de um eu pertencente a um espacgo-tempo
especifico pode também ser encarnado na figura do artista que faz esse mesmo

trajeto, mas com uma intencionalidade artistica.

E nesse individuo do eu subjetivado, imanente, que se originam os gestos (i)materiais
dos artistas: no pensamento acerca da vida, na proliferacdo das linguagens
contemporaneas de producgao estética, nos questionamentos das estruturas sociais,
nas reflexdes “(...) nesse relato de si, sempre recomegado e inconcluso — o cotidiano,
o literario, o midiatico, o das ciéncias sociais —, a vivéncia tem um lugar privilegiado.”
(ARFUCH, 2010, p. 81).

Um gesto autobiografico dissidente: a pintura e o luto

A minha pratica pictorica possui um carater ndo explicito de gesto autobiografico, de
forma que a lisibilidade quanto ao seu teor de vida vivida encontra-se dispersa em
outros campos e por outros indicios indiretos. Obras que possuem o carater
autobiografico explicitos recorrem a certa paridade entre significante e significado,
entre 0 que se mostra e 0 que se entende, entre os elementos em seu estado
reconhecivel e o intuito de sua demonstracdo. Em outras palavras: o explicito da
autobiografia traz a tona entes, vivéncias, imagens e acgdes facilmente decodificados

como tal.

O teor do vivido no campo da pintura da corrosao praticado por mim tem-se somado
em minha poiesis nos ultimos anos de modo a abarcar a tematica do luto, da perda, e

da degradagao das memoarias a partir da morte de minha vé.

Ancorado em duas principais autoras brasileiras que desenvolveram conceitos

importantes na critica da pintura contemporénea selecionamos Zalinda Cartaxo e
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Angélica de Moraes com suas nomenclaturas “pintura em distensdo” e “pintura
reencarnada”, respectivamente, para que possamos expandir o gesto autobiografico

dissidente.

Pintura em distensio foi o nome dado a uma reflexao tedrica da artista e pesquisadora
Zalinda Cartaxo para pensar sua producdo pictérica, ela aqui langa méao da
nomenclatura distensado para exprimir a qualidade pictorica e conceitual de sua obra,
defendendo, dessa maneira, as viradas contemporaneas que estdo presentes nas
tendéncias da virada do século, mas ainda mantendo um dialogo fértii com as

produgdes de outros artistas e pesquisadores.

Amparada por diversos autores e artistas Cartaxo problematiza os limites conceituais
da pintura que foram debatidos desde a afirmacao polémica do fim da pintura por
Hegel até as novas propostas modernistas. Mas, o cerne da discusséo paira na
relagdo da pintura com o espacgo, com a arquitetura e com as tecnologias no qual a
autora defende uma pintura que se distende (ultrapassa, rompe as circunscri¢des) das

barreiras pictéricas de Greenberg® e Gombrich® e deu-se que:

A transicdo do modelo de representagao tradicional (ilusionista) para
o filosdfico justifica a o carater objetual que tal produgédo assumiu
desde entdo: materialidade como afirmacao da sua realidade, a qual
se soma uma abordagem conceitual, critica, constituida por uma
reflexdo plastico-conceitual que garante a autonomia da pintura
(CARTAXO, 2006, p. 43).

Pintura reencarnada, por sua vez, foi uma mostra coletiva realizado no Pago das Artes
em 2004, no qual a curadora da exposi¢ao procurou investigar producdes artisticas
contemporaneas que dialogassem de algum modo com a pintura, mas nao se
prendessem, necessariamente, aos instrumentos, métodos e corpos que a ela estao

cotidianamente atrelados (pintura tinta sobre tela).

Para tanto, Moraes escolheu 14 artistas (com a exceg¢ao de um todos os outros séo
brasileiros) com obras que vertessem sobre a pintura ndo necessariamente de

maneira explicita, mas a referenciarem no conteudo ou na forma. A autora parte do



eXtremOS

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

o

pensamento pictérico defendendo a visao de que se houve de fato a morte da pintura,
na contemporaneidade ela renasce em outros corpos, assumindo outras posturas

distintas da tradicional. A pintura reencarnada, portanto, € a constatacao

(...) que ela mudou de corpo. Dai a razdo da metafora que da titulo a
esta exposicdo. Metafora que incomoda os mais ortodoxos, mas que
€ absolutamente exata para identificar o fenémeno. A pintura deixou
de ser apenas o aglomerado de moléculas de um objeto para ser pura
energia de sinapses cerebrais. Fio condutor da maior parte da histéria
da arte ocidental, a pintura é hoje um rico acervo de conceitos que
passou a ser exercitado e expandido também em outros materiais e
processos. (MORAES, 2004, p. 18).

Os dois termos sao mais proximos do que distintos, por oferecerem duas perspectivas
interessantes na analise do que se produz na pintura contemporanea e como nomear
as propostas pictoricas diante das mudancgas que ocorrem desde o fim do modernismo

e sua divisdo mais ou menos estavel.

Pautado nesses termos, a pintura da corrosdo € uma pintura que se distancia da
pintura tradicional, mas mantém o pensamento pictérico como fio condutor
principalmente no que tange a sua construcdo da materialidade, intermediado por
acidos, sua degradagao metalica € uma desmaterializacdo materializada. Ou seja, a
matéria carcomida do metal se esvai ao ser dissipada pela reagao quimica formando
um oOxido de baixa redugao, mas é essa transformacao fisica que |he atribui as patinas
como atestado de resposta e visualmente a caracteriza como tal. Exemplificando: na
maior parte dos casos sabemos que algum metal foi corroido pela sua aparéncia,
como na visualidade da ferrugem (patina do ferro) que indica a desmaterializagdo na
superficie do corpo metalico, mas €, ao mesmo temo, essa materializacdo ocre-

avermelhada que corporifica (isto €, transforma em corpo) o invisivel.
Os vestidos de minha vo6 sao pretos

O fogo, a ruina, o desgaste ininterrupto da matéria, a transformacao de um elemento

organizado em cinzas, a aglutinacdo dos restos como témpera, a aplicagao
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bidimensional, a somatéria com as patinas, a formagao de um campo hibrido entre o

que se perdeu e a materialidade do que se formara.

Uma obra em muitos atos, ritos e etapas. Inicia-se com os objetos: eu escolho duas
camisolas de minha v6 que ela utilizou durante os meses finais de sua vida. Minha
avo quando estava saudavel utilizava camisolas apenas para dormir e durante o dia
vestia-se com vestidos coloridos e de tecido mais resistente. Devido a doenga que se
lhe assolou progressivamente, deixando-a restrita quase exclusivamente a cama, as
camisolas lhes adornavam o corpo ininterruptamente. Munidos de leveza, facilidade
de vestir, frescas e claras foram nossas escolhas, enquanto familiares, para facilitar

nossos cuidados paliativos.

Essas duas camisolas sdo do mesmo tamanho, diferem-se apenas pelas texturas de
suas estampas; finos arabescos de flores em tons violaceos, rosaceos e azulados
pasteis. Pendurados no cabide (Imagem 1) elas se destacam do fundo como se
flutuassem fantasmagoricamente. Enunciam, pela auséncia, um signo de faltante —
sdo objetos-rastro, ou seja, assumem significados pelos resquicios de um passado
indicado na proépria falta deste no momento presente. O objeto-rastro € mais um
lembrete do que um objeto propriamente dito: objeto-autdbnomo, agente; € um corpo
agenciado ela historia prépria/subjetiva que o percorreu, mas nao esta explicita

aqueles fora do discurso. Rastros de uma vivéncia essencialmente subjetiva
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Imagem 1. Camisolas, 2025, fotografia digital, tamanhos variaveis, Brayan Arantes.

Em seguida, em uma panela de cobre eu deposito as duas camisolas, despejo alcool

e jogo um palito de fésforo acesso. Elas queimam até as cinzas.
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Ritualiza-se gestos (i)materiais com decisbes determinadas a priori de forma a honrar

as escolhas de minha vé em vida. A panela de cobre foi usada extensivamente por
ela durante sua vida na fazenda onde nasceu e foi criada (seus anos iniciais, sua

adolescéncia e casamento).

A panela que uso (Imagem 2) nao foi utilizada por minha v, mas abre-se como
metafora para aquelas panelas do passado, aqueles tachos grandes e espessos nos
quais foram feitos doces, comidas saborosas e farturas inimaginaveis. A substituigao
de uma série de objetos apagados/perdidos/arruinados pelo tempo por um unico
utensilio implica duas esferas: 1- a modulagao discursiva do tempo verbal e 2- a

transmutacao simboalica.

1- Altera-se a voz que enuncia e produz os gestos autobiograficos, a saber a minha
voz de artista que busca no passado (pretérito perfeito) resgatar agdes finalizadas e
objetos aniquilados vertendo-os para o presente (do modo indicativo) através de um
elemento singular. Mas, pelo resgate do passado, sempre insistente, o tempo se
converge/hibridiza em um umbral incerto, movido pelo desejo articulado na linguagem
como uma ramificagéo de seus gestos, culminando em algo como um modo subjuntivo

do presente imperfeito.

2- Transmutada simbolicamente a panela de cobre muda de fungdo; ndo age mais
normalmente de acordo com a constituicao que se lhe foi atribuida no momento de
confecgdo, a saber: cozinhar alimentos acima do fogo, mas como receptaculo da
queima e das cinzas, veiculo funerario. Ha ainda uma outra deturpacgao simbdlica que
inverte a l6gica das operagdes cotidianas que se fazem nas panelas: a fonte de calor
que se localiza embaixo para aquecer homogeneamente o utensilio é direcionada,
com o fésforo, para seu interior, ndo € um aquecimento gradativo, mas um impacto

agressivo que se direciona a destruicao total do que se encontra dentro.



Imagem 2. Panela de cobre, 2025, fotografia digital, Brayan Arantes.

O fogo protagoniza o processo de transformagao dos vestidos em cinzas que irdo se
tornar témpera e impera uma forga significativa na feitura da obra por possuir

(Imagens 3 e 4) grande carga simbdlica em movimentos de final de vida:

Certos ritos crematdrios tém, como origem, a aceitagao do fogo na
qualidade de veiculo ou mensageiro entre o mundo dos vivos e o dos
mortos. Assim, na ocasido de certas festividades comemorativas de
um falecimento, os teleutas dirigem-se em procissdo ao cemitério,
onde acendem duas fogueiras: uma, a cabeceira do ataude, e outra,
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junto a base. Na primeira dessas fogueiras destinada ao defunto,
deposita-se a quantidade de alimentos que lhe sao reservados: o fogo
encarregar-se-a de transmitir-lhe essa oferenda. (apud HARA, 2008;
2009, p. 442, grifo dos autores).

Os teleutas sédo povos indigenas turcos da Sibéria, e na passagem acima os
autores explicitam as caracteristicas funerarias especificas desses povos que se
utilizam do fogo como transmissor das comidas dedicados aos mortos. Movimento
interessante a nds pois a queima das roupas de minha vo instiga mais do que uma
reducao as cinzas, mas transmite uma mensagem de entremeio, de nem aqui nem I3,
nem ausente nem presente, como o fogo que trafega os dois reinos (dos vivos e dos

mortos) como veiculo, sem se deter a nenhum.

Isso se deve ao fato de que o fogo € uma substancia transiente por natureza,
sO existe em condicbes especificas e propulsionado por carburantes. Portanto é
efémero. Ao queimar as roupas por intermédio dessa forgca impermanente estou
gestualizando além de uma intengéo entrépica de arruinamento da matéria, o fim de
um ciclo do vivido: o término da vida de minha avé e a inutilizagdo dos objetos que
foram seus. A brevidade da existéncia humana consumida rapidamente pelas

labaredas, pelas chamas do esquecimento.

A queima é fascinante: chamas de variados cromatismos influenciados pelas
coloragdes dos vestidos queimam policromaticas, espectros azulados, ondulagdes
rosaceas, espocadas violetas, conspurcam a materialidade dos tecidos
transformando-os em um negro aglomerado poroso — as cinzas. Os panos vao se
configurando em antitese do que eram inicialmente; a leveza, a brancura e a

delicadeza s&o solapadas em seu oposto.

Mas o fogo nao queima tudo da mesma maneira, nas chamas alguns resquicios
permanecem, partes dos vestidos ndao foram destruidos completamente resultando
em um uma desigualdade de granulos de cinzas, em alguns locais tém-se o p6é mais

fino e em outros restos identificaveis dos panos.
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Imagem 4. Queima dos vestidos em panela de cobre, 2025, fotografia digital, Brayan Arantes.

A partir desse p6 enegrecido formou-se a base material para a feitura da témpera néo

convencional.
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| Nas cinzas dos vestidos adicionei a limalha de ferro em po (Imagem 5) elemento

industrial que € um aglomerado de residuos do trabalho com pegas maiores de ferro

e que nao possuem grande valor comercial.

Imagem 5. Adigao da limalha de ferro sobre as cinzas, 2025, fotografia digital, Brayan Arantes.

Para prosseguir na formagao da témpera adicionei a mistura cola branca e tinta a 6leo
preta. A primeira serve como aglutinante da mistura e o segundo ajuda a manter a
coloragdo enegrecida da tinta. Resultando em uma mistura ao mesmo tempo
inovadora e classica, somando dois elementos distintos e anacrdnicos as saber, a
técnica a oleo ja instaurada histéria da pintura ocidental desde sua invengéo no século

XV e a limalha de ferro e cinzas que sdo materialidades informais de pictoriedade.

A limalha de ferro utilizada como pé (processada, moida) naturalmente corrdi-se em
ferrugem, entretanto, ao ser transformada em base pictoérica para a témpera
(juntamente as cinzas de vestido, cola branca e a tinta a 6leo) a agao entropica é

coibida.
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Cubro cinco telas de 50 x 50 cm com a tinta, a grossura da materialidade deposita-se
na superficie do tecido branco, e na repeticao das veladuras, dos acumulos dos tragos
do pincel, forma-se uma crosta pictérica negra uniforme no cromatismo, mas

dissidente na textura (Imagem 6).

O corpo da pintura € emudecido em um conflito irresoluto: as cinzas unidas ao
aglutinante e ao p6 da limalha de ferro e ao preto da tinta formam uma barreira contra
a corrosao que naturalmente ocorreria se a limalha de ferro fosse exposta,
engendrando uma relagédo paradoxal e ceifadora que se harmoniza com o conteudo
simbdlico da obra. Ha um devir que somente devém na possibilidade imaginada, ou
seja, ideal (a corrosao da limalha de ferro), e um devir que realmente devém na
materialidade fisica (a “galvanizagdo” manual da somatoria dos itens agregados). Um

local de entremeios, portanto.

Imagem 6. témpera alternativa: cinzas, tinta a 6leo e cola branca, 2025, fotografia digital, Brayan
Arantes.

O gesto autobiografico dissidente na pintura da corrosdo consegue abarcar até

mesmo sua impossibilidade, sua ndo existéncia. Entretanto sua poténcia instigante de



uma corporalidade que se degradaria no tempo, mas que impossibilitada, coibida,
ceifada, assombra a bidimensionalidade do quadro, assume a posi¢cao de fantasma,

assombracéo.

Na obra Os vestidos de minha vo séo pretos (Imagem 7) o luto € encarnado como a
dicotomia da auséncia e da presenca, do que poderia ser que se distingue,
invariavelmente, do que €, por isso langamos mao da imagem fantasmatica: de um
ser que morto, ainda vive, ndo do mesmo modo, mas que trafega a ambiguidade de

um passado inserido no presente desencaixado.

Imagem 7. Os vestidos de miha vo sao prtos, 2025, 50 x 50cm, fotografia digital, Brayan Arantes.

O fantasma é aquele que s6 enuncia modulando o pretérito imperfeito através da
materialidade do mundo presente do qual ndo faz mais parte. Por isso a queima, por
isso as cinzas, por isso a limalha de ferro, por isso 0 negrume, por isso, sobretudo, a
pintura, veiculo capaz de transmitir esses movimentos que se confundem, conflitam-

se, interpolam-se, mas nunca se anulam.
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