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RESUMO

O projeto “Nascida das Fibras: um ecoo de memarias” surge a partir da minha
pesquisa e vivéncia com os saberes que me foram transmitidos pelas mulheres da
minha familia, com uma investigacao continua desenvolvida na (FURG) sobre
ancestralidade feminina negra. As esculturas produzidas refletem um retorno as
praticas manuais ancestrais, utilizando fibras naturais como material e metafora: o
entrelagcamento das fibras simboliza as redes de cuidado, resisténcia e conexao com
a terra. A producéao de esculturas em fibra articula o gesto, a memoria e a arte como
ferramenta politica, com o tempo espiralar e com a memoaria viva das mulheres
negras, que transmitiram seus saberes por meio da oralidade e da experiéncia. A
pesquisa se ancora em referéncias como LEDA MARIA MARTINS (2019);
CAROLINA MARIA de JESUS (2014); Rosana Paulino (2018); e Grada Kilomba
(2025).

ABSTRACT

The project “Born from Fibers: an echo of memories” arises from my research and experience
with the knowledge transmitted to me by the women of my family, with continuous investigation
developed at (FURG) on Black female ancestry. The sculptures produced reflect a return to
ancestral manual practices, using natural fibers as material and metaphor: the intertwining of
fibers symbolizes networks of care, resistance, and
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connection to the earth. The production of fiber sculptures articulates gesture, memory, and

art as a political tool, with spiral time and with the living memory of Black women, who

transmitted their knowledge through oral tradition and experience. The research is anchored
in references such as Leda Maria Martins (2019); Carolina Maria de Jesus (2014); Rosana
Paulino (2018); and Grada Kilomba (2025).
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1. Introducgao

O projeto “Nascida das Fibras: um ecoo de memoarias” nasce do contato direto com
os saberes transmitidos pelas mulheres da minha familia, especialmente minha mae
de criagao, Francisca Maria Dorneles Goulart (1920-2010), mulher negra sem acesso
a educacao formal, mas com amplo conhecimento oral sobre as ervas, o cuidado e a
vida em comunidade. A escolha pela fibra de bananeira ndo se da por um simbolismo
genérico, mas por sua presenga concreta no meu quintal e no cotidiano dessas
mulheres que, a partir do canteiro de ervas, plantavam, cultivavam e curavam. A
pratica artistica emerge como continuidade dessas agdes: colher, cozinhar, macerar,
tingir e transformar as fibras em esculturas que carregam uma memoria ancestral,
manual e coletiva. Sou a primeira mulher da minha familia a cursar o ensino superior,
e esse projeto se apresenta como continuidade de uma linhagem de saberes que n&o
foram escritos, mas vividos e transmitidos oralmente, agora ressignificados no campo

da arte.

2. Metodologia

O processo artistico se da em etapas que replicam o ciclo da prépria planta: o cultivo
da bananeira no quintal, sua colheita, o cozimento das fibras, a maceragao e posterior
tingimento. Este fazer manual, minucioso e reiterativo aproxima-se das praticas
ancestrais, compreendidas aqui como forma de resisténcia e transmissdo de
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conhecimento, apés a bananeira cumprir o seu ciclo e oferecer seus frutos, sdo

coletadas partes do caule, onde se encontram até cinco tipos distintos de fibras.

Esse material € cozido em fogo de chéao, lavado e, na sequéncia, passa pela
maceragao, tornando-se maleavel para o tingimento com corantes. A modelagem dos
rostos se da a partir de moldes simples, que servem apenas como base estrutural. E
no gesto manual, na costura, no entrelagar de fios e no croché, pratica herdada das
minhas ancestrais, também utilizada como meio de subsisténcia, que as formas vao
surgindo, moldando corpos que carregam memoria, resisténcia e ancestralidade. O
projeto se estrutura em pesquisa de campo com base nas praticas familiares, registros
fotograficos do processo, anotagdes sobre os modos de fazer e dialogos com os
referenciais teoricos que ajudam a ampliar a compreensdo dessas agbes como

praticas artisticas e politicas e epistemoldgicas.

3. Desenvolvimento

Na sequéncia apresento os trabalhos desenvolvidos a partir dos conceitos e da
metodologia desta pesquisa qualitativa e os didlogos com os referenciais tedricos e
artisticos que as obras ativam.

Rosto de fibra: Guardia da terra (Imagens 1 e 2)

Este trabalho apresenta um rosto de fibra posicionado como guardia da terra. Com
tracos firmes e textura terrosa, ela simboliza o elo com o que nos sustenta e nos
antecede. Essa obra propde um olhar para o ancestral como presencga constante, n&o
como passado fixo, mas como forga viva. Trata-se de um rosto que emerge da terra,
de onde tudo nasce e retorna. Essa escultura evoca o tempo espiralar proposto por
LEDA MARIA MARTINS Performances do tempo espiralar: Poéticas do corpo-tela
(2019), em que “o tempo nao é linear nem acumulativo, mas espiralar, como a
ancestralidade que retorna e se reconfigura nos corpos e nas praticas”. A guardia atua
como um marcador de presenca e resisténcia ancestral no campo simbdlico da
pesquisa. Na obra, esse tempo nao esta apenas representado, mas & performado no

gesto da feitura, na repeticdo que ndo é idéntica, mas memodria em movimento. “A
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guardia da téffa” néé emerge como figura do passado, mas como corpo presente que
atualiza uma linhagem.

Como aponta Martins, a espiral do tempo se desenha no corpo e na linguagem — e
aqui, a fibra, como matéria orgénica, se torna também linguagem viva, entrelagcadas
as histérias que nao foram escritas, mas performadas. O rosto de fibra, entao, néo se
limita a escultura: € também um dispositivo de inscricdo ancestral, uma presenca que

tensiona o apagamento e reivindica 0 agora como campo de reexisténcia.

b ) 5 N s LA A
Imagem 1. Luciane Goulart, 2024 Guardia da terra, folhas e fibras de bananeira. Tamanho 76x40cm
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Imagem 2. Luciane Goulart, 2024 Guardia da terra, folhas e fibras de bananeira. Tamanho 76x40cm

Qual é o nosso papel? Rastros de memoéria, resisténcia e dentincia (Imagens 3,4 e 5)

O trabalho nasce do gesto de produzir manualmente o papel a partir das fibras, um
papel que carrega memoria, historia e resisténcia. Para além da dimensao plastica, a
obra se constitui metodologicamente a partir do Sistema Estético Sequencial (SES),
modelo de intermediacdo do processo criativo que articula intuicdo, memoria, critica
social e ancestralidade na producgao artistica contemporanea (CHAPMAN; KWECKO,
2021). Nesse contexto, o fazer artesanal € compreendido como parte de um percurso
investigativo e expressivo, orientado por camadas de sentido que se revelam no gesto
sequencial da criagdo. Sobre esse suporte, sdo sobrepostos objetos ordinarios do
cotidiano doméstico: correntes, pregos, botdes, prendedores e seguranga de roupa.
Ferramentas que, ao longo do tempo, se tornaram também simbolos da sobrecarga
imposta as mulheres negras, historicamente associadas aos trabalhos manuais,
domésticos e subalternizados.

Colocar esses objetos, repetidamente, sobre os rostos impressos no papel nao foi um
mero exercicio formal. Foi um protesto. Um modo de materializar visualmente o peso

da colonialidade, do racismo, do machismo estrutural. Cada prego, cada corrente,
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cada seguranga de roupa carrega o signo da dor, da opressdo, mas também da

denuncia, da resisténcia e da ruptura.

Ao final, uma camada de tinta cobre esses objetos e os rostos, criando uma espécie
de cicatriz visual. A tinta age como um véu, uma camada que tanto revela quanto
oculta, que tensiona o olhar e reforga o peso simbdlico desses elementos. Esse gesto
pictérico intensifica o carater de denuncia, mas também sugere o apagamento
historico, a tentativa constante de silenciamento e, ao mesmo tempo, a permanéncia
— pois mesmo cobertos, os vestigios permanecem visiveis.

A repeticdo dos rostos, impressos um a um sobre o papel artesanal de fibra, constroi
uma linha temporal que atravessa o passado e ecoa na contemporaneidade. Uma
cronologia afetiva e critica que nos leva a perguntar: o que mudou? O que ainda se
impbe sobre os rostos de mulheres negras? Quais marcas permanecem e quais
reinventamos?

Essa obra estabelece uma linha ancestral que conecta Francisca Maria Dorneles
Goulart, mulher de saberes ancestrais, curandeira e grié da familia, a Carolina Maria
de Jesus, que mesmo a margem da escolarizagdo formal escreveu sua historia e a
histéria de tantas mulheres negras a partir da escuta e da experiéncia. Ambas, cada
uma a seu modo, transformaram o ordinario em arquivo vivo de memoaria, tornando o
cotidiano um campo fértil de saberes, resisténcia e reexisténcia.

O gesto de sobrepor, tensionar, prender e cobrir com tinta também revela a
capacidade de deslocar, de transformar e de fazer do ordinario um manifesto visual.
Assim como Carolina escrevia nas folhas que encontrava, perguntamos aqui: qual é
0 nosso papel?

Essa pergunta carrega um duplo sentido, o papel como suporte feito de fibra, onde se
inscrevem rostos e memorias, e o papel como lugar social, como responsabilidade
histérica, como fungao coletiva de lembrar, resistir, cuidar e transformar.

Como escreveu JESUS, CAROLINA MARIA de. Quarto de despejo: diario de uma
favelada. S&o Paulo: Atica (2014 p. 45) :

“Quem sente fome, ndo pode esperar. A fome é a incerteza do amanha. Eu escrevo

porque nao quero que ninguém se esqueca que nés existimos.”
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Essa obra é, portanto, um eco desse lembrete, uma escrita feita de fibras, rostos,
objetos e camadas de tinta, onde auséncia e presenga se encontram, onde o invisivel

se torna visivel, e onde a memoaria se materializa como rastro, cicatriz e forga.

Imagem 3. Luciane Goulart, 2025 Rastros de meméria. Processo. Sobreposicao de objetos, corrente,
botbes, pregos, prendedores de roupa, seguranca e alfinetes.
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Imagem 4. Luciane Goulart, 2025 Rastros de memoéria. Papel artesanal de fibra de bananeira.
Tamanho 1,40x71cm
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Imagem 5. Luciane Goulart, 2025 Rastros de memoéria. Papel artesanal de fibra de bananeira.
Tamanho 1,40x71cm

Onde brota a resisténcia. Corpo-territério (Imagens 6 e 7)
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O terceiro trabalho apresenta um corpo de fibra costurado em partes, evocando

cicatrizes, resisténcia e reconstrugao. Essa obra remete ao corpo negro como territorio
politico, como nos aponta Rosana Paulino em sua série Assentamento. A escultura
nao busca um corpo idealizado, mas fragmentado e reconstituido pelas maos negras
que o moldam. Cada ponto de costura € um ponto de resisténcia. Paulino nos inspira
a compreender o corpo como um palimpsesto, um lugar onde memdria, violéncia e
estética se entrelacam. Assim, o corpo de fibra aqui apresentado se inscreve como
espaco de reinvengao e denuncia, mas também de possibilidade. “Meu corpo sempre
foi politico, minha cor sempre foi politica, entdo minha arte ndo poderia ser diferente”
(PAULINO, 2018).

Imagem 6. Luciane Goulart, 2025 Onde brota a resisténcia, Corpo Territorio. Modelagem feita em
fibras da bananeira. Tamanho 95x65cm
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Imagem 7. Luciane Goulart, 2025 Onde brota a reiéténcia, Corpo Territorio. Modelagem feita em
fibras da bananeira. Tamanho 95x65cm

Nascidas das Fibras: ancestrais e contemporaneas (Imagens 8 e 9)

O ultimo trabalho desta investigagao é composto por multiplas figuras femininas em
circulo, todas feitas de fibra de bananeira, entrelagcadas em gestos de cuidado e
presenca. A instalacdo propde a coexisténcia entre as mulheres do passado e do
presente, criando uma roda onde o tempo se dobra. O circulo remete as rodas de
conversa, aos cantos, as praticas de cura comunitaria. Cada figura evoca uma mulher
que, mesmo silenciada pela historia oficial, permanece presente como meméoria viva.
A obra dialoga diretamente com Grada Kilomba, cuja producgéo artistica e tedrica
articula arte, descolonizacdo e oralidade como praticas inseparaveis. Seu trabalho
propde rupturas com as estruturas epistemoldgicas coloniais e convida a criagdo de
novas formas narrativas que partam da experiéncia negra e feminina. Em suas obras
e performances, Kilomba da voz as histérias que foram historicamente negadas,
propondo que a arte seja um espago de insurgéncia e reinvengao radical da
linguagem. Como afirma KILOMBA (2025) em rede social Instagram:

[...] “A linguagem que nos foi dada, ndo pode contar a nossa historia,
€ a gente! Portanto o grande desafio, um desafio maravilhoso é criar
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0 nosso alfabeto e nos despedirmos completamente do alfabeto que
nos foi dado. Isso € uma desobediéncia poética necessaria! Nos temos
que criar o nosso dicionario, cada comunidade, cada grupo
marginalizado tem o direito, o dever, e a liberdade de criar o seu
vocabulario, porque nenhum outro vocabulario pode contar a nossa
histéria.”

Imagem 8. Luciane Goulart, 205. ascidas das Fibras. Base das esculturas feita em arame
revestidas pelas fibras da bananeira. tamanho 56x30x30cm
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Imagem 9. Luciane Goulart, 2025. Nascidas das Fibras. Bae das esculturas feita em arame
revestidas pelas fibras da bananeira. tamanho 56x30x30cm

4. Resultado e Discussao

Esse artigo é resultado de uma pesquisa cientifica desenvolvida no contexto do curso
de graduacao em Artes Visuais - Licenciatura na Universidade Federal do Rio Grande
(FURG). A investigacao, de carater autoral, tem se aprofundado a partir de praticas e
reflexdes iniciadas em 2024 especialmente na disciplina de Tridimensional, e propde
uma abordagem estética e critica a partir dos saberes ancestrais negros e do uso de
fibras naturais como linguagem escultérica.

A pesquisa, ainda em andamento, propde que o resultado artistico ndo se limite ao
objeto final, mas compreenda todo o processo como campo de saber e produgéo de
sentido. As esculturas materializam o entrelacamento entre arte, vida e
ancestralidade, e funcionam como dispositivos de memoria coletiva. A fibra da
bananeira respondeu de forma sensivel e eficaz aos objetivos do trabalho, permitindo
um processo manual que integrou saberes ancestrais e atuais. Altamente resistente,
essa fibra ja vem sendo utilizada na produgéo de tecidos na Indonésia e em outros
paises, o que reforga seu potencial como material sustentavel e versatil. Na aplicagéao

escultdrica, revelou-se extremamente promissora, tanto pela resisténcia quanto pela
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possibilidade de continuidade na pesquisa, ampliando seus usos em experimentagdes

futuras. O uso da fibra como matéria-prima se torna também metafora das mulheres
de fibra: resistentes, resilientes e curadoras. O processo se configura como pratica
continua de escuta dos saberes ancestrais que me foram transmitidos, e que agora
reverberam no gesto de compartilhar com o publico. Ao tornar publica essa producao,
contribui-se para a valorizagao de praticas muitas vezes deslegitimadas pela historia
da arte hegeménica, reposicionando o fazer manual, o cuidado e a oralidade como

elementos estruturantes de uma arte de resisténcia.

5. Consideragoes Finais

Os resultados poéticos obtidos até agora apontam para a valorizagdo das praticas
ancestrais femininas negras como campo fértil de criagdo artistica. O aprendizado
evidencia novas possibilidades de aplicagdo da técnica e da fibra de bananeira,
material de alta resisténcia, cuja utilizagao ja se expande em outros territérios, como
na fabricagédo de tecidos na Indonésia e no desenvolvimento do Bananatex®, tecido
vegano e sustentavel a base de fibra de bananeira. Essa continuidade da pesquisa
visa, além da producéo de fios, ampliar o escopo ao compartilhar saberes e fortalecer
0 conhecimento. Mais do que objetos escultéricos, o que se propde € um movimento
de retorno, reconhecimento e reinvencio a partir de memorias que me atravessam

como sujeito e como artista.

A escuta dos saberes de Francisca, minha mé&e de criagao, e a observagao dos gestos
cotidianos das mulheres da minha familia, somadas ao resgate das praticas com ervas
e fibras, conformam um campo estético que nao dissocia arte e vida. Ao trazer essas
referéncias e transforma-las em obras de arte, a pesquisa propde uma arte que nasce
da terra, da fibra e da memodria — uma arte que ressoa na cultura e na arte

contemporanea.
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