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LUSTRE CANDELABRO, ENTRE A ASCENGAO E O SUBTERRANEO

LUSTRE CANDELABRO, BETWEEN THE ASCENTION AND THE
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RESUMO

Neste artigo analiso a instalagcdo Lustre Candelabro, trabalho em que parte de um grande
lustre encontra-se suspenso dentro de um buraco enquanto a outra parte emerge para o
jardim da galeria, obra da artista Manoela Cavalinho. Se as técnicas de escultura
pressupbem processos de adicdo ou de subtragdo, a escavagdo alinha-se ao segundo
exemplo, procedimento utilizado por Michael Heizer em obras como Norte- Este- Sul- Oeste
e Duplo Negativo. O artigo também nos convida a entrar contato com solo original da
cidade, nesse caso, impermeabilizado por uma camada de concreto que foi transposta
durante a montagem do trabalho. Ao final, indaga-se sobre as bases da escultura e sua
expectativa de ascenséo a partir da série Voar, de Brigida Baltar.

Palavras-Chave: Lustre Candelabro. Escavacdo. Escultura de subtragdo. Michael Heizer.
Brigida Baltar.

ABSTRACT

In this article we analyze the installation Lustre Candelabro, wich consists of a chandelier
suspended insided a hole while the other part emerges info the gallery garden, work by
Manoela Cavalinho. If sculpture techniques presuppose processes of addition or subtraction,
excavation aligns with the second example, a procedure used by Michael Heizer in works
such as North- East- South- West and Double Negative. The article also invite us to get to
know the city’s original soil, in this case, waterproofed by a layer of concrete that was
transposed during the assembly of the work. At the end, we inquire about the bases of the
sculpture and its expectation of ascension from the serie Voar, by Brigida Baltar.
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Situado a Iééfe da*v' Crista da Matriz e a noroeste do Morro da Independéncia, o
Instituto Remanso (Rua Santo Antonio, 366) esta 32m acima do nivel do mar'. Nos
fundos da sede intercalam-se algumas ilhas de jardim. Rente ao muro, num desses
espacos, pende o capim Texas. O peso das flores inclina as hastes para baixo e
imagino que esse movimento indique o local da futura escavagdo. Sobre a grama
esmeralda demarco um quadrado com 120 cm de lado. A partir deste gabarito, como
mostram as estacas e linhas sobre a grama na fotografia abaixo, cavaremos' solo

adentro.

Imagem 1. Patio da Remanso, 2025. Fotografia digital. Foto: Manoela Cavalinho

Quando este espago estiver vazio, i.e., depois de removido todo o solo original,
surgira uma espécie de fosso, cova ou espago subterraneo. Nas laterais, duas
pedras de basalto sustentardo uma haste de cobre (200 cm) sobre a qual sera
suspenso um lustre. Ainda, dentro da galeria, no teto da entrada, projeta-se um

video' em que as lampadas deste lustre acendem-se e apagam-se, como se alguém
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estivesse brincando com o interruptor. Um site specific com um video e uma

escavacao chamado Lustre Candelabro.

Imagem 2. Manoela Cavalinho, Lustre Candelabro, 2025. Foto: Léo Caobelli

Nehr (2018), em Escultura e Manifestagbes Tridimensionais, aponta que existem
duas técnicas tradicionais da escultura, a adicdo e a subtracdo. Enquanto a
modelagem corresponde a primeira, pois permite que se adicione material, as acdes
de talhar ou cinzelar correspondem as técnicas subtrativas, pois desbastam a
matéria em busca da forma. Assim, uma escavacgao corresponde a escultura de
subtracgao, pois revela-se através da supressao, da retirada. Na arte contemporéanea,
Michael Heizer € um dos principais artistas a utilizar este principio. Sobre a célebre

escavacao do Duplo Negativo (1969-1970), Heizer (1984, p. 15 e 16) comenta

No Duplo Negativo ha a implicagcdo de um objeto ou forma que, na
verdade, ndo existe. Para criar esta escultura, o material foi removido
em vez de acumulado. A escultura ndo é um objeto escultérico
tradicional. (...) O titulo € uma descricéo literal de dois cortes, mas
tem implicagdes metafisicas porque um duplo negativo é impossivel.
N3o existe, mas ainda é uma escultura.”
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A escultura -séo as proprias lacunas resultantes do processo de escavacao e, do
lado oposto, o acumulo do material removido e decantado. Heizer considerava-a
uma obra fenomenoldgica, i.e., que manifestava sua presenca antes que fosse
possivel classifica-la em sistemas artisticos. Todavia, € em Norte- Este- Sul- Oeste
(1967- 2002)" que utiliza a técnica de subtragdo pela primeira vez. A principio,
vemos o0 espago vazio de um galpdo cuja continuidade da superficie do piso é
interrompida por quatro vazios geométricos, a espécie de quatro pogos. O retangulo
corresponde ao norte, o cone ao sul, a cunha ao oeste e um cone invertido ao leste.
Reconhecemos e ao mesmo tempo estranhamos a arquitetura desse pavilhdo, pois
as operagdes de subtracdo modificaram os volumes e também a percepcédo do
espaco. (GAGOSIAN, 2024).

Imagem 3. Michael Heizer, North- East- South- West, 2002. Foto: @Dia Beacon

Numa entrevista para Julia Brown, Heizer (1984) comenta que a terra é o material
por exceléncia, aquele com maior potencial para a escultura, além da fonte da qual

derivam todos os outros. A montagem de Lustre Candelabro iniciaria pela escavagao
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mas a terra estava inacessivel desde que, durante uma reforma, o jardim foi
concretado, ou seja, em nenhum ponto do instituto era possivel acessar o solo

original. Seria preciso prospecta-lo.

Ao rés do chao expandiam-se os rizomas da grama assentados numa terra preta e
fofa, abaixo havia caliga e, logo depois, uma terra compacta. Sob elas, um leito de
concreto. Se para cavar nas camadas superficiais utilizamos a pa quadrada e a pa
de corte, precisariamos da picareta para quebrar o concreto. O som da escavagao
era proximo aquele do canteiro de obras, com o raspar e o derramar da terra, a
fragmentacdo do concreto. Transposto o cimento revelou-se o solo original, denso,
cinza, arenoso, umido, tdo umido que se assemelhava a argila ou a um corpo

primitivo.

Todas essas camadas, quando iluminadas, revelavam parte da historia daquele
lugar. Na geologia, entende-se solo como a cobertura que recobre a superficie
terrestre, formado a partir do intemperismo quimico e fisico das rochas. Cavando é
possivel perceber que o solo é composto por camadas, ou horizontes, segundo o
termo técnico. Como uma inscricdo, ou uma biografia, cada solo conta uma historia
especifica. Se no municipio de Porto Alegre ha ocorréncia de quatro tipos de solo,
nesta regido do Morro da Independéncia o Atlas Ambiental de Porto Alegre indica a
“ocorréncia do Podzodlico Vermelho- Amarelo, formado em boa condigcbes de
drenagem e cujo subsolo apresenta acumulo de argila” (MENEGAT, 2018, p.43 e
44), a mesma argila com a qual nos deparamos na escavag¢ao. Na proxima imagem
(imagem 4), na parte superior e a direita da fotografia & possivel perceber as

camadas do solo.
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Imagem 4. Manoela Caainho. Lustre Candelabro, 2025. Foto: Léo Caobelli

Em Sedimentagbes da mente: Earth Projects, Robert Smithson (1968) designa as
ferramentas utilizadas por Heizer de “ferramentas idiotas”. S&o, antes de tudo,
ferramentas da construgdo civil, “usada por empreiteiros suburbanos”’ e
responsaveis pelos procedimentos de deslocar a terra. Essa maquinaria interessava
aos artistas da Land Art porque se distanciava dos materiais relacionados a arte,
impregnados de conceitos, praticas e interpretagdes proprias deste campo. Ja as

ferramentas idiotas sdo um elogio as novas operagdes na paisagem

Pas comuns, dispositivos de escavacdo de aparéncia estranha, o
que Michael Heizer chama de "ferramentas idiotas", picaretas,
forcados, a maquina usada por empreiteiros suburbanos, tratores
sombrios que tém a desajeitada e falta de jeito de dinossauros
blindados ou arados que simplesmente empurram a terra. (...) As
ferramentas da arte ficaram por muito tempo confinadas ao "estudio”.
A cidade da a ilusdo de que a terra nao existe. Heizer chama seus
projetos sobre a terra de "A alternativa ao sistema urbano absoluto".
(SMITHSON, 1968)"
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A cidade da a ilusdo de que a terra ndo existe, ou seja, a cidade ndo percebe além

dela propria. Quantas vezes desconhecemos a terra, sua cor, seu contato com as
maos e com o0s pés? Lustre Candelabro apresenta ndo sé uma relagao entre luz e
sombra, mas revela o solo, essa materialidade proscrita. Em Paisagem Urbana Wim
Wenders (1994) comenta sobre sua relagdo com esse substrato original,
independente de se tratar de terra, areia, rocha. Seu relato aponta que esse

reconhecimento empresta orientagdo, segurancga e pertencimento.

Em Nova lorque, vivi por um certo periodo num apartamento que
dava para o Central Park. A cada vez que saia de casa, deparava-
me com um grande bloco de pedra preta que se encontrava na beira
do parque. A depender do tempo ela mudava de cor. Era uma ponta
de rocha granitica sobre a qual se construiu toda a cidade. Cada vez
que lhe langava um olhar, ela me dava um senso de orientacdo. Ela
era muito, muito mais velha que toda a cidade que me cercava. Ela
era solida. (...) Ela me dava uma espécie de paz, me deixava mais
calmo. A cidade em que vivo agora esta inteiramente construida
sobre a areia, uma areia bem branca; e ndo se pode nota-lo senao
de vez em quando, em algum canteiro de obras. Mesmo esta areia
desperta em mim a sensacdo de fazer parte dela, até de estar
seguro. Ela me diz onde estou. Certamente as habitagdes também
fazem isso, mas de outro modo. (WENDERS, 1994, p.179)

Durante a escavagao atingimos o veio de argila bloqueado na superficie. A
exposicdo"! da qual participava o trabalho investigava acerca dos sentidos de habitar
a casa. Ja a instalacdo procurava a casa pelo seu avesso, revolvendo o solo e, ao
mesmo tempo, apontando para o alto. A terra também pode ser casa, desde as
casas subterraneas do povo “Proto-Jé™ii| as sepulturas ou mesmo a referéncia a
origem e ao fim descritas pelo Génesis e pelo Eclesiastes*. No Dicionario de
simbolos de Chevalier e Gheerbrant o verbete terra inicia com a seguinte descrigao
“Simbolicamente, a terra opbe-se ao céu (...), a obscuridade a luz; tamas (a
tendéncia descendente) a Sattva (a tendéncia ascendente). A densidade, a fixagao e
a condensagao (Abu Ya'qub Sejestani) a natureza sutil, volatil, a dissolugao”.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1982, p.878) Lustre Candelabro pressupbe que parte

da luz esteja na zona escura, submersa, enquanto a outra parte desponta para o
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jardim. Alto e baixo aproximam-se, relacionam-se, alternam-se, como se entre a

ascensao e desaparicao o tempo se detivesse por um momento.

Ainda sobre Michel Heizer, quando indagado sobre a base da escultura, comenta
que existem apenas trés possibilidades, “uma acima, uma no mesmo nivel e uma
penetrando no solo. Ndo ha mais possibilidades horizontais do que estas.” (HEIZER,
1982, p.20) O artista refere-se entdo a Elevated. Surface. Depressed. (1969- 1981),
uma escultura publica em que trés pedras semelhantes estdo dispostas sobre trés
bases distintas: a primeira, enterrada no solo; a segunda, no mesmo nivel e a ultima
com inclinagdo ascendente. Vistas em conjunto, da esquerda para a direita, parece
que assistimos a um exercicio de voo. Heizer conclui: “a escultura flutuaria se isso
fosse possivel, mesmo que estivesse amarrada no chao” (idem). Contudo a

flutuagdo nao passa de projecao e expectativa.

Imagem 5. Michel Heizer. Elevated, Surface, Depressed, 1969- 1981. Foto: ebay.com



A suspénséo, a fludagéo, 0 voo talvez sejam um dos desejos mais antigos da
humanidade, drama que a escultura também encarna, tanto na sua negacgéo, i.e.,
afirmando a gravidade, tal como Richard Serra*, ou na tentativa de suspensao de
Brigida Baltar. Entre 2011 e 2012 a artista investigava metaforas para a queda, o
VOO € 0 repouso, ou seja, alguns dos desdobramentos para quem tenta escapar do
solo. Entre esses trabalhos, uma escultura em que um par de asas esta suspenso
pelo contrapeso de uma harpa e, devido ao equilibrio, afastam-se do chao (Sem
titulo, 2011). Ou um lustre que permanece a um centimetro do piso (A queda, 2011).
Segundo o portfélio da artista, trata-se de “um grandioso lustre antigo. Suspenso
pouco acima do chao ele ocupa o espaco, modificando a percepcdo que
normalmente temos desse elemento ja que ndo se coloca acima de nés.” (NARA
ROESLER, 2019).

Imagem 6. Brigida Baltar. Sem titulo, 2021. Foto: Wilton Montenegro
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Imagem 7. Brigida Baltar. A queda, 2021. Foto: Wilton Montenegro

Usualmente a posi¢do de um lustre é suspensdo, a proximidade com o teto. Se
analisarmos esses trabalhos em relagcao aquilo que Michel Heizer prediz sobre as
possibilidades de base da escultura, enquanto A queda (Baltar, 2021) esta na
superficie e, ao mesmo tempo, logo acima, Lustre Candelabro (Cavalinho, 2025)
esta na superficie e logo baixo, projetando-se para o alto pela luz. Assim, Lustre
Candelabro opera em alternancias e oposi¢coes. Baixo e alto, escuriddao e luz,
subterrdneo e ascensao, terra e vidro, opacidade e brilho, como se fosse preciso
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conhecer o solo entdo para subir, como se a luz precisasse descer para poder

iluminar.

Imagem 8. Detalhe de Lustre Candelabro, 2025. Foto: @gabisenara
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