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Resumo

O presente trabalho aborda as interseccGes entre Design e Inteligéncia Social, destacando iniciativas
de carater decolonial desenvolvidas no ambito do artesanato popular em algumas comunidades da
América Latina. Analisa-se como praticas colaborativas de design social podem atuar como
instrumento de valorizacdo de saberes tradicionais, fortalecimento identitario e geracdo de
alternativas socioecon6micas sustentaveis. Em pesquisa qualitativa, revisdo bibliografica da tematica,
sdo apresentados exemplos em comunidades do Peru e regiGes brasileiras, de artesas indigenas,
quilombolas e grupos urbanos, que evidenciam processos de cocria¢do, integrando conhecimentos
locais e inovagao social. Nesse contexto, o design decolonial emerge como estratégia para romper
com ldgicas hegemonicas de produgdo e consumo, promovendo a autonomia comunitdria, a
circulagdo de narrativas plurais e o reconhecimento do artesanato, em croché e bordados, como
patrimonio cultural vivo. Conclui-se que tais experiéncias reforgam o potencial do design enquanto
mediagdo para praticas de bem-viver, ressignificando as relagdes entre estética e fungao.
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Design and Social Intelligence: Decolonial Initiatives in Popular Handicrafts in
Examples from Latin American Communities

Abstract

This paper addresses the intersections between Design and Social Intelligence, highlighting decolonial
initiatives developed in the field of popular crafts in some Latin American communities. It analyzes how
collaborative social design practices can act as a tool for valuing traditional knowledge, strengthening
identity, and generating sustainable socioeconomic alternatives. In qualitative research and a literature
review of the topic, examples are presented from communities in Peru and Brazilian regions, from
indigenous artisans, quilombolas, and urban groups, which highlight processes of co-creation, integrating
local knowledge and social innovation. In this context, decolonial design emerges as a strategy to break
with hegemonic logics of production and consumption, promoting community autonomy, the circulation
of plural narratives, and the recognition of handicrafts, such as crochet and embroidery, as living cultural
heritage. It is concluded that such experiences reinforce the potential of design as a mediator for practices
of well-being, reframing the relationship between aesthetics and function.
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1 Introdugao

As praticas contemporaneas de design tém se expandido para além de uma perspectiva estritamente
funcionalista e mercadoldgica, incorporando abordagens criticas que reconhecem a centralidade dos
saberes locais e das redes de interagdes socioculturais na construcao de solugdes sustentaveis. Nesse
contexto, a nocdo de “inteligéncia social”, entendida como a capacidade coletiva de criar sentidos,
mobilizar recursos simbdlicos e materiais e articular praticas inovadoras a partir de experiéncias
partilhadas, Goleman (1996), torna-se elemento central para repensar o design como pratica situada.

Na América Latina, o debate decolonial tem problematizado as assimetrias de poder e conhecimento
impostas pelo eurocentrismo, denunciando a colonialidade como matriz estrutural que ainda orienta
a modernidade (Quijano, 2005; Mignolo, 2017). Escobar (2018) defende que o design, enquanto
pratica cultural e politica, deve abrir espaco para o pluriverso — uma concepcdo de mundo na qual
multiplas ontologias coexistem, em contraposicdo a légica universalizante do desenvolvimento
ocidental.

Nesse sentido, o professor Catedrdtico da Universidade de Coimbra, Boaventura de Sousa Santos
(2010) propde a “ecologia de saberes” como perspectiva metodolédgica e epistemoldgica para
reconhecer a validade de conhecimentos ndo hegemonicos, sobretudo aqueles origindrios de
populacdes tradicionais. O artesanato popular surge, portanto, como expressdo material desses
saberes, entrelagando memdria coletiva, identidade e sustentabilidade cultural (Appadurai, 2008).

O artesanato é uma das formas mais tradicionais e duradouras de manifestacdo cultural, refletindo
os saberes e valores de diferentes comunidades ao longo da histdria. Por meio do design, podem
emergir novas possibilidades de inclusdo — social, afetiva e até comercial — para o artesanato,
adaptando-o as demandas contemporaneas (Oliveira; Mourdo,2022).

Iniciativas que associam design, cocriacdo e artesanato em comunidades indigenas, quilombolas,
rurais ou urbanas, tém demonstrado como processos colaborativos podem fortalecer redes
produtivas, diversificar fontes de renda e gerar solu¢bes adaptadas as realidades locais (Mourao,
2011). Assim, este trabalho investiga experiéncias de design social, em iniciativas decoloniais no
artesanato popular, articulando as contribuicdes de Escobar, Quijano, Santos e Appadurai. As
atividades conduzem as reflexdes de como a inteligéncia social comunitdria se materializa em
praticas de resisténcia e reinvencado cultural, por meio do fazer manual tradicional.

A relevancia desta pesquisa se fundamenta na necessidade de ampliar o campo do design para além
de sua dimensdo técnico-industrial, compreendendo-o como pratica de mediacdo sociopolitica e
cultural (Escobar, 2018). Em um continente historicamente marcado pela colonialidade, discutir
design decolonial implica reconhecer as multiplas formas de produzir, consumir e viver que
coexistem, mas sdo frequentemente silenciadas pelo paradigma hegeménico do progresso (Quijano,
2005; Mignolo, 2017).

Além disso, o fortalecimento de economias solidarias e de circuitos produtivos territoriais, alinhados
ao conceito de bem-viver, Escobar (2018), possibilita estratégias de resisténcia cultural e geracdo de
renda justa, fortalecendo vinculos intergeracionais e promovendo autonomia comunitaria (Santos,
2010). Este estudo contribui, portanto, para consolidar o design como pratica comprometida com a
justica social, a sustentabilidade e a valorizacao de epistemologias plurais.

Integrar design e inteligéncia social em iniciativas decoloniais é fundamental para promover a
valorizacdo dos saberes populares e fortalecer a autonomia das comunidades na América Latina.
Essas a¢Oes representam uma resisténcia cultural e uma oportunidade de repensar praticas de
design mais inclusivas e justas (Corréa, 2003; Mourdo, 2011).
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2 Metodologia

A abordagem metodoldgica adota carater qualitativo, exploratdrio, interdisciplinar, por meio de uma
leitura decolonial, os sentidos das praticas artesanais por grupos especificos. A metodologia
fundamenta-se nos principios da ecologia de saberes (Santos, 2010) e condutas da inteligéncia social.
A revisao bibliografica contempla autores classicos e contemporaneos dos estudos decoloniais, em
didlogo com a antropologia cultural e o design social, como Escobar (2018), Quijano (2005),
Appadurai (2008), Mignolo (2017), Maldonado (2002), entre outros.

Os exemplos latino-americanos de iniciativas relacionadas aos fazeres manuais tradicionais, sob a
perspectiva do design, constituem recortes de pesquisas autorais desenvolvidas pelos designers-
pesquisadores envolvidos nesta proposta. A analise documental foi complementada por dados
coletados nessas pesquisas. A sistematizacdo dos dados seguird o método de andlise de contetdo,
Bardin (2011), identificando categorias como articulacdo de saberes, cocriagdo, circulacdo de
narrativas e impactos socioculturais. Os fazeres manuais em artesanato estdo organizados em trés
técnicas principais: producdo de bordados, croché e adornos confeccionados com materiais vegetais.

Assim, pretende-se apresentar, nesta producdo, uma amostra de pesquisas colaborativas, com a
expectativa de, futuramente, construir um panorama mais amplo que evidencie o potencial do
design decolonial como ferramenta de mediacdo, ativacdo de redes colaborativas e fortalecimento
de praticas autdbnomas enraizadas nos territdrios.

3 América Latina: questdes identitarias em processo

A América Latina, um continente pluricultural, constitui-se como o ber¢o de uma multiplicidade de
grupos originarios e migratdrios. Tais populagdes coexistem de forma relativamente harmoniosa,
preservando culturas dotadas de tragos identitarios préprios, expressos em costumes, tradi¢oes,
vestimentas, linguas e sistemas de crengas. Cada um desses povos representa uma trajetdria singular
qgue, narrada por meio de seus simbolos e signos, contribui para a tessitura de suas identidades
coletivas.

Historicamente, a América Latina constituiu-se como um territério marcado por multiplas camadas
de dominagdo, resisténcias e reelaborag¢des identitarias. Nesse contexto, Anibal Quijano (2005)
destaca que a colonialidade do poder segue operando como uma estrutura que articula hierarquias
raciais, de género e de trabalho, moldando subjetividades e restringindo alternativas emancipadoras.
Para Quijano, essa matriz colonial permanece como fundo estruturante das relagdes socioculturais
no continente, perpetuando uma ldgica eurocéntrica de classificagdo que subalterniza saberes e
praticas locais.

Mignolo (2017) reforga esse diagndstico ao propor o conceito de geopolitica do conhecimento, que
evidencia a centralidade do locus de enunciagdo na disputa por legitimidade epistémica. Para o
autor, superar a universalidade hegemonica do Ocidente implica reconhecer e valorizar paradigmas
outros — pluriversais — forjados a partir das margens do sistema mundo moderno/colonial. Assim, a
identidade latino-americana se constréi em constante tensdo entre a imposicdo de narrativas
coloniais e as praticas de re-existéncia que emergem dos saberes subalternizados.

Escobar (2018), por sua vez, contribui ao articular a perspectiva de um design ontoldgico
comprometido com a pluralidade de modos de vida. Para o autor, repensar as identidades latino-
americanas passa por fortalecer praticas comunitarias e insurgentes, que desafiam a modernidade
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eurocéntrica e reivindicam formas de viver ancoradas em ecologias de saberes e redes de
solidariedade.

Nesse sentido, Dussel (1983) ja indicava que a identidade latino-americana é um projeto em disputa,
atravessado por contradi¢cdes internas e pela busca por uma libertacdo epistemoldgica. Para o
filésofo, reconhecer a colonialidade como dimensdao constitutiva do ser latino-americano é
fundamental para abrir caminhos para uma filosofia da libertacdo que recoloque os sujeitos
historicamente marginalizados no centro das narrativas.

De acordo com a pesquisadora Rosangela Maldonado (2002):

Na América Latina temos recursos muito ricos de identidade cultural sob varios
aspectos. Suas raizes sdo muito fortes e antigas, geradas por todo o conhecimento
e desenvolvimento de suas grandes civilizagcbes pré-hispanicas, a fusdo que surgiu
com a conquista hispano-portuguesa, a presenca africana e posteriormente com a
cultura francesa e inglesa que ficou fortemente incorporada por mais de 500 anos
no corpo e nucleo da identidade latino-americana. Considerando esses aspectos
culturais, qualquer esforco sério para esclarecer a identidade cultural ndo pode
ignorar o conteudo indo-americano e africano que moldou a cultura ao longo de
seu processo de fusdo (Maldonado, 2002, p.127 — tradugdo nossa).

Conforme as colocac¢bes de Maldonado (2002), ha uma multiplicidade de referéncias origindrias que
moldaram a diversidade em um continente marcado por modos de vida diferenciados, mas
interligados por quest&es similares ou compartilhadas. A busca por alternativas e indicios para um
design de carater humanistico conduz a uma reflexdo nostalgica sobre o passado, especialmente
acerca da relagdo harmoénica outrora existente entre natureza, objeto e usuario. Contudo, a solucdo
nado reside em um retorno aos modos de vida tradicionais, pois tal possibilidade se mostra inviavel
diante de um contexto histdrico distinto, marcado por dindmicas sociais cada vez mais volateis e
aceleradas. Na contemporaneidade, os ritmos e estilos de vida sdo impostos por uma sociedade cuja
identidade se torna progressivamente menos singular e mais alienada.

4 Exemplos de iniciativas Decoloniais em artesanato

Diversas comunidades latino-americanas vém desenvolvendo iniciativas que articulam praticas de
design e saberes tradicionais, da inteligéncia social, buscando estabelecer conformabilidade como os
movimentos decoloniais e com a sustentabilidade socioambiental.

Entre essas praticas, destacam-se os bordados tradicionais, que materializam identidades regionais e
narrativas ancestrais (Tavera de Téllez, 1994). Além de sua dimens3o estética e simbdlica, essas
producdes também assumem cardter de manifestacdo politica popular, como se observa em
registros do Chile, da Argentina e do Brasil, onde o bordado se configura como forma de expressao
coletiva e resisténcia.

No contexto brasileiro, o croché, particularmente nas regides Nordeste e Sudeste, configura-se como
pratica que articula tradigdo, bem-estar social e organizacdo coletiva, por meio de grupos de artesas
gue se reinem em encontros regulares (Oliveira; Mourdo, 2022). Ainda no campo do artesanato,
observa-se a incorporacado de elementos de sustentabilidade e identidade étnica, exemplificada por
grupos que utilizam sementes na confeccdo de biojoias, fortalecendo a economia local e valorizando
o conhecimento indigena (Ferreira, 2020). Os exemplos sdo estudos compartilhados entre os
pesquisadores. Trata-se de um conjunto inicial de investigacdes coletivas, com a intencdao de, no
futuro, ampliar a visdo sobre o design decolonial e 0 bem-viver.
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4.1 O croché — uma resisténcia tradicional

O croché, enquanto expressao de producdo artesanal, constitui-se como pratica capaz de promover
qualidade de vida, assumindo, na contemporaneidade, uma dimensao simbdlica vinculada a busca
por afeto, pertencimento e reconstrucdo de vinculos comunitarios. Para Luciano (2016, p. 11), “os
seres humanos de ontem eram menos estressados, mais alegres, mais otimistas e mais verdadeiros.
Hoje, predomina-se a depressdo, a desconfianca, a perda e, sobretudo, ‘o querer’ para nao ser
ridicularizado”. Assim, o croché ressurge como contraponto a esse contexto, funcionando como
pratica de resisténcia simbdlica e cultural.

No ambito do design, atuar em cendrios contemporaneos dinamicos, fluidos e complexos exige
abordagens interdisciplinares, capazes de dialogar com saberes locais e praticas colaborativas
(Moraes, 2010). Nesse sentido, os estudos decoloniais (Quijano, 2005; Mignolo, 2017; Escobar, 2018)
oferecem um referencial critico que valoriza epistemologias pluriversais e coletivas, destacando a
importancia de praticas projetuais que rompam com a hegemonia eurocéntrica do fazer técnico.
Assim, o design colaborativo, quando articulado a praticas artesanais como o croché, revela-se um
campo fértil para a construcdao de processos participativos, em que a coletividade, historicamente
marginalizada, ocupa papel central na producdo de conhecimento e cultura material.

A colaboracdo, embora inerente aos processos humanos, frequentemente é tratada de forma difusa
ou despercebida, muitas vezes reduzida pelo senso comum. No entanto, dentro de uma nova
realidade de consumo, o design colaborativo adquire protagonismo, exigindo uma transformacao
gue transcenda o mero redesenho técnico do processo projetual, orientando-se por uma abordagem
mais humana e relacional (Fontana et al., 2024).

No contexto brasileiro, grupos de mulheres que se organizam para a pratica do croché exemplificam
essa articulacdo entre saber tradicional, pertencimento comunitdrio e emancipacdo social. Tais
coletivos reafirmam o papel das mulheres como guardids de memdrias e tradi¢Ges, sobretudo em
cenarios de vulnerabilidade socioeconémica (Andrade, 2017). Embora o avanco da urbanizagdo e das
mudancas nas estruturas familiares tenham reduzido a presenca de prdticas manuais em algumas
regides, observa-se um movimento de ressignificacdo dessas técnicas, que passam a ser
compreendidas como estratégias de bem-viver.

A pratica do croché, nesse contexto, pode ser entendida como espago de construcdo de
subjetividades e de fortalecimento de redes afetivas. Conforme Mizanzuk (2013), o “pensar design”
se articula indissociavelmente ao sentir e ao emocionar, sendo as praticas manuais uma via de
resgate de dimensdes humanas esquecidas pela racionalidade moderna. Oliveira e Mourdo (2022),
reforcam que o fazer artesanal ultrapassa o aspecto estético-funcional, constituindo-se como
exercicio de reflexdo e interagdo social.

Essa perspectiva se concretiza em agBes como o projeto de extensdo Artesanias, desenvolvido em
ambiente académico. A iniciativa adota o croché como eixo estruturante de atividades colaborativas
voltadas ao bem-viver, promovendo espagos de convivio, relaxamento e didlogo entre estudantes,
docentes e técnicos administrativos. Nessas oficinas, o fazer manual ndo apenas propicia momentos
de introspecgdo e lazer, mas também atua como pratica de cuidado coletivo, contribuindo para a
redugdo do estresse e para o fortalecimento de vinculos comunitarios.

O projeto articula o croché a metodologias participativas, baseando-se em “receitas” e protétipos
desenvolvidos de forma colaborativa. Essa pratica se vincula diretamente aos pressupostos
decoloniais, ao reconhecer e valorizar conhecimentos localizados, intergeracionais e subalternizados
pela modernidade ocidental (Mignolo, 2017; Escobar, 2018). Exemplos como a confecgdo coletiva da
Arvore de Natal da Instituicdo, elaborada anualmente com pegas de croché produzidas em oficinas
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abertas, ilustram como o design pode atuar como ferramenta de mediacao cultural, mobilizacao
social e resignificacdo de praticas ancestrais.

Assim, o croché, inserido em contextos extensionistas e comunitarios, reafirma o potencial
transformador do design decolonial, evidenciando que praticas colaborativas e situadas podem
contribuir para processos de resisténcia simbdlica, fortalecimento de identidades e promogao de
alternativas para o bem-viver.

Em 2024, foi desenvolvida a intervencdo denominada “Arvore dos Desejos” (figura 1), centrada na
expressao dos anseios individuais dos participantes. A arvore, que deveria compor os eventos
natalinos, foi ornamentada com estrelinhas de croché em diversas cores, representando afeto,
criatividade e diversidade. Durante a atividade, papéis circulares e canetas foram disponibilizados
para que os frequentadores pudessem registrar seus desejos, sonhos e intencdes para o novo ano.
Em um gesto simbdlico de troca e acolhimento, cada mensagem escrita era trocada por uma
estrelinha de croché. Ao final da intervencao, a arvore tornou-se um repositdrio coletivo de sonhos e
esperancas, transformando o hall de entrada da instituicdo em um espag¢o marcado por sentimentos
genuinos e conexdes afetivas.

o

<
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ARTESANIAS
X

Arvore dos Desejos

Figura 1: A arvore (natalina) do ano de 2024 — “‘Arvore dos Desejos’.
Fonte: Arquivo de pesquisa (2024).

Essa acdo extensionista so foi viabilizada gracas a atuacgdo colaborativa entre participantes e
facilitadores, abarcando todas as etapas do processo — das oficinas e producdo até a montagem e
distribuicdo — reafirmando o potencial do design enquanto prética integradora, social e sensivel as
demandas humanas.

4.2 Bordando os sentimentos e a resisténcia

Muito antes do processo de coloniza¢do, diversas comunidades na América Latina ja mantinham
tradi¢cGes artesanais de bordado, transmitidas de geracdao em geracdo como parte de sistemas
simbdlicos e identitarios proprios (Escobar, 2018; Quijano, 2005). Estes bordados estdo nos mantos
Paracas, na regidgo norte do Peru. Na América, entdo, os téxteis constituiram uma das fontes de
informagdo mais importantes sobre as culturas andinas pré-hispanicas, ja que desempenharam um
papel muito importante dentro das sociedades que os produziram (Tavera de Téllez, 1994).

Hoje essas praticas envolvem, majoritariamente, grupos de mulheres que se organizam
coletivamente para criar pegas artesanais com motivos tradicionais, reafirmando valores culturais,
memorias ancestrais e modos de vida vinculados a cosmologias locais. Além de assegurar a
preservag¢do cultural, tais iniciativas funcionam como estratégias de geracdo de renda e de
fortalecimento dos lagos comunitarios, configurando-se como praticas de resisténcia frente a
colonialidade do poder, do saber e do ser (Cusicanqui, 2010).
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Os téxteis tém sido usados para subverter o carater doméstico e privado atribuido ao feminino, bem
como para denunciar a marginalizacdo e a banalizacdo de praticas historicamente feminizadas, as
relacdes socialmente estabelecidas de mae, esposa e irma, exercidas em espacos privados, sao
externalizadas na esfera publica para denunciar, resistir e interpelar. Dessa forma, as mulheres se
engajam em um didlogo de interpelagdo com a sociedade por meio do trabalho téxtil (Bello
Tocancipa et al., 2020). Em outras palavras, a concepcdo do bordado mudou. Agora, hd uma nova
histéria narrativa no uso do tecido para contar o que ndo pode ser narrado, o que as proprias
palavras ndo conseguem expressar.

A partir da década de 1960, em resposta a contextos politicamente opressivos, diversos paises latino-
americanos tornaram-se palco de movimentos coletivos que articulam o fazer manual como forma
de contestacdo social e de visibilizacdo de narrativas silenciadas. Nesse cendrio, o bordado destaca-
se como ferramenta grafica e simbdlica de denuncia, marcado tanto pela precariedade dos materiais
disponiveis quanto pela poténcia transformadora do gesto artesanal, que se inscreve no espaco
publico como dispositivo de memaria e critica (Dussel, 1983; Mignolo, 2017).

O bordado tem desempenhado, historicamente, um papel subversivo e politico na América Latina,
articulando-se como linguagem de resisténcia, memoaria e denuncia. Desde a figura de Manuela
Saenz, revolucionaria invisibilizada pela narrativa oficial, que expressava sua subjetividade em didrios
e bordados no século XIX (Gonzalez, 1982), até experiéncias coletivas mais recentes, a pratica do
bordado tensiona as fronteiras entre o privado e o publico, o feminino e o politico.

Exemplos emblematicos, como os lencos bordados das Mdaes da Praca de Maio, na Argentina,
demonstram como praticas artesanais tradicionalmente associadas ao ambito doméstico foram
ressignificadas como simbolos de luta por memdria e justica durante a ditadura civil-militar (1976-
1983). Essa mobilizacdo coletiva, como destacam Quijano (2005) e Mignolo (2017), evidencia a forga
de epistemologias subalternizadas que, ao emergirem no espago publico, confrontam as légicas
coloniais de silenciamento e negacao.

No Chile, as arpilleras, produzidas inicialmente sob inspiracdo de Violeta Parra, transformaram
pedacos de juta e retalhos em suportes graficos de denuncia, narrando violagdes de direitos
humanos durante o regime de Augusto Pinochet (1973-1990). Essas praticas, apoiadas por redes
como a Anistia Internacional, configuram-se como estratégias de resisténcia que atualizam, na
materialidade do fazer manual, aquilo que Dussel (1983) reconhece como poténcia libertadora das
culturas periféricas.

A pesquisa também aproxima experiéncias de coletivos de bordadeiras de Minas Gerais, Chile,
México e Argentina, destacando como uma técnica historicamente confinada ao espago privado do
lar é ressignificada como ferramenta publica de articulagdo micropolitica, evocando o que Escobar
(2018) denomina design ontoldgico: uma pratica situada, plural e comprometida com ecologias de
saberes locais. O didlogo entre praticas ancestrais e contemporaneas revela continuidades, tensdes e
transformagbes que expandem o bordado como linguagem gréfica de contestacdo e de construcdo
de redes comunitdrias (Sanz et al., 2022).

As arpilleras chilenas surgiram, inicialmente, como pratica terapéutica desenvolvida por mulheres
que, apoiadas por oficinas organizadas pela Igreja Catdlica, encontraram no bordado uma forma de
elaborar o luto diante da perda de familiares durante a ditadura militar. Esses bordados abordavam
temas do cotidiano, da afirmacdo de identidade, de valores comunitérios e de violagGes de direitos
humanos (Sanz et al., 2022). Para denunciar a repressdo, as bordadeiras utilizavam retalhos de
roupas de desaparecidos, ocultando nomes sob os tecidos, pois muitas pegas eram exportadas para a
Europa. Assim, as arpilleras tornaram-se importante meio de denlncia internacional e de
comunica¢do com organizagdes como a Anistia Internacional, contribuindo para salvar vidas e dar
visibilidade a violéncia politica no Chile.
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Na figura 2, imagens da exposicao Arpilleras da Resisténcia Politica Chilena, realizada em Sao Paulo,
em 2012.
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igura 2: Arpilleras da Resisténcia Politica Chilena.

Fonte: UnBTV (2012).

Ao adotar uma abordagem decolonial, esta pesquisa ndo se propde a realizar um mapeamento
exaustivo do bordado politico latino-americano, mas busca contribuir para a compreensdo das
conexdes, contagios e ressonancias entre iniciativas situadas em diferentes territdrios e ciclos
histéricos. Nesse sentido, o trabalho reforca a relevancia do design como campo mediador de
processos coletivos, pluriversais e criticos, em consonancia com a luta por alternativas epistémicas
gue questionem as hegemonias do pensamento moderno-colonial (Quijano, 2005; Escobar, 2018;
Mignolo, 2017). Para Escobar (2018), pensar o design a partir de uma perspectiva decolonial implica
reconhecé-lo como pratica ontoldgica situada, comprometida com as ecologias de saberes locais, em
contraposi¢do a racionalidade Unica do projeto eurocéntrico (Mizanzuk, 2013).

Este estudo acompanha, entre outros casos, as acdes do Coletivo Pontos de Luta, sediado em Belo
Horizonte, o qual articula producdes visuais vinculadas a movimentos sociais e propde estratégias de
resisténcia estética e politica. O bordado, nesse contexto, adquire forca como pratica de memoaria
ativa, sobretudo diante de processos de violéncia e apagamento, como evidenciado na luta por
justica as vitimas da pandemia de Covid.19 no Brasil.

A proposta expositiva do coletivo, intensificada no contexto de emergéncia sanitaria gerado pela
pandemia, revela uma estratégia que articula o bordado como acgdo politica em multiplos espacos.
Para o grupo, os ambientes virtuais — Facebook e Instagram — constituem-se como ferramentas
imprescindiveis de visibilizacdo e articulacdo de redes. Contudo, o espaco publico das ruas
permanece central para sua pratica de disputa politica, reiterando a defesa de um design engajado
com o territério, as redes colaborativas e as epistemologias insurgentes (Escobar, 2018). Assim, o
Coletivo Pontos de Luta mantém um estado constante de atengao e denincia em relagdo as vidas e
aos corpos historicamente vulnerabilizados, alvos de opressdes sistematicas que selecionam quem
deve ou ndo viver (Krenak, 2020).

Embora as ruas tenham sido esvaziadas por um periodo em razdo das restricdes sanitarias, tal
condi¢do nao foi suficiente para conter o retorno dos movimentos de ativismo negro, feminista,
LGBTIQ+ e indigena ao espago publico (Sanz et al., 2022). Esses movimentos, inclusive, permanecem
mobilizados em protestos contra a violéncia policial, a supressdao de direitos sociais basicos e na
defesa do direito a terra e a vida, reafirmando o bordado como pratica politica, de memodria e
resisténcia, articulada a um design decolonial comprometido com processos pluriversais e
insurgentes (Escobar, 2018; Krenak, 2020). Na figura 3, imagens de cora¢des bordados com os nomes
das pessoas que faleceram durante a pandemia de Covid.19 (um ato de varios grupos do coletivo) e
apresentacdo dos painéis bordados do Projeto Memdria Ndo Morrerd, aconteceu na Cinelandia/Rio
em 29/06/2021 - com o tema “Que os mortos descansem e os vivos despertem”.
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Figura 3: Coragdes do Coletivo Ponto de Luta e manifestagcdo com painéis.
Fonte: https://www.instagram.com/pontosdeluta/

Em iniciativas decoloniais no artesanato popular da América Latina, o design atua como ferramenta
para valorizar e fortalecer as culturas locais, combatendo a hegemonia do pensamento ocidental e
promovendo a autonomia das comunidades artesds. O design, utilizando recursos participativos e
colaborativos, busca ressignificar o artesanato, integrando técnicas tradicionais com novas
abordagens, impulsionando a economia local e a preservacdo do patrimonio cultural (Oliveira et al.,
2020).

4.3 Biojoias e a valorizagao das sementes em comunidades indigenas

A produgdo de biojoias em comunidades indigenas da Amazoénia configura-se como um exemplo
significativo de pratica alinhada ao design decolonial, pois articula saberes ancestrais, autonomia
local e resisténcia cultural frente a colonialidade do poder e do saber (Quijano, 2005; Mignolo, 2017).
Utilizando materiais naturais — como sementes de jarina, agai, inaja e outras espécies nativas — e
técnicas artesanais transmitidas entre geragdes, esses grupos reafirmam suas identidades coletivas,
promovem o desenvolvimento sustentavel e fortalecem a coesdo comunitaria (Mourdo, 2011).

Em Manaus (AM) e em outras regides da Amazdnia, grupos de etnias visitadas por turistas
transformam a produgdo de biojoias em uma vitrine para difusdao da cultura indigena, criando
oportunidades de renda e valorizacdo de suas cosmologias. Nesse processo, destacam-se coletivos
formados majoritariamente por mulheres, que assumem papel central na lideranga comunitaria e no
fortalecimento do protagonismo feminino, conectando a prdtica artesanal a luta por autonomia
territorial e cultural (Dussel, 1983; Krenak, 2020).

Um interessante é o Projeto Pimidy, desenvolvido pela comunidade Wapichana, na terra indigena
Tabalascada, Municipio de Cantd, no Estado de Roraima (RR). Liderado por mulheres, o grupo
confecciona colares e adornos em fibras de buriti e sementes regionais, realizando oficinas que
funcionam como espagos de transmissdo de saberes, memdria ancestral e ativismo comunitario
(figura 4).

A renda obtida é revertida para o fortalecimento da agricultura familiar e outras demandas coletivas,
constituindo-se em uma pratica de inteligéncia social. “Para os povos indigenas, a floresta é um livro
aberto de conhecimentos transmitidos de geracao em geracao. Cada planta, semente, osso e pena
tem um significado cultural e uma conexdo com suas histdrias de vida” (Kahwage, 2024, p. 26).
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Figura 4: Imagens de biojoias do Projeto
Fonte: @artes_pimidy
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Na Amazébnia paraense, o Coletivo Nunghara, em Santarém (PA), capacitou cerca de 90 mulheres de
seis comunidades para a criacdo de biojoias com sementes locais, integrando principios de design
artesanal, economia solidaria e gestdo sustentdvel dos recursos naturais. Essas iniciativas
demonstram a aplicacdo de ecologias de saberes locais e fortalecem circuitos de producdo e
circulagdo que escapam as légicas extrativistas impostas pela modernidade eurocéntrica (Escobar,
2018; Quijano, 2005). Durante as oficinas de capacitagdo do Projeto “Biojoias Polo Eixo Forte”,
foram plantas sementes do bioma local, para que as biojoias possam impulsionar o protagonismo
feminino e o empreendedorismo sustentdvel na regido.

Na figura 5, apresentam-se imagens das atividades na comunidade e dos produtos do coletivo
Nunghara, durante a Oficina de capacitacdo do projeto “Biojoias Polo Eixo Forte”, em fev.2025.

p0

coletivo
=

Fonte: @coletivonunghara

Segundo Leal (2024), merece destaque ainda a a¢do promovida pelo Ideflor-Bio em parceria com a
Associacdo de Mulheres Indigenas do Gurupi, na Terra Indigena Alto Rio Guama (PA). Nessa
iniciativa, mulheres criam adornos com sementes, folhas e penas, reafirmando-se como guardias da
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floresta e disseminadoras de praticas sustentdveis que equilibram uso econémico e conservacgdo
ambiental. Em parceria com o Ideflor-Bio e a Amig, o coletivo de 120 mulheres de aldeias da Tiarg,
localizada no municipio de Paragomina (regido sudeste paraense), criaram o e-book: “Biojoias do
Povo Tembé — Mulheres Indigenas e Producgdo de Arte com Sementes” (Kahwage, 2024). Por meio
deste trabalho serd possivel compreender a importancia das biojoias na geracdo de renda para as
comunidades indigenas e na preservacao de sua cultura. Na figura 6, imagens destes adornos com
materiais naturais confeccionados pelo coletivo.

‘ ‘\ ' s S
Figura 6: Imagens de Biojoias do Povo Tembé.
Fonte: IDEFLOR-Bio, 2024.

Essas experiéncias ilustram o que Escobar (2018) define como design ontoldgico — praticas situadas
e pluriversais, que se estruturam a partir de ecologias de saberes e modos de vida préprios, abrindo
alternativas contra-hegemonicas a homogeneizag¢do cultural e ao desenvolvimento ilimitado. Ao
mesmo tempo, reforcam a importancia da inteligéncia social como dimensdo estratégica para
mobilizar redes comunitdrias, consolidar autonomia econémica e valorizar formas de organizacdo
baseadas na reciprocidade e na interdependéncia (Mourao, 2011; Mignolo, 2017).

Assim, a producdo de biojoias em contextos indigenas emerge como pratica de resisténcia
decolonial, combinando design, memdria, territério e cosmologias locais em favor da justica
socioambiental e do fortalecimento das comunidades tradicionais.

Em resumo, a valorizagdo das sementes por meio das biojoias em contextos indigenas representa
uma confluéncia de design decolonial e inteligéncia social. Ao basear-se em saberes ancestrais,
praticas colaborativas e posicionamentos contra-hegemoénicos, essas iniciativas promovem
resisténcia cultural, preservagdao ambiental e protagonismo comunitario, abrindo novos caminhos
para o design como ferramenta de transformagao social.

5 Analises dos resultados

Os resultados desta pesquisa indicam que as praticas colaborativas de design social analisadas — o
croché, o bordado e as biojoias — consolidam-se como estratégias potentes para a valorizagdo de
saberes tradicionais, especialmente em contextos marcados pela colonialidade do poder e do saber
(Quijano, 2005; Mignolo, 2017). Verificou-se que essas iniciativas ndo apenas resgatam técnicas
manuais ancestrais, mas também as ressignificam como linguagem de contestacdo e afirmacdo de
identidades coletivas. Nesse sentido, o design, entendido como pratica situada e plural, Escobar
(2018), torna-se mediador entre tradicdo e contemporaneidade, articulando redes colaborativas que
fortalecem o pertencimento comunitdrio.

No caso do croché, a andlise demonstrou que, quando articulado a a¢bes extensionistas e
comunitdrias, o fazer manual contribui para a construgao de espagos de convivio e cuidado coletivo,
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configurando-se como alternativa socioeconémica baseada no bem-viver. Projetos como a “Arvore
dos Desejos” evidenciam a dimensdo simbdlica do croché enquanto pratica afetiva, que ativa
memobrias, vinculos intergeracionais e modos de sociabilidade. Essa dindmica reforca a ideia de que o
design social, ancorado em praticas colaborativas, pode atuar como ferramenta de promocao de
qualidade de vida e de fortalecimento de redes locais (Oliveira; Mourao, 2022).

Em relacdo ao bordado, os resultados confirmam seu papel histérico como manifestacao grafica de
resisténcia e denuncia, presente em experiéncias como as Maes da Praca de Maio e as arpilleras
chilenas. Ao tensionar as fronteiras entre o privado e o publico, o bordado transforma-se em
dispositivo de memdria coletiva, questionando regimes de silenciamento e apagamento. No contexto
contemporaneo, acdes do Coletivo Pontos de Luta exemplificam como o design social, aliado a
pratica artesanal, potencializa micropoliticas de visibilidade, reforcando lagcos comunitarios e
ampliando a capacidade de ag¢do coletiva (Escobar, 2018; Dussel, 1983).

A producdo de biojoias em comunidades indigenas amazonicas reforca a forca do design colaborativo
como instrumento de geracdo de alternativas socioeconémicas sustentdveis. Experiéncias como o
Projeto Pimidy e o Coletivo Nunghara, conforme jornal O Impacto (2025), demonstram que a
articulacdo entre saberes tradicionais, uso responsdvel de recursos naturais e empoderamento
feminino constitui-se como pratica de resisténcia cultural e de enfrentamento das ldgicas
extrativistas (Mourdo, 2011; Leal, 2024). Nesses casos, o design social atua como catalisador de
inteligéncia social, organizando redes de aprendizado, producdo e circulacdo de artefatos que
agregam valor cultural e econémico.

Em sintese, a analise revela que as praticas colaborativas de design social estudadas reforcam a
valorizacdo de saberes tradicionais, revitalizam identidades coletivas e geram alternativas
econOmicas alinhadas a principios de sustentabilidade socioambiental. Assim, reafirma-se o potencial
do design, orientado por epistemologias decoloniais, como ferramenta ética, politica e relacional,
capaz de articular processos participativos e insurgentes frente as hegemonias da modernidade
(Quijano, 2005; Escobar, 2018; Mignolo, 2017).

Em sintese, esta pesquisa representa apenas um primeiro passo em dire¢do a discussdes mais
amplas, que podem ser aprofundadas no ambito do design. Adotar uma perspectiva decolonial ndo
implica a criagdo de um novo tipo de design ou de uma pratica que venha simplesmente a se somar
as multiplas vertentes ja existentes no campo contemporaneo. A abordagem decolonial constitui,
sobretudo, um referencial critico que orienta investiga¢des, propiciando uma forma radical de
questionamento das hegemonias opressoras e de constru¢do de reflexdes emancipadoras. O
compromisso com a decolonizagdo curricular contribui para a formagao de outros olhares,
abordagens e interpretagdes.

6 Consideragoes finais

As questdes identitarias na América Latina devem ser compreendidas como um processo em
construcdo permanente, no qual se entrelagam memodrias, resisténcias e reinveng¢des. A partir dessa
perspectiva, torna-se possivel vislumbrar uma pluralidade de horizontes, capazes de tensionar as
amarras da colonialidade e projetar futuros mais justos e pluriversais.

E imprescindivel que o designer compreenda criticamente o contexto sociocultural em que esta
inserido, bem como a historicidade que permeia sua pratica, de modo a torna-la libertadora e
consciente dos impactos das estruturas de poder que a atravessam. Para tanto, faz-se necessario
situar e problematizar os desafios oriundos da modernidade, analisando os mecanismos pelos quais
determinadas narrativas sdo naturalizadas e normatizadas, o que possibilita refletir sobre
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alternativas que questionem o discurso hegemonico, as conven¢des consolidadas, os regimes de
conhecimento e as linguagens dominantes. Assim, torna-se evidente que ndo se pode buscar
solugdes para os impasses contemporaneos exclusivamente dentro dos parametros da proépria
modernidade.

Dessa forma, para consolidar-se como instrumento contra-hegemonico, o design precisa desvincular-
se das premissas tradicionais que o subordinam a paradigmas como o da modernidade ou do
desenvolvimento ilimitado — discursos que, historicamente, sustentam praticas de colonialismo,
extrativismo e exploracdo de territdrios e saberes. Em uma perspectiva decolonial, o campo do
design deve, portanto, abrir-se a construcao de epistemologias plurais, capazes de tensionar e
deslocar estruturas de dominagdo ainda vigentes.
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