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RESUMO

Na historiografia da arte brasileira, Eliseu Visconti é frequentemente reconhecido como o
introdutor do impressionismo no pais. Contudo, a complexidade de sua obra desafia essa
classificacao, revelando influéncias diversas, como o simbolismo, e uma postura estética
singular que ele préprio denominou “presentismo”. Suas obras, marcadas por variagdes
cromaticas e experimentagdes formais, revelam um artista em constante negociagao entre
luz e sombra, introspecgado e expressao publica, tradicdo académica e liberdade moderna.
Em seus autorretratos, Visconti constréi uma autoimagem tensionada, que ressoa com 0s
dilemas e contradigbes de seu tempo. Este artigo parte de um estudo aprofundado dos
autorretratos de Visconti para investigar como essas filiagdes estéticas se manifestam em
sua pintura.

Palavras-Chave: Eliseu Visconti. Autorretrato. Autorrepresentacao. Impressionismo.
Simbolismo.

ABSTRACT

In the historiography of Brazilian art, Eliseu Visconti is often recognized as the artist who
introduced Impressionism to the country. However, the complexity of his work challenges this
classification, revealing a range of influences, including Symbolism, and an aesthetic stance
he himself referred to as “presentism.” His paintings, marked by chromatic variations and
formal experimentation, reveal an artist in constant negotiation between light and shadow,
introspection and public expression, academic tradition and modern freedom. In his self-
portraits, Visconti constructs a tension-filled self-image that resonates with the dilemmas and
contradictions of his time. This article draws on an in-depth study of Visconti’s self-portraits to
explore how these aesthetic affiliations manifest in his painting.
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O inicio do século XX no Brasil foi marcado por intensas transformacgdes politicas,
sociais e culturais. O pais atravessava o processo de consolidacdo da Republica,
ainda jovem e instavel, e tentava articular um projeto de modernidade em meio a
fortes desigualdades regionais e sociais. Esse periodo histérico foi atravessado por
contrastes agudos: de um lado, persistiam estruturas herdadas do periodo imperial e
da sociedade escravocrata recém-abolida; de outro, emergiam impulsos de
modernizagdo, como a urbanizagdo das grandes cidades, a introdu¢cdo de novas

tecnologias e a reconfiguragao das instituicdes artisticas e educacionais.

No campo das artes, esse contexto de extremos se manifestava na tenséo entre o
academicismo dominante nas instituicbes oficiais e a emergéncia de
experimentagdes estéticas influenciadas pelas vanguardas europeias. Visconti
insere-se de modo singular nesse cenario: formado nos moldes académicos
tradicionais, se atualizou na Europa e trouxe ao Brasil ndo apenas influéncias do
impressionismo e do simbolismo, mas também uma postura aberta a pluralidade de
linguagens e as exigéncias de seu tempo (BARATA, 144, p. 178). Os autorretratos
de Visconti ndo apenas documentam um percurso artistico individual, mas também
capturam o dilema universal do sujeito diante das tensdes histéricas, sociais e

existenciais que marcam periodos de transigao.

Partindo desse cenario de intensas transformacdes, o inicio desta investigagdo se
deu no contexto de uma pesquisa mais ampla focada nas repercussdes do
impressionismo no Brasil (CAVALCANTI, 2019) ou, mais exatamente, na recepgao
do impressionismo francés entre nés, tanto na critica de arte, quanto na producéao
artistica local identificada como impressionista no final do século XIX e no inicio do
século XX. A partir desse recorte mais amplo, os autorretratos de Eliseu Visconti se
destacam como objeto privilegiado de analise, por revelarem de forma singular suas

opgdes estéticas e expressivas ao longo da carreira.
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O que revelam os autorretratos de um artista? Tudo depende das perguntas que
fazemos quando os contemplamos e estudamos. No caso de Eliseu Visconti (1866-
1944), a primeira evidéncia que chama a atengao € o fato de ele ser um dos artistas
brasileiros que mais se retratou, seja em autorretratos em sentido estrito ou em
cenas de familia. Se nos restringirmos aos autorretratos propriamente ditos, no total
contam-se atualmente 45 obras de Visconti registradas no site oficial do artista,
sendo a mais antiga um desenho feito em janeiro de 1889 quando o pintor ainda ndo

completara 23 anos de idade (Imagem 1), ja que nascera em 30 de julho de 1866.

Imagem 1. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato, 1889. Nanquim sobre papel, 11 x 8,5 cm,
Colegao particular, Rio de Janeiro. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/d008/

Quanto a seu ultimo autorretrato, foi pintado em 1943, quando Visconti tinha 77 anos

de idade (Imagem 2). Se incluirmos na contagem os dois quadros em que o artista


https://eliseuvisconti.com.br/obra/d001/
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se autorretratou em cenas com seus familiares — Pintando com a familia de 1909, e

Na Alameda de 1931 (Imagem 3) — o total chega a 47 trabalhos.

Imagem 2. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato com pincéis, c. 1943. Oleo sobre tela, 60,5 x 46,7
cm, Colecéo particular, Rio de Janeiro. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p027/


https://eliseuvisconti.com.br/obra/p027/

Imagem 3. Eliseu Visconti (1866-1944), Na Alameda, 1931. Oleo sobre tela, 121 x 104 cm, Colegéo
particular, Rio de Janeiro. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p613/

Como essas obras se distribuem ao longo das décadas? Comecgando a contar a

partir da década de 1890, a distribuicdo se deu conforme se observa na tabela

abaixo.
Décadas Década de |Década de Década de Década de Década de Década de
1890 1900 1910 1920 1930 1940
Quantidade de
autorretratos 5 9 11 6 9 5

Tabela — quantidade de autorretratos de Eliseu Visconti (1866-1944) ao longo das décadas (1890-1940)

Nota-se que, embora haja uma certa variagdo na quantidade de obras, Visconti

nunca deixou de se autorretratar ao longo das décadas, mesmo nos periodos em
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que esteve mais ocupado ao realizar as grandes decoragdes do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, o que se deu em trés momentos: de 1905 a 1908, de 1913 a
1916, e de 1934 a 1936.

Novos autorretratos de Visconti continuam a surgir ocasionalmente, como tem
acontecido nos ultimos anos, e sao prontamente incorporados ao catalogo
disponivel no site oficial do artista. Isso indica que o numero de obras conhecidas
pode ainda aumentar, a medida que novas pecas sao identificadas e autenticadas.
No inicio de dezembro de 2018, por exemplo, descendentes da familia italiana do
artista entraram em contato com um dos membros da Comissdo de Autenticacao
das obras de Visconti pedindo ajuda para identificar se uma tela que herdaram seria
da autoria do pintor. Apos a analise feita pela Comissao Visconti, o autorretrato foi
autenticado e sua imagem esta agora disponivel no catalogo on-line (Imagem 4).
Além de ser um trabalho de qualidade, nele consta uma informacgao importante, uma
dedicatéria de Visconti a sua mae: “Paris 1904, a mia madre, ricordo de suo figlio

Eliseo.”i
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Imagem 4. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato, 1904. Oleo sobre tela, 40 x 33 cm, Colecdo
Maria e Giuseppe Tesauro, Italia. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p001/

Essa pratica de dedicar seus autorretratos a familiares foi um procedimento
constante de Visconti. Outro exemplo é um quadro de 1912, que anos mais tarde o
pintor ofereceu a seu filho cagula Afonso (apelidado de Nond). Na dedicatoria, em

francés, Visconti escreveu: “A mon Nond, 1943”.V

Na verdade, percebe-se que os autorretratos de Visconti tinham um carater intimo e
reservado. Eram expressdes profundamente pessoais, voltadas a si mesmo ou a
seus familiares. Um exemplo significativo € uma pintura hoje pertencente ao acervo
do Museu Nacional de Belas Artes (Imagem 5). Realizada em 1910, a obra evoca
telas de Rembrandt, e remete, por afinidade, ao autorretrato de Arthur Timétheo da
Costa, datado de 1919, também preservado no acervo do MNBA. Neste quadro de
1910, Visconti se retrata envolto em penumbra, com uma atmosfera misteriosa e
romantica. Entre sombras, adivinha-se seu sorriso, enquanto os olhos permanecem

ocultos.

A historia sobre esse quadro foi contada em 1945, no ano seguinte ao falecimento
de Eliseu Visconti, quando a Academia Carioca de Letras realizou uma sessao
especial em sua homenagem. Um dos oradores foi Carlos da Silva Araujo,
proprietario do autorretrato do pintor. Em seu discurso, Araujo relatou um episédio
revelador: certa vez, ao informar Visconti de que possuia aquela obra em sua
colegdo, o artista demonstrou visivel constrangimento. Explicou, entdo, que a tela
havia saido de seu ateli€ por engano. Segundo Visconti, ao receber uma
encomenda urgente e ndo dispor de um chassi vazio para esticar uma nova tela,
improvisou utilizando um autorretrato ja pintado. Mais tarde, sem se lembrar do que
havia feito, vendeu a pintura ao cliente que, ao perceber que havia adquirido duas

obras sobrepostas, ndo se incomodou em repassa-la adiante (ARAUJO, 1945).


https://eliseuvisconti.com.br/obra/p001/

eXtremOS

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

Imagem 5. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato, 1910. Oleo sobre tela, 82 x 65 cm, Colegéo
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p008/

Esse episddio insdlito reforca o carater privado da produgao autorrepresentacional
de Visconti. Conforme ja comentamos, em muitos de seus autorretratos, ha
dedicatérias dirigidas a familiares, evidenciando sua dimensdo intima. Dos mais de
40 autorretratos que pintou ao longo de cinco décadas de carreira, apenas cinco
foram expostos pelo proprio artista nos salées organizados pela Escola Nacional de

Belas Artes. E isso ocorreu ja nas décadas de 1930 e 1940.

As demais obras permaneceram com seus familiares e s6 foram exibidas
publicamente apés o falecimento do artista, a partir de sua primeira retrospectiva em
1949, ocasido em que 20 desses trabalhos foram apresentados ao publico. No Salao

Nacional de Belas Artes de 1945, que contou com uma homenagem postuma a


https://eliseuvisconti.com.br/obra/p008/
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Visconti dentro de sua programacao regular, foi exposto um autorretrato do artista
datado de 1938 (Imagem 6).

Imagem 6. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato, c. 1938. Oleo sobre tela, 65 x 54 cm, Colegao
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p034/

Mesmo uma tela como Na Alameda, de 1931, em que Visconti se retrata com a
familia em Teresopolis (Imagem 3), jamais foi exibida ao publico durante sua vida. E

0 mesmo aconteceu com Pintando com a familia, de 1909 (Imagem 7).

Assim, entende-se a producdo de autorretratos de Visconti como um espaco de
liberdade criativa, no qual o artista se sentia a vontade para experimentar e refletir
sobre sua trajetéria profissional e afetiva, dimensdes profundamente entrelagadas

em sua vida. Dito isto, podemos considerar essas pinturas como expressdes muito


https://eliseuvisconti.com.br/obra/p034/
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pessoais da intimidade do artista, destinadas ao ambito privado. Examina-las com

atencao nos permite pensar na autoimagem de Visconti.

Imagem 7. Eliseu Visconti (1866-1944), Pintando com a familia, c¢. 1909. Oleo sobre tela, 44 x 29 cm,

Colegao particular. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p152/

O que nos revelam as caracteristicas desses retratos? O que podemos observar
quanto a seus aspectos plasticos? A partir da analise dessas obras, tecemos
algumas considerag¢des sobre a imagem de Visconti como um marco divisorio na
histéria da arte brasileira, propalada pela critica da década de 1940 (BARATA, 1944,
p. 65). Em que medida sua pintura confirma a interpretacdo dos criticos que o
consideraram um inovador, até mesmo revolucionario, nas artes brasileiras? Que
outras interpretacbes se abrem ao historiador a partir de um olhar atento aos

detalhes desses trabalhos?

Seria tentador construir uma histéria em que dispuséssemos os retratos de tons
mais fechados e terrosos num primeiro momento, com a progressiva mudanga e

clareamento da paleta no decorrer dos anos. Porém, essa narrativa pode ser

10



facilmente desmontada ao se observar que, embora haja sempre uma grande
liberdade em suas pinceladas soltas, Visconti variou constantemente sua paleta de
cores, alternando autorretratos ora mais claros, ora mais escuros. E o que se nota,
por exemplo, ao compararmos o autorretrato a pastel, de 1896, luminoso em suas
cores vivas e claras (Imagem 8), com telas posteriores, de sombras marcadas

(Imagem 7).

Imagem 8. Eliseu Visconti (1866-1944), Autorretrato, 1896. Pastel sobre tela, 46 x 36 cm, Museu
Nacional de Belas Artes. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/d005/

Na verdade, a analise dessas obras embaralha as cartas da historiografia que
valorizou Visconti por sua filiacdo ao impressionismo. De fato, ele nao se filiou a
nenhuma escola, mas usou procedimentos impressionistas quando lhe interessou,
seguindo outros caminhos quando quis. Compreendemos os autorretratos de
Visconti como um terreno em que o pintor estava a vontade para fazer

experimentagdes e inquirir-se sobre sua propria vida profissional e afetiva.

Observando-os com atencgao, nota-se que alguns padrdes se repetem nesses seus
retratos e ganham forga nas décadas finais de sua trajetéria. Diversas vezes, o

vemos retratado com a cabeca levemente voltada para o alto, o que nos faz vé-lo

11



elevar-se para outras dimensdes que escapam do cotidiano. E essa posicédo da
cabecga que aparece no autorretrato iconico de 1933, llusées Perdidas (Imagem 9),
que pode ser interpretado como uma declaragédo do pintor sobre seu trabalho e sua
arte, pois na névoa que evola da paleta vislumbram-se figuras de sua fase
simbolista, como a Recompensa de Sdo Sebastido (1898), assim como as figuras
volateis e alegdricas das pinturas decorativas do Theatro Municipal. A obra de
Visconti ndo se explica apenas como uma experimentacdo formal. Através da
combinagao de cores e formas, sua ambicao artistica era expressar sentimentos e
emocgdes, um gesto de introspeccéo e afirmacado que o coloca em tensdao com os

limites e expectativas de seu tempo.

Imagem 9. Eliseu Visconti (1866-1944), llusées perdidas, 1933. Oleo sobre sobre tela, 160 x 100 cm,
Colecao particular. Fonte: https://eliseuvisconti.com.br/obra/p021/

12
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Podemos, assim, compreender esses autorretratos das décadas de 1930 e 1940
(Imagem 10) como expressdbes de um "extremo subjetivo": um espagco de
enfrentamento das angustias do envelhecimento, da finitude, o que transparece no
titulo llusées perdidas, mescladas a sublimagao de frustragdes enfrentadas em sua

longa vida dedicada a arte.

s

Imagem 10. Colagem de autorretratos de Eliseu Visconti, realizados entre 1933 e 1942.

Obras como llusées Perdidas parecem condensar esse tipo de angustia existencial,
revelando a densidade simbdlica do gesto autorrepresentativo em seu limite mais
humano. Ao mesmo tempo, a expressao serena do artista, com a cabeca levemente
inclinada para tras e os olhos voltados para o alto, também pode ser lida como um
gesto de satisfagdo e dever cumprido. Como observa Rafael Cardoso (2012, p. 147),
o artista representa a si mesmo no terco inferior da tela, em uma composi¢cao
dominada por uma névoa de figuras que se elevam da paleta em suas maos. De
olhos fechados e expressédo serena, o pintor aparece absorvido em contemplagao
interior, como se inspirasse a forga criadora que emerge de sua prépria imaginagao.
A obra propde uma reflexao visual sobre o conceito de "inspiragao"' em seu duplo

sentido: como impulso criativo e como respiragao vital. Trata-se de uma imagem que

13
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desafia a materialidade da pintura ao tentar representar o invisivel, impregnada do
simbolismo que Visconti absorveu nas ultimas décadas do século XIX, durante sua
estada em Paris, e que continuava a ressoar em sua producao. Na década de 1930,
quando seu prestigio ja declinava diante da ascensdo do modernismo no circuito
oficial, Visconti foi, em certa medida, relegado ao esquecimento pela nova geragao
de criticos e artistas. Nesse autorretrato, contudo, o pintor reafirma a dignidade de
sua longa e coerente trajetéria, fiel a seus valores estéticos e a pratica artistica

concebida como forma de experiéncia e afirmagao pessoal.

Examinar os autorretratos de Eliseu Visconti nos ajuda a refletir sobre sua
classificagdo como pintor impressionista. Neles observamos uma relagao seletiva e
consciente com os preceitos do impressionismo. Em varias dessas obras, é possivel
observar o uso de pinceladas soltas, a atencdo a luz natural e o interesse pela
captura de atmosferas, elementos que remetem diretamente ao vocabulario
impressionista. No entanto, diferentemente dos impressionistas franceses, que
frequentemente trabalhavam com cenas ao ar livre e buscavam a representagao
fugidia do instante, Visconti utiliza esses recursos de forma introspectiva, voltado
para a construcdo de uma imagem de si mesmo. Seus autorretratos, mesmo quando
formalmente luminosos, mantém uma carga emocional e simbdlica que os aproxima

do simbolismo.

A tensdo entre essas duas vertentes estéticas € um dos aspectos mais instigantes
da sua obra. O impressionismo aparece ndo como adesao programatica, mas como
repertério técnico e sensivel que o artista mobiliza conforme seus objetivos
expressivos. A frequente alternancia entre paletas claras e sombrias, e entre fundos
neutros e composicdées mais elaboradas, evidencia que Visconti ndo aderiu a uma
ou outra “escola”’, mas antes explorou as possibilidades formais e afetivas da
producao artistica. Seus autorretratos ampliam nossa compreensdo do que

significava ser um "impressionista" no Brasil do inicio do século XX, deslocando o

14
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termo de uma categoria estilistica estrita para uma atitude aberta a experimentagao

dentro de um contexto histérico particular.

Quanto a tendéncia simbolista, muito marcante em telas que pintou em Paris em
1898 e 1899 (Gioventu, Oréadas, Recompensa de S&o Sebastido) também é visivel
nos autorretratos de Visconti. Pode ser percebida tanto na atmosfera introspectiva
de varias obras quanto na composi¢ao de cenas carregadas de sentido psicologico e
espiritual. Diferente da objetividade luminosa do impressionismo, o simbolismo
articula-se pela evocagdo do invisivel, do subjetivo e do onirico, elementos que
permeiam algumas das imagens mais iconicas de Visconti. O uso de fundos neutros
€ esmaecidos, a recorréncia a poses meditativas, e a expressao de estados
emocionais profundos sugerem um desejo de ultrapassar a mera aparéncia e

representar algo da interioridade do sujeito retratado.

Obras como llusées Perdidas nao apenas capturam um instante visual, mas
parecem aludir a uma condigéo existencial do artista: o desalento frente a passagem
do tempo, a incompreenséao critica e a fragilidade da condigdo humana. A inclinagao
da cabeca, o olhar elevado e a composigao verticalizada contribuem para criar uma
aura quase metafisica. Nesse sentido, a autorrepresentacédo torna-se espaco de
manifestagdo simbdlica, em que o artista se projeta ndo s6 como figura individual,

mas como um ser em contato com o mistério da criacéo e do préprio destino.

Por fim, vale repensar a questao do “marco divisério” proposta por Frederico Barata
em seu livro sobre Visconti (BARATA, 1944, p. 65), contrapondo-a a
autoclassificagao de Visconti como “presentista” (COSTA, 1927, p. 81), a partir da

analise de seus autorretratos.

Em entrevista concedida a Angyone Costa em 1926, posteriormente publicada em
livro no ano seguinte, Visconti, ao ser questionado sobre a qual estilo se filiava,
definiu-se como “presentista”. Sua resposta revela uma concepg¢ao estética em

desacordo com as filiagdes rigidas a movimentos ou escolas. Em seus autorretratos,

15
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essa postura se manifesta na liberdade com que transita entre diferentes
abordagens formais e cromaticas ao longo de sua carreira. Visconti ndo parece
preocupado em afirmar coeréncia estilistica continua, mas sim em responder as

suas inquietagdes do momento vivido, tanto técnicas quanto existenciais.

Nesse sentido, o “presentismo” pode ser entendido como uma ética artistica voltada
a escuta do tempo presente, das circunstancias imediatas do fazer artistico e das
emocgdes que o atravessam. Ao evitar o dogmatismo estilistico, Visconti cria um
corpo de autorretratos que €, ao mesmo tempo, testemunho de sua trajetéria e
reflexdo critica sobre o préprio ato de pintar. O “presentismo” &, portanto, menos
uma teoria e mais uma pratica: uma forma de afirmar a atualidade do gesto criativo

em meio as mudancas e tensdes da historia.
Consideragoes finais

A analise dos autorretratos de Eliseu Visconti permite uma reavaliagao significativa
de sua posicao na historia da arte brasileira. Longe de se enquadrar rigidamente em
uma filiagado impressionista ou simbolista, sua produc¢ao autorrepresentacional revela
um artista sensivel as demandas de seu tempo e profundamente engajado em um
processo continuo de autoexploragao e experimentacao estética. Esses retratos nao
apenas documentam um desenvolvimento técnico e formal do pintor, mas
expressam também os conflitos e ambivaléncias de um sujeito imerso nas

transformacgdes histéricas e culturais do Brasil entre os séculos XIX e XX.

Em tempos de extremos politicos, sociais e culturais, como os vividos por Visconti, a
autorrepresentacdo se afirma como um exercicio de resisténcia subjetiva, de
afirmacao identitaria e de dialogo com o presente. Ao declarar-se “presentista”, o
artista sinaliza uma postura ética e criativa que privilegia a escuta sensivel do tempo
vivido, mesmo que esse tempo seja marcado pela ruptura com antigos paradigmas e

pela emergéncia de novas sensibilidades.

16
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Assim, ao revisitarmos seus autorretratos com olhar atento, podemos nao apenas
compreender melhor a complexidade de sua trajetoria, mas também refletir sobre o
papel da arte como forma de resposta intima e poética aos desafios de épocas de
mudancga. Visconti ndo se isola das tensbes de seu tempo, ele as incorpora,
reelabora e traduz em imagem, gesto que ainda hoje nos convida a pensar sobre o

poder da autorrepresentacao em tempos de instabilidade e transicao.
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' Ana Maria Tavares Cavalcanti, professora na Escola de Belas Artes da UFRJ, é doutora em Histéria da Arte
(Université de Paris 1 - Panthéon-Sorbonne) e pesquisa as relagdes artisticas entre Brasil € Europa, com foco na
producgao dos artistas no Brasil nos séculos XIX e XX. Em sua tese de doutorado estudou o artista Eliseu Visconti
(1866-1944). http://lattes.cnpq.br/3589319848375106 / https://orcid.org/0000-0002-1445-720X

i Tassia Christina Torres Rocha é Doutoranda em Artes Visuais pela EBA/UFRJ, na area de Histéria e Critica da
Arte, com foco nas praticas patrimoniais no Brasil oitocentista e nas trocas culturais com a Italia. Possui
formagdo em Conservagédo e Restauragdo de Bens Culturais. Sua tese investiga a atuagao de Manuel Araujo
Porto-Alegre na constituicdo da consciéncia patrimonial brasileira. https://lattes.cnpqg.br/1038921622928612

il Essa informagao é acessivel no site oficial do pintor, em https://eliseuvisconti.com.br/obra/p001/

17


http://lattes.cnpq.br/3589319848375106
https://orcid.org/0000-0002-1445-720X
https://lattes.cnpq.br/1038921622928612
https://eliseuvisconti.com.br/obra/p001/

| eXtremOS

34°Encontro Nacional Cmpapo FURG Rio Grande/RS

v Este autorretrato esta disponivel no site https://eliseuvisconti.com.br, no link
https://eliseuvisconti.com.br/obra/p033/

Y “Inspiragéo” foi o titulo original deste quadro, depois modificado para “llusdes perdidas”
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