e .‘6 COLOQUIO INTERNACIONAL DE DESIGN 2025:
e “'. INTELIGENCIA SOCIAL

Design grafico como ferramenta de inteligéncia social: um ordaculo visual pela
pluralidade religiosa no Brasil

Maria Anténia de Almeida Sousa
Universidade Vale do Rio Doce (Univale)
lattes.cnpq.br/6057241624891203
maria.sousal@univale.br

Miguel de Araujo Lopes

Universidade Vale do Rio Doce (Univale)
http://lattes.cnpq.br/3018114044739243
miguel.lopes@univale.br

Rosilene Concei¢do Maciel

Universidade Vale do Rio Doce (Univale)
http://lattes.cnpq.br/8686498988111823
rosilene.maciel@univale.br

Resumo

Este artigo apresenta o desenvolvimento de um oraculo grafico inter-religioso como proposta de
design para a cidadania, com foco na promoc¢ao da pluralidade espiritual e no enfrentamento da
intolerancia religiosa no Brasil. Derivado de um Trabalho de Conclusdo de Curso em Design Gréfico, o
projeto parte de uma abordagem metodoldgica mista, envolvendo pesquisa empirica, entrevistas
com representantes religiosos e desenvolvimento projetual. As 21 cartas ilustradas representam sete
tradicGes religiosas por meio de linguagem visual sensivel e eticamente fundamentada. Os resultados
indicam que o design grafico, quando orientado por principios de empatia e escuta, pode atuar como
linguagem de inteligéncia social, contribuindo para a valorizagdo da diversidade cultural e simbdlica.
O oraculo se apresenta como artefato educativo e comunicacional com potencial de aplicagdo em
espacos formais e informais, propondo o design como mediador entre fé, cultura e reconhecimento
mutuo.
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Graphic Design as a tool of social intelligence: a visual oracle for religious
plurality in Brazil

Abstract

This article presents the development of an interreligious graphic oracle as a design proposal for
citizenship, focusing on the promotion of spiritual plurality and the confrontation of religious
intolerance in Brazil. Derived from a Final Graduation Project in Graphic Design, the project adopts a
mixed methodological approach, involving empirical research, interviews with religious
representatives, and a design-based development process. The 21 illustrated cards represent seven
religious traditions through a visually sensitive and ethically grounded language. The results indicate
that graphic design, when guided by principles of empathy and active listening, can function as a
language of social intelligence, contributing to the appreciation of cultural and symbolic diversity. The
oracle emerges as an educational and communicational artifact with potential application in both
formal and informal contexts, proposing design as a mediator between faith, culture, and mutual
recognition.
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1 Introdugao

No Brasil, pais historicamente marcado por uma profunda diversidade religiosa, a intolerancia
motivada pela fé alheia ainda persiste como um dos principais desafios para a consolida¢cdo de uma
sociedade plural, democratica e igualitaria. Apesar do Estado laico ser um principio constitucional
desde 1890, a influéncia de crencas religiosas majoritarias, sobretudo cristas, segue estruturando
discursos politicos, praticas sociais e sistemas de poder que marginalizam outras formas de
espiritualidade. Dados do Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania (2024) revelam um
aumento de 80% nas denuncias de intolerancia religiosa entre 2022 e 2023, afetando principalmente
praticantes de religides de matriz africana e indigena, como umbanda e candomblé, além de adeptos
do islamismo, judaismo e espiritismo.

Essa conjuntura de desigualdade simbdlica revela ndo apenas a persisténcia de preconceitos
coloniais, mas também a urgéncia de criar estratégias que ampliem o reconhecimento da diversidade
religiosa como um valor cultural a ser protegido, e ndo combatido. Nesse contexto, o design grafico
emerge como uma ferramenta potente, ndo apenas comunicacional, mas politica e educativa, capaz
de intermediar narrativas, provocar empatia e construir visualidades sensiveis as diferencas. Para
aprofundar essa perspectiva, é fundamental considerar a construcao de visualidades como meio de
narrativa, conforme discutido por autores como Dondis (2015), que afirma que toda visualidade é um
texto cultural e, portanto, precisa ser analisada criticamente. Além disso, a analise visual do trabalho
pode ser enriquecida com a inclusdo de imagens que apresentem os dados coletados, como graficos
ou tabelas, e uma analise detalhada do oraculo desenvolvido, destacando elementos visuais que
reforcam a narrativa da diversidade religiosa.

E dentro dessa perspectiva que se insere o presente artigo, derivado do Trabalho de Conclusdo de
Curso intitulado “O Design como instrumento para fomentar a pluralidade religiosa no Brasil e sua
aplicagdo contra a intolerancia”, defendido no ambito do Curso Superior em Design Grafico da
Universidade Vale do Rio Doce (UNIVALE).

A escolha do oraculo como artefato central do projeto carrega simbolismos relevantes.
Historicamente presente em diversas culturas, o oraculo representa a busca humana por sentido,
orientagao e conexdo com o sagrado. Reapropriar esse formato como plataforma de educagdo visual
e sensibilizagdo religiosa é, portanto, uma escolha estratégica: opera-se uma ressignificagdo do
imagindrio mistico para fins de cidadania, por meio de uma linguagem grafica acessivel, poética e
culturalmente situada. O ordculo desenvolvido apresenta cartas ilustradas e textuais inspiradas em
sete tradi¢Ges religiosas: catolicismo, islamismo, judaismo, hinduismo, budismo, umbanda e
mitologia grega, cada uma representada por simbolos, mensagens e visuais pensados com base em
pesquisa iconogréfica, entrevistas com lideres religiosos e referéncias artisticas especificas.

O projeto se ancora em um conceito expandido de design, que transcende sua fungdo estética ou
mercadoldgica, para se afirmar como pratica social transformadora. Nesse sentido, apoia-se em
autores como Victor Margolin (2002), que define o design social como um campo orientado para
problemas reais da sociedade, e Ezio Manzini (2008), que propde a no¢do de design difuso como uma
pratica cidada e colaborativa. Também sdo mobilizadas referéncias da pedagogia critica de Paulo
Freire (1967), que defende a comunica¢do como instrumento de libertacdo e escuta ativa, e de
tedricos brasileiros como Rudinei Kopp (2002), ao discutir o papel do design grafico na construgédo
simbdlica de sentidos e na mediagdo entre o visual e o social.

Além da fundamentacdo tedrica, o projeto baseia-se em uma pesquisa aplicada com abordagem
qualitativa e quantitativa. Foram realizados questiondrios com 110 participantes da regidao do Vale do
Rio Doce (MG), além de entrevistas com representantes religiosos da umbanda, visitas a ceriménias e
anadlise de projetos graficos andlogos. Os dados revelaram ndo apenas um alto indice de experiéncias
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pessoais de intolerancia, mas também lacunas significativas na formacdo cidada para o respeito as
crencas alheias. Cerca de 68% dos respondentes afirmaram ja ter presenciado episddios de
intolerancia religiosa, enquanto quase 40% declararam raramente buscar informagdes sobre religides
diferentes da sua.

Diante desses dados, este artigo propde discutir o papel do design grafico como tecnologia simbdlica
a servico da inteligéncia social, entendida aqui como a capacidade coletiva de produzir vinculos,
respeitar alteridades e transformar imaginarios sociais excludentes.

Assim, o objetivo deste artigo é apresentar e refletir sobre o processo de concepgao,
desenvolvimento e implicagGes do ordculo inter-religioso como um projeto de design grafico voltado
a cidadania. Parte-se da hipdtese de que o design, quando orientado por principios de escuta,
empatia e responsabilidade cultural, pode atuar como mediador simbdlico para o combate a
intolerancia religiosa, promovendo a valorizacdo da diversidade espiritual e o reconhecimento
mutuo.

O texto estd organizado em cinco se¢Ges principais, além desta introducdo. A primeira parte discute
os aportes tedricos que sustentam o projeto, com énfase nas relagdes entre design, pluralidade
religiosa e praticas de cidadania. Em seguida, apresenta-se a metodologia adotada na pesquisa e no
desenvolvimento do artefato grafico. A quarta secdo detalha o projeto do ordculo, suas escolhas
visuais, simbdlicas e conceituais. A quinta parte analisa os resultados obtidos com a pesquisa de
campo e as possibilidades do design como linguagem de enfrentamento a intolerancia. Por fim, nas
consideracdes finais, sdo apontadas contribuicdes, limites e perspectivas futuras de desdobramento
da proposta.

2 A imagem como pontifice: design, pluralidade espiritual e mediagao
simbdlica
2.1 Design grafico e inteligéncia social

O conceito de inteligéncia social, no contexto deste artigo, refere-se a capacidade de se colocar no
lugar do outro, compreender diferentes realidades e construir lacos simbdlicos que favorecam a
convivéncia, o respeito mutuo e a equidade. Essa abordagem se articula diretamente com o design
grafico enquanto pratica que vai além da estética e da funcionalidade, assumindo um papel social,
politico e cultural. Trata-se de um design que ndo apenas comunica, mas educa, media, acolhe e
transforma. Essa perspectiva dialoga com autores como Ana Claudia Mei (2014), que analisa a
visualidade como narrativa cultural capaz de produzir pertencimentos e exclusdes. A partir desse
referencial, entende-se que o oraculo proposto deve ser lido ndo apenas como conjunto de imagens,
mas como narrativa grafica de diversidade, podendo-se incluir imagens do préprio artefato para
analise visual.

Autores como Margolin (2002) defendem que o design deve se envolver com os problemas reais da
sociedade, sendo um instrumento de cidadania e transformacdo. Para ele, o design social emerge
como um campo critico que ndo serve aos mercados, mas as pessoas, especialmente aquelas
historicamente invisibilizadas. Nessa mesma linha, Manzini (2008) propde o conceito de “design
difuso”, entendido como um conjunto de praticas colaborativas e distribuidas, nas quais o designer
atua como facilitador de processos coletivos de inovacdo social. O design, nesse contexto, nao é
somente produto, mas processo de construgao simbdlica compartilhada.
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A perspectiva adotada neste trabalho também dialoga com o que Kopp (2002) chama de "design
cambiante", uma pratica sensivel as transformacbes da sociedade e as instabilidades do cotidiano,
gue se posiciona como reflexo critico de sua época. Essa abordagem valoriza o papel do design
grafico como linguagem de mediacdo cultural, onde os simbolos, formas e cores operam como
dispositivos de leitura do mundo. Essa leitura, por sua vez, pode servir tanto para reproduzir
desigualdades quanto para questiona-las e transforma-las.

A nogdo de inteligéncia social também se articula com a escuta ativa e com a empatia, conceitos
fundamentais na pedagogia critica de Freire (1967), que vé a comunica¢do como pratica libertadora e
a educacdo como processo dialdgico. Ao criar artefatos visuais que promovem a escuta das
diferencas (como o oraculo de cartas proposto neste projeto) o design assume uma fungdo
pedagdgica que vai além da superficie visual: ele torna-se um mediador cultural entre mundos
diversos.

Dessa forma, compreende-se o design grafico, neste projeto, como linguagem de inteligéncia social:
uma forma de atuacdo comprometida com a vida coletiva, com a escuta do outro e com a criacdo de
dispositivos visuais que promovam empatia, didlogo e cidadania. Essa abordagem se conecta a
proposta de Braga (2016) sobre o papel social do design grafico na construcdo de visualidades que
mediem experiéncias culturais e sociais.

2.2 Pluralidade religiosa e o design como dispositivo de resisténcia simbdlica

A pluralidade religiosa no Brasil € uma caracteristica marcante de sua formacdo histdrica, resultado
de multiplas matrizes espirituais: as tradicdes indigenas origindrias, o catolicismo trazido pela
colonizacdo portuguesa, os cultos afro-brasileiros surgidos da resisténcia a escraviddo, e
posteriormente, outras religioes como o islamismo, judaismo, hinduismo e o budismo. Contudo, essa
riqueza espiritual convive com um cendrio de silenciamento e preconceito. A religido cristg,
especialmente o catolicismo e o evangelicalismo conservador, ainda dominam os espacos publicos, a
midia e as esferas politicas, marginalizando outras expressdes de fé.

De acordo com Silva (2020), a imposicdo do cristianismo como religido dominante se deu desde os
primeiros séculos da colonizagao portuguesa, com a catequiza¢do dos povos indigenas e africanos,
por meio dos jesuitas. Essa heran¢a colonial ainda se manifesta na maneira como religides afro-
brasileiras e de matriz ndo-cristd sdo associadas ao mal, a ignorancia ou ao “exotismo”. O
apagamento simbdlico dessas crengas ndo se dd apenas no discurso, mas também na auséncia de
representacao visual, seja em livros, na televisdo, nos curriculos escolares ou mesmo nos produtos

culturais.

E nesse contexto que o design pode atuar como dispositivo de resisténcia simbdlica. Como afirma
Kopp, “o design grafico opera como mediador entre os discursos sociais e as formas visuais que os
expressam, sendo simultaneamente reflexo e agente dos processos culturais” (Kopp, 2002, p. 17). Ao
representar visualmente figuras e simbolos marginalizados, o design contribui para sua revalorizagao
publica, inscrevendo novas narrativas no imagindrio social. Ao representar visualmente figuras e
simbolos marginalizados, o design contribui para sua revalorizagdo publica, inscrevendo novas
narrativas no imagindrio social. No caso deste projeto, ao ilustrar de forma sensivel divindades como
lemanja, Ganesha, Buda ou entidades do islamismo e judaismo, o design atua contra o apagamento
simbdlico e em favor do reconhecimento.
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2.3 Intolerancia religiosa como problema estrutural e os limites da representatividade

A intolerancia religiosa no Brasil ndo é um fendbmeno pontual, mas expressao de uma estrutura social
excludente que opera pela imposicdo de uma norma dominante (historicamente, o cristianismo) e
pela marginalizagao sistematica de outras crengas. Dados do Ministério dos Direitos Humanos e da
Cidadania (MDHC), divulgados por meio da plataforma Disque 100, indicam que em 2023 houve um
aumento de 45% nas denuncias de crimes de intolerancia religiosa em comparacao ao ano anterior,
sendo a maioria dos casos contra religides de matriz africana, islamismo e espiritismo (GOV.BR,
2024).

Essa violéncia simbdlica e fisica ndo se limita a acao de individuos, mas é sustentada por estruturas
institucionais que refor¢gam o silenciamento da diversidade religiosa. Desde a auséncia de conteldos
sobre pluralidade religiosa nos curriculos escolares até o uso politico da fé como instrumento de
controle cultural, ha uma operacao discursiva que favorece um imaginario de exclusividade religiosa
no espaco publico. Como argumentam Ruckstadter e Toledo (2006, p. 64), “a concepgdo do
cristianismo como verdade Unica e inquestiondvel consolidou-se como um dos principais pilares da
colonizacdo, associando religiosidade a dominacado e apagando outras formas de espiritualidade”.

Esse processo histérico produziu uma naturalizacdo da presenca cristd nas instituicdes e uma
criminalizacdo implicita ou explicita das demais crengas. Como alerta Silva (2020, p. 35), “o racismo
religioso opera como um desdobramento do colonialismo, em que a fé negra é tratada como
ameaca, supersticdo ou desvio moral”. Essa leitura encontra respaldo na pratica: terreiros de
candomblé e umbanda sdo com frequéncia alvos de depredacdo, interdi¢cdes ilegais e discursos
publicos de deslegitimag¢do, muitas vezes sem a devida resposta por parte do Estado.

No campo politico-institucional, a sub-representa¢do de religides ndo hegemonicas evidencia essa
exclusdo estrutural. Segundo levantamento da plataforma Religido e Poder (2023), apenas trés dos
513 deputados federais eleitos em 2022 se declararam praticantes de religides afro-brasileiras,
enquanto mais de 200 parlamentares pertencem a bancadas religiosas cristds, nUmero que revela
um abismo representativo. Como consequéncia, as politicas publicas voltadas a protecdo da
liberdade religiosa e da valorizacdo da diversidade espiritual enfrentam dificuldades para avangar,
seja por falta de representatividade, seja por resisténcia ideoldgica institucional.

E nesse cenario que o design grafico pode atuar como linguagem de resisténcia simbdlica. Projetos
gue promovem a visibilidade de crencas marginalizadas ndo apenas ilustram simbolos esquecidos,
mas reivindicam espaco no imaginario coletivo. Como defende Kopp (2002, p. 17), “o design grafico
opera como mediador entre os discursos sociais e as formas visuais que os expressam, sendo
simultaneamente reflexo e agente dos processos culturais”. Assim, o design torna-se um campo de
disputa simbdlica, capaz de intervir criticamente na construcdo de representacdes e subjetividades.

O oraculo visual apresentado neste artigo busca justamente ocupar essa lacuna: trata-se de um
artefato grafico que propde o reconhecimento da diversidade religiosa como valor cultural e
democratico. Ao representar simbolos, narrativas e divindades de sete tradi¢des religiosas distintas,
0 projeto se posiciona contra o apagamento e a intolerancia, propondo uma visualidade que nao
apenas informa, mas sensibiliza e reencanta. E, portanto, uma proposta de design para a cidadania —
que entende a imagem como ato politico e o grafico como espacgo de escuta.

3. Metodologia

A pesquisa apresentada neste artigo caracteriza-se como aplicada e exploratéria, com abordagem
mista, combinando métodos quantitativos e qualitativos, e orienta-se por dois eixos principais: a
anadlise de dados sociais sobre intolerancia religiosa e o desenvolvimento de um artefato grafico com
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funcdo educativa e simbdlica. Essa opcao metodoldgica se articula com os principios da pesquisa em
design como pratica reflexiva, conforme Bonsiepe (1997) e Manzini (2008), em que projetar é
compreender, refletir e transformar. A escolha da metodologia mista se justifica pela complexidade
do tema, que exige tanto uma leitura de indicadores objetivos quanto uma escuta aprofundada das
experiéncias subjetivas e culturais ligadas a espiritualidade e a representacao simbdlica.

A primeira etapa da pesquisa consistiu na aplicacdo de um questiondrio estruturado com quatorze
perguntas, entre fechadas e abertas, elaborado na plataforma Google Forms. O formuldrio foi
divulgado entre os meses de marco e abril de 2023 e alcancou 110 participantes, em sua maioria
residentes na regido do Vale do Rio Doce (MG), com idades entre 18 e 55 anos. A amostragem foi do
tipo ndo probabilistica, por conveniéncia, caracteristica comum em pesquisas exploratdrias aplicadas
(Gil, 2008). O objetivo principal era identificar percepgdes sociais sobre intolerancia religiosa, mapear
o repertoério simbdlico das pessoas em relacdo as religides e compreender o grau de abertura dos
respondentes ao didlogo inter-religioso.

Entre os resultados, destacou-se o fato de que 67.3% dos participantes afirmaram ja ter presenciado
algum episédio de intolerancia religiosa, enquanto quase 40% declararam conhecer pouco ou nada
sobre religides diferentes da sua. A pesquisa social quantitativa pode “fornecer indicadores
relevantes para apoiar decisbes de natureza qualitativa e projetual”, especialmente quando
associada a leituras contextuais.

Vocé ja presenciou uma ocorréncia de Oz @sim
intolerancia religiosa?

« 110 pessoas responderam a essa pergunta
« 67.3% responderam que sim

« 32.7% responderam que nio

Figura 1: Respostas via formulario sobre intolerancia religiosa.
Fonte: Confecgdo e elaboragdo prépria.

Complementando a analise quantitativa, a abordagem qualitativa da pesquisa incluiu entrevistas
semiestruturadas e observacdo participante, incorporando a técnica ndo mencionada na primeira
versdo. Foram ouvidos lideres e praticantes da umbanda, do espiritismo, do catolicismo e do
judaismo, com o objetivo de compreender como cada tradicdo se posiciona frente a questdo da
representacdo visual, quais simbolos sdo centrais para sua identidade e quais cuidados éticos devem
ser considerados em qualquer tentativa de retrata-los graficamente. A observacdo participante
ocorreu em rituais e encontros organizados por centros religiosos de Governador Valadares (MG),
proporcionando a pesquisadora uma imersdo respeitosa e fundamentada nas realidades espirituais
dos grupos retratados. Segundo Flick (2009), essa aproximacdo com o universo simbodlico dos
participantes é essencial em estudos que buscam interpretar significados culturais profundos e evitar
esteredtipos ou generalizagdes.

Com base nas informacGes obtidas nas etapas anteriores, realizou-se uma pesquisa iconografica
orientada para duas direcbes: o levantamento de representacdes visuais ja existentes sobre as
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religiGes selecionadas e a andlise critica da forma como essas imagens aparecem em contextos
educativos, mididticos ou comerciais. Foram examinadas imagens presentes em livros didaticos,
materiais graficos religiosos, contetudos digitais e pecas publicitarias. Observou-se, por exemplo, uma
forte tendéncia a valorizacdo estética e simbdlica das religides cristds, enquanto as religides afro-
brasileiras e orientais aparecem, muitas vezes, de maneira estigmatizada, distorcida ou folclorizada.
Essa andlise reforca o argumento de que o design grafico, mesmo quando ndo intencionalmente,
pode reforcar imagindrios excludentes e colaborar para a manutencdo de estigmas sociais. Por outro
lado, também foram buscadas referéncias positivas e sensiveis, como o projeto “Oraculo do Pdo” e o
trabalho de artistas visuais negras que abordam religiosidade e ancestralidade como tema central de
suas ilustracdes.

7, // :v/ H'\\\‘

7NN

uniao |||

Figura 2: Exemplo de referéncia positiva “Ordculo do Pao”.
Fonte: Confecgdo e elaboragdo prépria.

A partir desses referenciais, iniciou-se o processo de desenvolvimento do artefato grafico: um
oraculo visual inter-religioso composto por 21 cartas ilustradas, trés para cada uma das sete religies
abordadas (catolicismo, judaismo, islamismo, budismo, hinduismo, umbanda e mitologia grega).
Cada carta foi criada a partir de uma base escultérica moldada em gesso, posteriormente
fotografada, digitalizada e ilustrada pela prépria autora do projeto, com apoio da artista Michaele
Mendes no processo tridimensional. O estilo grafico foi definido a partir de uma paleta de cores
suave e tipografias legiveis, com foco na clareza e no acolhimento visual. Além das imagens, as cartas
trazem mensagens simbdlicas inspiradas em ensinamentos centrais de cada tradicdo religiosa. As
pecas foram impressas em papel couché fosco 250g, recortadas manualmente e acompanhadas por
um folheto explicativo com contetdo introdutério sobre cada religido.

Essa etapa de criacdo projetual seguiu os principios da pesquisa em design como pratica reflexiva,
conforme defendido por Bonsiepe (1997) e Manzini (2008), em que o ato de projetar é
compreendido ndo apenas como producao de objetos, mas como modo de gerar conhecimento e
transformacdo social. O desenvolvimento do oraculo foi, portanto, orientado por um equilibrio entre
estética, ética e escuta: buscou-se evitar apropriacSes indevidas, caricaturas ou sincretismos
forcados, respeitando os limites iconograficos de tradicbes que ndo permitem representagdes
figurativas de suas divindades, como é o caso do judaismo e do islamismo.
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Por fim, é importante ressaltar que a pesquisa observou os cuidados éticos necessarios, como o
anonimato dos participantes nos questionarios e entrevistas, e a consulta prévia a fontes e lideres
religiosos quanto a representacao simbdlica de suas crencgas. Ainda assim, reconhece-se que toda
representacdo é um recorte, e esta pesquisa piloto possui limitagdes quanto a abrangéncia e ao
alcance. Mesmo assim, os resultados apontam para o potencial do design grafico como linguagem
capaz de promover reconhecimento, escuta e cidadania, especialmente quando guiado pela
inteligéncia social, sensibilidade cultural e compromisso com a pluralidade.

4. O projeto oraculo: design grafico como instrumento de conscientizagao

O projeto do oraculo inter-religioso nasceu como uma resposta visual e simbdlica a exclusao
estrutural de crencas ndo hegemonicas no imagindario brasileiro. A escolha do formato, um oraculo
de cartas ilustradas, foi motivada por sua tradicdo como artefato mediador entre o visivel e o
invisivel, entre o simbdlico e o experiencial. Reapropriado como instrumento educativo e cidadao, o
oraculo propde um didlogo grafico entre espiritualidades distintas, criando um espaco de escuta e
reconhecimento por meio da imagem.

s

O artefato é composto por 21 cartas ilustradas, sendo trés para cada uma das sete religioes
contempladas: catolicismo, judaismo, islamismo, budismo, hinduismo, umbanda e mitologia grega. A
selecdo considerou a diversidade de matrizes espirituais presentes na formacao cultural brasileira e
procurou garantir representacGes equilibradas entre tradicdes orientais, africanas, semiticas e
ocidentais. Cada carta foi construida com base em pesquisa iconografica e simbdlica aprofundada,
associando imagem e texto com sensibilidade e respeito as particularidades de cada fé.

As ilustracGes foram desenvolvidas a partir de esculturas moldadas em gesso, feitas manualmente
pela artista Michaele Mendes. Essas pecas foram fotografadas e, posteriormente, digitalizadas e
estilizadas graficamente pela autora do projeto. Esse processo hibrido, entre o artesanal e o digital,
conferiu organicidade ao resultado final e valorizou a tridimensionalidade das figuras, aproximando o
toque do sagrado da experiéncia tatil do impresso.

Figura 3: Processo criativo, do 3D ao 2D.
Fonte: Confecgdo e elaboragdo prépria.
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Do ponto de vista visual, cada religido foi representada por meio de seus simbolos mais
reconheciveis, tomando cuidado para ndo recorrer a esteredtipos, caricaturas ou apropriacdes
indevidas. Para o islamismo e o judaismo, por exemplo, optou-se por ndo usar figuras humanas ou
divinas, respeitando as restricOes iconograficas dessas tradi¢des. As cartas dessas religides exploram
formas geométricas, caligrafias sagradas e elementos arquitetdnicos. Ja nas religides afro-brasileiras,
como a umbanda, foi privilegiada uma abordagem que valoriza elementos da natureza,
ancestralidade e equilibrio de cores, como na representacdo de lemanjd, uma figura centralizada,
envolta por tons de azul e branco, com tragos serenos que evocam acolhimento e forga.

ORACULO

Figura 4: Carta lemanja final.
Fonte: Elaboragdo propria (2025).

No caso das religiGes orientais, como o budismo e o hinduismo, buscou-se preservar a riqueza
iconografica de suas divindades e arquétipos, como Ganesha e Buda, adaptando as imagens a um
estilo grafico coeso com o restante do baralho, mantendo sua integridade simbdlica. O catolicismo
foi representado com imagens cldssicas como o Sagrado Coracdo de Jesus e a Virgem Maria,
trabalhadas com suavidade cromatica e centralidade compositiva, visando familiaridade e
reveréncia.

ORACULO
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Figura 5: Carta Jesus final.
Fonte: Elaboragdo propria (2025).

O design grafico das cartas seguiu principios de equilibrio visual e harmonia simbdlica. A paleta de
cores foi desenvolvida a partir das associaces culturais mais presentes em cada tradicdo, como o
dourado e vermelho para o hinduismo, azul e prata para o judaismo, branco e dourado para o
catolicismo. Apesar dessas distin¢cdes, buscou-se uma harmonia geral entre as cartas, permitindo que
elas pudessem ser vistas em conjunto sem rupturas visuais. As composi¢oes priorizam a centralizacdo
da imagem simbdlica, acompanhada por margens generosas e areas de respiro, sugerindo um tempo
desacelerado de contemplacgdo.

¥

ORACULO ORACULO ORACULO ORACULO ORACULO ORACULO ORACULO

TOLERANCIA RESILIENCIA CONTROLE SIMPLIFIQUE GRATIDAO MERITO ESSENCIA
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Figura 6: Visdo geral do Oraculo
Fonte: Elaboragdo prépria (2025).

Além das imagens, cada carta traz uma frase textual inspirada em ensinamentos ou valores centrais
da respectiva religido. As mensagens foram redigidas com linguagem acessivel, reflexiva e poética,
evitando jargdes doutrindrios ou afirmag¢des dogmaticas. A intencdo é promover ndo a catequese,
mas a empatia: que cada frase possa tocar o leitor em sua humanidade, mesmo que ele nao
compartilhe daquela fé.

O material foi impresso em papel couché fosco 250g, com cortes manuais e acabamento artesanal.
Cada baralho é acompanhado de um folheto explicativo com informagdes basicas sobre cada religido
e orienta¢Oes de uso simbdlico e educativo. Embora ndo se trate de um oraculo de adivinhagdo, o
objeto convida a um uso simbdlico pessoal, com potencial aplicagdo em ambientes escolares, oficinas
culturais, rodas de conversa e contextos de didlogo inter-religioso.

Durante todo o processo, as escolhas graficas foram orientadas por uma ética da representacgao.
Cada simbolo foi pensado ndo como apropriacdo, mas como gesto de escuta e respeito. Como afirma
Margolin (2002, p. 31), “o design social é aquele que se coloca a servico de necessidades humanas
reais, especialmente aquelas que foram historicamente negligenciadas ou excluidas”. Nesse sentido,
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o projeto do ordculo se inscreve como um artefato visual que pretende ocupar lacunas no imaginario
grafico brasileiro, criando espaco para espiritualidades historicamente marginalizadas.

Mais do que um produto grafico, o oraculo se apresenta como uma proposta de design para a
cidadania. Ao reunir diferentes expressGes de fé em uma mesma superficie visual, o projeto busca
desarticular a ldgica da intolerancia e propor, por meio da imagem, outras formas de ver, sentir e
conviver. O gesto de virar uma carta torna-se, assim, um ato simbdlico de abertura ao outro — e
talvez, de reencantamento com o que ha de comum entre as diferencas.

5. Consideragdes finais

Este artigo apresentou a concepcao, o desenvolvimento e a fundamentacdo de um artefato grafico o
oraculo visual inter-religioso, concebido como instrumento de escuta simbdlica e promocdo da
pluralidade espiritual no Brasil. A proposta, originada de um Trabalho de Conclusdo de Curso em
Design Grafico, inscreve-se no campo do design para a cidadania e parte do reconhecimento de que
a intolerancia religiosa no pais ndo é um fenémeno isolado, mas expressdo de estruturas histéricas e
politicas que excluem, silenciam e marginalizam sistemas de crencas ndo hegemonicos.

A escolha de um ordculo como suporte para essa discussdao se mostrou estratégica, por unir a forca
simbdlica do sagrado a acessibilidade de uma linguagem visual sensivel e ndo dogmadtica. Ao reunir
sete tradi¢des religiosas distintas, incluindo cristas, afro-brasileiras, semiticas e orientais, o projeto
visou ndo apenas representar, mas valorizar e visibilizar espiritualidades frequentemente
invisibilizadas no espacgo publico. Cada carta foi concebida com cuidado ético, pesquisa visual, escuta
e empatia, e traduzida graficamente em ilustragdes autorais que respeitam os limites iconograficos
de cada fé.

Ao longo do processo, evidenciou-se que o design grafico, quando orientado pela inteligéncia social,
pode operar como linguagem de acolhimento e resisténcia. O artefato proposto ndo busca ensinar
sobre religides em termos doutrindrios, mas abrir caminhos para a escuta e o reconhecimento
mutuo. Ao convidar o usudrio a “virar uma carta” e refletir sobre sua imagem e mensagem, o oraculo
propde um gesto simbdlico de abertura ao outro a fé do outro, a sensibilidade do outro, a presenca
do outro.

Os dados coletados por meio da pesquisa empirica reforcaram a urgéncia de projetos como este. A
maioria dos respondentes relatou ja ter testemunhado ou sofrido atos de intolerdncia religiosa, e
também revelou pouco conhecimento sobre tradi¢des distintas da sua. Tal cenario evidencia ndo
apenas a naturalizacdo da exclusdo simbdlica no cotidiano, mas também a auséncia de espagos
institucionais de dialogo plural, especialmente no campo da educac¢do bdsica e da comunicacdo
publica. Nesse sentido, artefatos visuais como o oraculo podem atuar como dispositivos de
intervencdo em espacos formais e informais, contribuindo para a formacdo de uma cultura de
respeito a diversidade.

Como contribuicdo pratica e tedrica, este trabalho reforca o papel do design grafico como tecnologia
de mediacdo cultural, com poténcia para reconfigurar imaginarios sociais. Ele se afasta de uma visdo
utilitarista ou comercial do design e se aproxima de autores como Victor Margolin (2002), Ezio
Manzini (2008) e Paulo Freire (1967), ao compreender o design como pratica comprometida com o
bem comum, com o didlogo e com a construgdo coletiva de sentidos. O design, aqui, ndo é apenas
forma é também escuta, cuidado e agao cidada.

Entre os limites do projeto, reconhece-se o alcance reduzido da pesquisa de campo, circunscrita a
uma regido especifica e a um numero limitado de participantes. Também se admite que toda
representacao simbdlica é um recorte e, como tal, estd sujeita a criticas, interpretacdes e
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desconfortos. A proposta, no entanto, ndo é de universalizacdo, mas de provocagao: provocar o
olhar, provocar a escuta, provocar o encontro.

Para desdobramentos futuros, propde-se a ampliacdo do conjunto de cartas para outras tradicdes
religiosas presentes no Brasil, como religiGes indigenas, espiritismo, xamanismo e crencas de matriz
asiatica, bem como a testagem do artefato em contextos educativos formais (escolas, universidades,
museus) e comunitdrios (ONGs, coletivos inter-religiosos). Também seria possivel transformar o
oraculo em uma exposicdo interativa ou plataforma digital acessivel, potencializando seu alcance e
capacidade de mediagao.

Por fim, reafirma-se que a contribuicdo central deste trabalho esta em reposicionar o design grafico
como linguagem sensivel e politicamente implicada com a transformacdo da vida social. Em tempos
em que a intolerancia se materializa em discursos de ddio, exclusdo simbdlica e violéncia concreta, o
design pode, e deve, ser uma ferramenta de reconexao com o que nos humaniza: o reconhecimento
da dignidade do outro.
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