ext "CMmos

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

IMAGENS EM DISPUTA: PRODUGAO DE SENTIDOS E PRATICAS
FORMATIVAS SITUADAS

IMAGES IN DISPUTE: MEANING PRODUCTION AND SITUATED FORMATIVE
PRACTICES

Hertha Tatiely Silva’

Universidade Federal do Tocantins
Associado/a/e ANPAP:

sim

RESUMO

O artigo analisa o trabalho com imagens como pratica cultural situada, implicada na produgao
de sentidos e nas disputas simbdlicas que atravessam processos formativos. A partir dos
estudos da cultura visual, discute-se como as imagens n&o apenas representam, mas
participam da constituicio de modos de ver, narrar e habitar o mundo, atravessados por
relagcdes de poder e historicidade. Problematizam-se enquadramentos estereotipados sobre
os quilombos e enfatiza-se a importancia de abordagens experienciais e inventivas, que
reconhegam as imagens em sua poténcia formativa e na constru¢do de narrativas ancoradas
em vivéncias concretas. Defende-se uma pratica educativa aberta a escuta, a criacao
compartilhada e ao reconhecimento de saberes, modos de existéncia, visualidades e
narrativas historicamente subordinados nos regimes de representagao e visibilidade.

Palavras-Chave: Imagens; Cultura visual; Abordagens experienciais e inventivas; Produgao
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ABSTRACT

This article analyzes the work with images as a situated cultural practice, embedded in
meaning production and symbolic disputes within formative processes. Based on visual
culture studies, it discusses how images not only represent but also actively participate in the
constitution of ways of seeing, narrating, and inhabiting the world, traversed by power
relations and historicity. Stereotyped framings of quilombos are problematized, and the
importance of experiential and inventive approaches is emphasized, recognizing the
formative potential of images and the construction of narratives rooted in concrete lived
experiences. An educational practice open to listening, shared creation, and the recognition
of knowledge, modes of existence, visualities, and narratives historically subordinated within
regimes of representation and visibility is advocated.

KEYWORDS: Images; Visual culture;Experiential and inventive approaches; Meaning
production.
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Imagens em disputa

As imagens fazem parte do nosso dia a dia e influenciam profundamente nossa
relagdo com o0 mundo, com as pessoas e com as narrativas que nos cercam. Elas nao
apenas representam algo: contribuem para a produgao de sentidos, orientam modos
de ver e influenciam como nos relacionamos com o que representam. As imagens sé&o
produzidas com intencionalidades: carregam escolhas, enquadramentos e sentidos
que refletem interesses, contextos e disputas. De modo que olhar uma imagem nunca
€ um ato desinteressado. Sempre interpretamos o que vemos, e essa interpretagao é
atravessada por nossas vivéncias, valores, saberes e pelas posi¢gdes sociais que

ocupamos — mesmo que nem sempre estejamos plenamente conscientes disso.

Como discutem os estudos da cultura visual, as imagens ndo sao apenas objetos a
serem observados; elas participam ativamente da producido de sentidos e
significados. Nesse movimento, atravessam e mediam rela¢gdes sociais e culturais,
influenciando como culturas, territérios e experiéncias sao representados,
reconhecidos ou desconsiderados. Podem afirmar saberes, dar visibilidade a
trajetdrias, fortalecer identidades, abrir novas formas de narrar o mundo, criar sentidos
proprios e ampliar as possibilidades de expressao e reconhecimento das experiéncias
vividas. Ao mesmo tempo, carregam também a possibilidade de reforcar leituras
limitadas e estereotipadas, sustentando representagdes que reduzem ou simplificam

a complexidade das realidades que pretendem representar.

Esta reflexdo ganha contornos ainda mais significativos no contexto das diversas
modalidades de educagao que permeiam as comunidades rurais e tradicionais, como
a Educacéao Escolar Quilombola e a Educagédo do Campo, onde as imagens, em suas
diversas formas de circulacdo e presenca, sdo indissociaveis das disputas por
visibilidade, das memérias coletivas, das constru¢des de identidade e das afirmagdes
de modos de vida. Nesses contextos, o trabalho com as imagens nao pode ser
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| apartado das dinamicas culturais e territoriais em constante transformagdo —
permeadas por negociagbes, tensdes, continuidades e reinvengdes. Torna-se
essencial, portanto, cultivar uma atencéo critica e sensivel as imagens e aos sentidos
que elas mobilizam nos contextos nos quais se inserem e circulam. Este olhar requer
abordagens que n&o apenas reconhegam a presenca das imagens, mas que se abram
ao processo de escuta, a reflexao critica e ao reconhecimento das multiplas realidades

vividas pelos sujeitos das diversas modalidades de educagéo.

As imagens podem ecoar determinadas leituras da realidade, provocar reflexdes e,
em certos contextos, também reforgar visdes limitadoras — tudo depende dos olhares,
das relagdes e dos sentidos que se constroem ao seu redor. Compreender como
esses sentidos sdo construidos — e como influenciam o que vemos, valorizamos ou
desconsideramos — é essencial para refletir sobre o papel das imagens na educacao,
especialmente quando se trata de formar olhares atentos aos modos como imagens

circulam, s&o interpretadas e ganham sentidos nas praticas cotidianas.

Como nos lembra Nicholas Mirzoeff (2003, p. 91), olhar nunca € um ato inocente.
Olhar ndo é apenas captar o que esta diante dos olhos — é também interpretar,
lembrar, sentir. Cada olhar carrega consigo uma bagagem: de historias vividas,
memorias coletivas, afetos e formas de estar no mundo. O olhar é sempre situado;
parte do chao que pisamos, das experiéncias que nos atravessam e das narrativas
gue nos constituem. Nesse sentido, como propde Donna Haraway (1995), ndo existe
olhar neutro ou universal — todo ato de ver é encarnado, parcial e atravessado por
relacbes de poder. Ver, portanto, € também se posicionar: afirmar perspectivas,
tensionar sentidos e participar ativamente das disputas que envolvem as imagens e

dos modos como elas representam o mundo.

O ato de olhar nao é algo neutro ou puramente individual. Ele é influenciado por
nossas vivéncias, por nossa formacao, pelos lugares sociais que ocupamos e também

pelas desigualdades que atravessam a sociedade — como as de classe, de género e
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0s processos de racializagao que organizam a vida social e criam hierarquias entre as
pessoas. Esses processos muitas vezes operam de forma sutil, por meio de imagens
e discursos que naturalizam exclusdes ou impdem formas limitadas de ver e entender

0 mundo.

Isso fica muito evidente quando pensamos nas imagens que, historicamente, foram
(e muitas vezes ainda s&o) produzidas sobre os quilombos — entendidos aqui tanto
como espacos de resisténcia quanto como formas de vida — e sobre as comunidades
quilombolas, que hoje mantém vivos esses modos de existéncia. Muitas vezes sao
representados de forma fragmentada, reduzidos a certos estereétipos que reforgam
visdes de inferiorizacdo, exotizagdo ou romantizacdo. Isso acontece, por exemplo,
quando as imagens associam as comunidades quilombolas exclusivamente a ideia de
passado, de isolamento ou de caréncia, ignorando suas dinamicas atuais, suas lutas,
saberes e poténcias. Nesses casos, nao se trata de um apagamento total, mas de
uma presenca controlada, onde certos aspectos sdo destacados enquanto outros sao

omitidos.

E o que analisa Cardoso (2010), ao mostrar como, muitas vezes, imagens construidas
por olhares externos reforcam esteredtipos que associam as comunidades
quilombolas a grupos isolados, empobrecidos e distantes da vida contemporanea. O
autor chama a atencao, por exemplo, para fotografias divulgadas por érgaos publicos
que mostram apenas casas de barro, ruas de chao batido, pessoas com expressoes
de tristeza, quase sempre enquadradas em cenarios que acentuam a precariedade
material, como se essa fosse a Unica realidade possivel?. Sdo imagens que
desconsideram a diversidade das formas de vida quilombola e ignoram as poténcias,
as alegrias, as redes de solidariedade e os saberes presentes nesses territorios.

Esses enquadramentos visuais ndo sédo casuais. Como discute Grada Kilomba (2020,
p. 50), os modos de olhar definem quais histérias podem ganhar visibilidade e quais

permanecem em posicdes secundarias, distorcidas ou descartadas. Muitas vezes,
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esse movimento opera sob o disfarce de neutralidade ou sob ideias de universalidade

que, na pratica, sustentam as narrativas dominantes. Reconhecer esse
funcionamento nos permite tensionar esses enquadramentos e afirmar outras formas
de narrar e produzir sentidos, especialmente aquelas enraizadas nas experiéncias
concretas de pessoas cujas historias, por muito tempo, foram silenciadas ou

desconsideradas.

As imagens nao sao retratos neutros da realidade, mas construgdes simbodlicas que
ajudam a produzir sentidos sobre 0 mundo, sobre as pessoas e sobre os modos de
vida. Ao adotar essa perspectiva, somos convidados a olhar ndo apenas para o que
a imagem mostra, mas também para como ela constroi essa representacdo, para

quem ela fala e com quais interesses.

Sabemos, a partir do didlogo e da escuta atenta as comunidades, que os quilombos
sao territorios de vida, de saberes, de luta, de memoaria e de futuro. Por isso, € preciso
aprender a olhar criticamente para essas imagens — questionar, desconstruir e
compreender o que mostram e, sobretudo, o que escolhem ndo mostrar. E, nesse
mesmo movimento, fortalecer processos pedagdgicos que valorizem as imagens
produzidas pelas proprias comunidades, que expressem suas histérias, suas

poténcias e seus modos de existir e resistir no mundo.

Experiéncia e invencao de sentidos no trabalho com imagens

O trabalho com imagens em territorios rurais e tradicionais demanda reconhecé-las
como praticas vivas de memoria, pertencimento e agéncia cultural. Longe de
constituirem objetos neutros, as imagens sdo entendidas como praticas sociais
culturalmente instituidas (MARTINS, 2010, p. 2405), atravessadas por relagdes de
poder, modos de existéncia e processos de producao de sentidos (MIRZOEFF, 2003,
p. 24).
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pedagogica e metodoldgica que articula experiéncia e invengdo como dimensodes
indissociaveis. Com base na concepgdo de cognicdo como poténcia inventiva
(KASTRUP, 2005, p. 1277), a aprendizagem é compreendida como produgéo de
subjetividades e criagao de sentidos que emergem dos encontros entre sujeitos e seus
mundos. Nesse campo, a experiéncia estética assume um papel central, constituindo
um campo sensivel de relagdo com objetos, lugares, condi¢des de existéncia e os
préprios processos formativos (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 35).

A partir dessa perspectiva, o trabalho com imagens desloca o olhar de analises
centradas em canones e modelos preestabelecidos para um campo de
experimentagao formativa, no qual a criacdo de sentidos se da de forma situada e
encarnada (HARAWAY, 1995, p. 24). Formar-se € um processo de deixar-se afetar,
de dobrar-se sobre si mesmo e de inventar modos préprios de existir e narrar o mundo
(SILVA, 2023, p. 103). Nesse movimento, as imagens produzidas nos proprios
contextos socioculturais tornam-se dispositivos formativos que expressam modos de
vida, memodrias e resisténcias, participando da tessitura de saberes e narrativas

ancoradas nas histérias e nas experiéncias que as constituem.

Essa perspectiva também desafia as normatividades do campo artistico e formativo,
permitindo reconhecer multiplas formas de saber-fazer visual, muitas vezes pouco
reconhecidas ou valorizadas pelas tradicbes dominantes de producdo artistica e
educacional. Nos contextos escolares, essa abordagem favorece praticas
pedagodgicas que incorporam as visualidades cotidianas — como os festejos, os
artefatos, os registros fotograficos familiares — como campos legitimos de invengao

pedagdgica e artistica.

Assim, ao valorizar a experiéncia situada e a invencado de sentidos, a abordagem

inventiva afirma o trabalho pedagégico com imagens como um campo de criacao
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sensiveis e implicadas nos modos diversos de habitar, narrar e experienciar o mundo.
Consideragoes finais

Ao longo deste percurso, procurei refletir sobre o trabalho com imagens como um
campo vivo de produc¢ao de sentidos, no qual o olhar ndo apenas capta, mas participa
ativamente das disputas que atravessam os modos de existir e de narrar o mundo. As
imagens, compreendidas como praticas sociais e culturais, mostram-se implicadas em
processos historicos, afetivos e politicos, que atravessam as experiéncias cotidianas

e produzem significados situados.

Nesse movimento, defendo a importancia de abordagens experienciais e inventivas,
que reconhegam as imagens em sua poténcia formativa e na complexidade de
sentidos que mobilizam. Trata-se de afirmar o trabalho com imagens ndo como um
exercicio de mera representagao, mas como espaco de criagao, escuta e invengao de
narrativas que emergem das multiplas formas de habitar e de dar sentido ao mundo.
Nesse horizonte, vejo a educagdo — em suas diversas modalidades e praticas —
como espago ético e implicado, atento as tensdes, aos atravessamentos e as
possibilidades que se abrem no encontro com as imagens e com aqueles que as

produzem, circulam e reatualizam cotidianamente.
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