ext "CMmos

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

EXPERIMENTAGCOES COM ANTOTIPIA E FITOTIPIA: ARTE/EDUCA(}AO
DISSIDENTE NO CONTEXTO DAS AMAZONIAS

TARTISTIC EXPERIMENTS WITH ANTHOTYPES WITH PHYTOTYPES: A
DISSIDENT ART/EDUCATION IN THE AMAZONIAN CONTEXT

Erlom da Silva Santos'
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP)
Associado/a/e ANPAP: Nao

Fabio Wosniak 2
Universidade Federal do Amapa - UNIFAP, Macapa, AP/Brasil
Associado/a/e ANPAP:Sim

RESUMO

O artigo discute como praticas artisticas insurgentes, como a antotipia e a fitotipia, aliadas ao
laboratorio LABPOD/UNIFAP, promovem uma educacdao em artes visuais atenta as
especificidades amazonicas e a pluralidade epistémica. A pesquisa-criacdo decolonial propde
romper paradigmas eurocéntricos (Mignolo; Gémez, 2021), valorizando saberes locais,
memoaria coletiva e experiéncias sensiveis. Ao integrar pigmentos naturais e experimentagdes
ancestrais, as imagens tornam-se manifestagdes de resisténcia, cuidado e pertencimento. A
experiéncia aprofundada entre ribeirinhos e processos artesanais como a producgao da farinha
evidencia o potencial das imagens insurgentes para questionar invisibilidades, celebrar
territorios e reconfigurar linguagens e praticas educativas na Amazonia.

Palavras-chave: Pesquisa-criacdo. Decolonialidade. Ensino e pesquisa em arte/educacéo.
Amazébnia.

ABSTRACT

The article discusses how insurgent artistic practices, such as anthotype and phytotype,
combined with the LABPOD/UNIFAP laboratory, foster an art education sensitive to
Amazonian specificities and epistemic plurality. Decolonial research-creation seeks to break
eurocentric paradigms (Mignolo;, Gémez, 2021), valuing local knowledge, collective memory,
and embodied experiences. By integrating natural pigments and ancestral experimentations,
images become manifestations of resistance, care, and belonging. The in-depth experience
among riverine communities and artisanal processes like flour production demonstrates the
potential of insurgent images to question invisibilities, celebrate territories, and reconfigure
languages and educational practices in the Amazon

KEYWORDS: Research-creation. Decoloniality. Art/Education teaching and research.
Amazon.
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Imagem 1. Antotipia com pigmento de acgai. Erlom da Silva Santos, 2023. Digital, 10cm X 07cm.
Acervo do autor.

A produgdo artistica, assim como o ensino das artes visuais, nos contextos
amazodnicos, apresenta em sua estrutura vestigios da colonialidade. Discorrer a partir
da margem né&o implica a adogao de uma postura de auséncia, mas sim a confirmagao
de um espaco de poténcia: refere-se a borda enquanto uma ferida em aberto, uma
superficie de memaoria e um campo potencial para insurgéncias. Enquanto artistas-
professores-pesquisadores forjados por experiéncias dissidentes, reconhecemos que
nossas sensibilidades foram afetadas por uma formagdo que exotiza a paisagem,
folcloriza conhecimentos e restringe os pigmentos da terra a meros objetos de
artesanato. Ha um “coma colonial” (referenciar) que consegue sufocar epistemologias
locais, entorpecer conhecimentos provenientes da floresta e preservar o sensivel sob

a aparéncia da neutralidade hegemonica.
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| Diante desse contexto, emerge o "Laboratorio de Experimentagbes em Poéticas
Dissidentes" — iniciativa dedicada a investigagcdo, reinvencao e difusdo de
abordagens artistico-pedagdgicas que desafiam as normas convencionais. Este
projeto esta ancorado teoricamente em referenciais decoloniais (xxxxxx), na
articulagao entre Arte/Educacao dissidente, nas geopoliticas do
sentir/pensar/fazer/criar. Busca, assim, propor formas outras de ensinar e aprender
artes visuais que sejam mais inclusivas e reflexivas, promovendo o dialogo entre teoria

e pratica, saberes locais e epistemologias decoloniais.

O "Laboratério" se constitui, a partir da interdisciplinaridade e da integracao entre
pesquisa bibliografica, imagética e agao artistica, como espagco de reinvencéo de
praticas capazes de responder as complexidades do mundo contemporaneo. Seu
proposito central & desafiar narrativas eurocéntricas, valorizar os saberes amazonicos
e amplificar vozes historicamente asfixiadas. Tal abordagem encontra ressonancia na
nocao de “Histoéria Potencial”’, de Azoulay (2024), concebida como a abertura para
reimaginar e reconstruir narrativas ausentes ou silenciadas. No mesmo sentido,
dialoga com experiéncias artisticas de nomes como Castiel Vitorino Brasileiro, Felipe
Rivas San-Martin e Gustavo Caboco, que subvertem fronteiras disciplinares e
histéricas ao oferecer novas possibilidades de percepcao, afeto e enunciagdo do
passado e do presente. Inserido no ambito do PPCULT/UNIFAP, o laboratério
potencializa uma articulacdo entre pesquisa, criacdo e formacéao critica, explorando

estratégias que promovem a pluralidade epistémica prépria da Amazoénia.

Esse laboratério atua como espaco de conexdao entre experiéncias artisticas
insurgentes — neste ensaio com destaque para a. experimentagbes em fitotipia e
antotipia — e a reflexdo pedagogica fundamentada na diversidade e na pluralidade
epistémica. O plano metodoldgico que emerge desse percurso investigativo, traca
Como percurso nao apenas a inovagao nas linguagens artisticas, mas a formacéao de
sujeitos criticos e atuantes, capazes de questionar, resistir e reinventar as proprias

trajetdrias formativas e artisticas.
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direto com as inquietagcdes decoloniais identificadas por Mignolo e Gomez (2021), ao
sugerir a desconstru¢cdo da hegemonia da racionalidade ocidental, a valorizagao das
epistemologias contextualizadas e a promogéo de pedagogias que integrem aspectos
sensiveis e afetivos do aprendizado. Essa perspectiva transcende a dicotomia entre
conhecimento tedrico e pratico, investindo em um "entre-lugar" no qual a produgao
estética se entrelaga a reflexao critica, permitindo que o ato de pesquisar se configure,

simultaneamente, como criagao e transformagao.

Identificar as geopoliticas do sentir/pensar/fazer — como defende Gémez (2019) —
envolve compreender que as vivéncias sensiveis no ambiente educacional sao
influenciadas por narrativas coloniais, as quais estabelecem regimes perceptivos que
excluem e hierarquizam preferéncias, afetos e sistemas de visibilidade. Sob a 6tica
da investigacao-criacao, os sons dos tambores, os pigmentos provenientes da floresta
e as narrativas orais da Amazébnia sado recontextualizados, ndo sendo mais
considerados apenas folclores exotificados, mas sim como epistemologias

alternativas, aptas a contestar a hegemonia da perspectiva eurocéntrica.

Sob tal perspectiva, a pesquisa se ancora na valorizagao das encanterias, saberes e
fazeres ancestrais dos povos amazénicos — praticas invisibilizadas por estruturas
curriculares ocidentalizadas (Wosniak; Santos, 2024). No ensino de Artes Visuais,
inspirados por Azoulay (2024), Freire (2021), Quijano (2005), hooks (2017) e Walsh
(2017), defendemos que experiéncias laboratoriais como a aqui apresentada
promovem uma aproximacgcao entre corpo, terra, materialidade e memoria, em

oposigao ao esvaziamento e a homogeneizagao eurocéntrica.

Assim, este artigo investiga como praticas artisticas insurgentes — tomando a fitotipia
e a antotipia como experimentagdes centrais — podem produzir fissuras nos regimes
hegemonicos do olhar, propondo alternativas que enriquegam a arte/educacao no
contexto amazébnico. Buscamos, ainda, demonstrar a relevancia de abordagens

pedagogicas que entrelagam a pratica estética a justica social, autonomia, pluralidade
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e reflexividade critica, formando artistas-professores-pesquisadores preparados para

atuar em realidades complexas e contribuindo para a construgdo de futuros mais

justos e plurais.

Travessias metodoldgicas: buscando distanciamentos de regras e normas

hegeménicas.

A pesquisa-criacao, central neste estudo, dialoga com preocupacgdes decoloniais ao
desmontar a hegemonia da racionalidade ocidental e valorizar epistemologias
situadas, como propde Mignolo e Gomez (2021). Ao integrar dimensdes sensiveis e
afetivas ao aprender, supera a dicotomia teoria-pratica, entrelagando produgao
estética e reflexdo critica. Assim, praticas e experiéncias locais — como sons,
pigmentos e narrativas amazonicas — deixam de ser folclores exotificados para se
tornarem epistemologias alternativas, desafiando a visdo eurocéntrica e produzindo

transformacao.

A aesthesis decolonial, desenvolvida por Mignolo (2010; 2019), propde reconfigurar a
sensibilidade e critica as tecnologias coloniais do olhar, dando centralidade a
corporalidade coletiva. Assim, a sala de aula torna-se laboratério de experimentacao
estésica, com espaco aberto a sonoridades nado convencionais, conflito e novas
formas de imaginacgéo. O/a professor/a media percursos intersemidticos, priorizando
experimentacdo e dissenso. A pesquisa-criacido, nesse contexto, produz espacgos
emancipatérios no ensino de artes visuais, unindo critica estética e compromisso

sociopolitico para pluralizar o sensivel.

Dessa maneira, as geopoliticas do sentir/pensar/fazer ndo apenas evidenciam a
necessidade de repensar conteudos, mas também reestruturam o modo como nos
relacionamos com o conhecimento, a diferengca e o coletivo. Formar-se em artes
visuais, nesse horizonte, implica instaurar percursos educativos capazes de ativar

memoarias corporais, narrativas dissidentes e parcerias improvaveis, consolidando
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uma ecologia estésico-pedagogica onde a experiéncia estética se converte em

producao de mundo(s) possiveis.

As geopoliticas do sentir/pensar/fazer evidenciam a necessidade de transformar as
praticas educativas em artes visuais. Decisbes cotidianas — como disposicdo das
cadeiras, iluminacgao, trilhas sonoras ou mistura de linguagens — deixam de ser
funcionais e tornam-se intervengdes pedagdgicas criticas. Assim, investigar-criando
transforma a sala de aula em atelié vivo, aberto ao conflito e a improvisacéo, onde o/a
professor/a €& curador/a de atmosferas. O processo de aprendizagem fomenta
protagonismo discente, legitima saberes subalternizados e concretiza a estética

decolonial como pratica coletiva e transformadora.

Essa ampliacdo radical das praticas educativas, entendendo a formacao inicial em
artes visuais como um espacgo dindmico de disputa sensivel e produg¢do conjunta,
estabelece as bases para uma compreensado mais abrangente da aesthesis decolonial
(Mignolo 2010; 2019) e da pesquisa-criagao (Mignolo; Gémez, 2021), enquanto
fundamentos ético-poéticos para a reinvengao do ensino das artes visuais. O objetivo
€ transferir o foco das discussdes estritamente tedricas para experiéncias praticas,
nas quais a criacao artistica se transforma em um método de investigacdo e

modificagao da realidade.

Para explorar essa perspectiva de maneira abrangente, torna-se imprescindivel
analisar de que forma artistas contemporaneos tém efetuado deslocamentos tanto
praticos quanto simbdlicos na cena da América Latina, ressignificando as delimitagdes
entre arte, vida, memoaria, cuidado, tecnologia e dissidéncia. Castiel Vitorino
Brasileiro, Gustavo Caboco e Felipe Rivas San-Martin, com suas trajetérias e
propostas distintas, exemplificam como a pesquisa-criacdo decolonial pode converter
principios tedricos em processos dinamicos, estabelecendo maneiras de agir, sentir e
refletir — além de atuarem como fonte de inspiracdo imediata para as sugestoes do
LABPOD.
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ritual como uma vivéncia na qual arte, cuidado e ancestralidade geram ambientes de
repouso e protecdo. As suas "situagdes estéticas-clinicas", que sao intensamente
impactadas por conhecimentos afro-indigenas, desmantelam a l6gica médica punitiva
e capitalista, favorecendo um tempo que seja acolhedor, afetivo e propulsor de
liberdade. Para o Laboratério, essa estratégia constitui uma fonte de inspiracéo
imediata na concepcao de residéncias e laboratdrios abertos, considerados como
espacos efémeros de cura coletiva; nesses locais, corpos migrantes, vozes diversas
e memorias amazobnicas encontram oportunidades de reconstrugdo, alheias as
pressbes performativas neoliberais. Na pratica, dedicamo-nos a conceber
experiéncias e produgbes que enfatizem a afetividade, a escuta atenta e a
reestruturacao de lacos rompidos, promovendo, tal como Castiel, uma pratica em arte
que defende o direito ao repouso, ao sonho e a imaginacao de futuros viaveis,

considerados formas radicais de resisténcia.

Enquanto a experiéncia de Castiel transfere os conceitos de cura e criagao para o
ambito das relacdes afetivas, do cuidado e da ancestralidade, a questao do despertar
coletivo e da valorizagdo da memodria igualmente se torna fundamental em diversas
praticas de pesquisa-criacao decolonial. Nesse contexto, a atuagdo de Gustavo
Caboco evidencia de que maneira o envolvimento artistico pode desempenhar o papel
de reescrever narrativas, suscitar tensdes em relagcao a omissodes e criar maneiras de

pertencimento.

Na pratica artistica realizada por Caboco (2020) em "Coma colonial", o artista cria 15
bandeiras como uma manifestacdo poética em resposta a historia indigena e as
violéncias resultantes do apagamento. A pesquisa examina as fronteiras entre o sono
e a vigilia, assim como entre o siléncio e a narrativa, questionando: “Quais histérias
indigenas se encontram em nosso contexto?” E possivel realizar o cultivo do corpo?
A atividade artistica de Caboco propée ao LABPOD uma perspectiva de pesquisa-
criacdo na qual arte, memodria e ativismo se interconectam. Inspirados por sua

abordagem metodoldgica, aspiramos converter a pratica artistica em um exercicio de
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escuta e envolvimento comunitario: oficinas, mapeamentos e intervengbes se
configuram como oportunidades para evocar a memodria, estabelecer simbolos
coletivos e desafiar a logica do esquecimento colonial. No cotidiano do laboratério,
as produgdes ganham a interpretacdo dual de arquivo dinamico e ritual de
sobrevivéncia, favorecendo o fortalecimento de coletividades, identidades e narrativas

que, anteriormente, estavam relegadas ao siléncio.

Assim como Caboco utiliza a arte para ativar memoérias e desafiar apagamentos,
outras experiéncias recentes evidenciam como a pesquisa-criacdo pode reinventar
arquivos e presenca a partir de novas tecnologias e de narrativas dissidentes,

ampliando as possibilidades de pertencimento e visibilidade.

Felipe Rivas San-Martin (2024), por meio de sua colegdo de imagens geradas por
inteligéncia artificial, provoca uma reflexdo sobre a caréncia de registros visuais
referentes a experiéncias de pessoas dissidentes sexuais e de género, nao binarias e
de classe trabalhadora na América Latina no século XX. A sua sugestao de "prompt
minoritario" visa desenvolver arquivamentos afetivos que nunca tiveram a
possibilidade de existir fisicamente, abordando tanto o apagamento social quanto os
preconceitos algoritmicos inerentes a tecnologia. No ambito do laboratorio, essa
estratégia ressoa em praticas que investigam a inteligéncia artificial, a processos
fotograficos ampliados e a reconstituicdo de memoarias inalcangaveis: sugerimos a
realizacdo de atividades que envolvem a criacdo e a analise critica de imagens
digitais-analdégicas, em interagdo com as narrativas marginalizadas que ocupam
nosso espago. A pratica de elaborar arquivos afetivos que desafiem as fronteiras do
"possivel" converte o laboratdrio em um local de ficcdo, no qual o erro, a falha e o

inesperado sao elementos que potencializam as maneiras de re-existir e recordar.

As praticas dos trés artistas evidenciam, na realidade, que a pesquisa-criagao

decolonial representa uma via para:
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1) Criar ambientes de cuidado coletivo, nos quais o tempo, o afeto e a escuta
sejam reconhecidos como essenciais a reinvencado tanto subjetiva quanto
comunitaria.

2) Converter processos artisticos em rituais de memoria, pratica de pertencimento
e resisténcia simbdlica, reformulando projetos como momentos para gerar
significados ndo hegeménicos.

3) Integrar a tecnologia e a experimentalidade como procedimentos para
contestar o "arquivo impossivel": seja pela reconstituigdio de imagens
negligenciadas, seja pela elaboracdo de ficcbes que possibilitem outras
maneiras de reconhecimento e pertencimento.

4) Fomentar a inclusdo dos conhecimentos amazobnicos, indigenas,
afrodescendentes e de grupos dissidentes, tanto no ambito institucional quanto
fora dele, ao transitar o ensino das artes visuais para abordagens que envolvam

corpo, territério, imaginacgao e criagao coletiva.

Com base na trajetoria tedrica e metodoldgica delineada até o momento, € viavel
sustentar que a pesquisa-criacao decolonial estabelece uma ruptura produtiva com as
normatividades predominantes no &ambito das artes visuais, possibilitando
experiéncias educativas fundamentadas na pluralidade sensivel, na ressignificagao

de memédrias historicamente silenciadas e na edificacdo de futuros coletivos.

As trajetdrias de Castiel Vitorino Brasileiro, Gustavo Caboco e Felipe Rivas San-Martin
evidenciam, por meio de suas distintas linguagens e abordagens criativas, a
capacidade da arte de promover deslocamentos ético-estéticos, contestar
invisibilidades e afirmar o direito a diversidade e ao cuidado. No contexto do LABPOD,
essas referéncias apoiam a criagao de praticas artisticas e pedagogicas que valorizam
a sensibilidade, incentivam o envolvimento comunitario e estimulam a producgéo de

novos arquivos, bem como diferentes formas de existir e resistir - reexistir.

Neste contexto, fundamentado pela aesthesis decolonial, geopoliticas do

sentir/pensar/fazer e pesquisa-criagdo transdisciplinar, apresenta-se a seguir uma
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experiéhcia préticé na Amazénia. O relato destaca processos de antotipia e fitotipia
que promovem o encontro entre saberes ecoldgicos, técnicas tradicionais e
experimentagdo artistica. Essas praticas, ao mesmo tempo sensiveis e coletivas,
evidenciam como a criacdo e a formagado docente no territério amazbnico podem

reconfigurar linguagens visuais, percepgdes e modos de atuagao na arte/educagao.

Saber situado

Imagem 2. Antotipia corh pigmehto de acai. Erlom da Silva Santos, 2023. Ijigital, 10cm X 07cm.
Acervo do autor.

Entre os anos de 2023 e 2024, estivemos integrados ao projeto de pesquisa
“Processos de Criagdo e Docéncia: Experiéncias Dissidentes — Ensinar/Aprender
Artes Visuais na Perspectiva do Artista/Professor/Pesquisador”, iniciativa que serviu
como embrido para a constituicio do LABPOD. Nesse contexto, tivemos a
oportunidade de compartilhar experiéncias e construir percursos colaborativos,
especialmente a partir do papel exercido por Erlom da Silva Santos como bolsista de
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iniciagéé cientifica na Universidade Federal do Amapa e cofundador das acgdes

inaugurais do laboratério.

O ponto de partida desse percurso investigativo foi a imersao nas praticas tradicionais
de produgao da farinha de mandioca em Anajas, terra natal de Erlom. Nesta etapa
inicial, voltamo-nos a analise dos saberes, técnicas e ecologias que atravessam essa
atividade ancestral, reconhecendo-a ndo apenas como pratica produtiva, mas como
locus de transmissao cultural, memdria coletiva e resisténcia. Esse contato renovado
com as dindmicas locais impulsionou o aprofundamento na investigacado da flora
amazonica, abrindo caminho para experimentagdes com processos de antotipia e
fitotipia. Dessa forma, construimos praticas nas quais os campos artistico, cientifico e

comunitario encontraram espacgo de interlocugéo e reinvengao.

Esta experiéncia compartilhada evidencia o potencial da pesquisa-criacado enquanto
metodologia sensivel, situada e colaborativa, capaz de articular tradi¢ao, territério e
invencdo em constantes movimentos de transformagao. A tessitura entre praticas
tradicionais e procedimentos contemporaneos permitiu que repensassemos nao
apenas as linguagens artisticas e pedagogicas, mas também os modos de nos

relacionarmos com a arte, a educacéao e a propria identidade amazdénica.

Ao partirmos das margens, percebemos nossas existéncias ndo como auséncia, e sim
de espacos-limite que se constituem como feridas e superficies vivas de memoria,
tornando-se férteis para a insurgéncia. Atuar como artistas-professores-
pesquisadores na Amazénia demandou a superagao de um curriculo que exotiza tanto
os territérios quanto os corpos, reduzindo os pigmentos naturais a meros produtos de
artesanato. Denunciamos, na perspectiva do Caboco, o “coma colonial” que
entorpece epistemologias locais e torna insensiveis os conhecimentos provenientes
da floresta. Dessa forma, reafirmamos o compromisso com processos educacionais
e criativos que descentralizam enfoques, reinventando memorias € maneiras de

existéncia na Amazobnia.



eXtremOS

34°Encontro Nacional anpap@ FURG Rio Grande/RS

o

Antotipié e fitotipia, técnicas fotograficas que utilizam pigmentos naturais de flores,
folhas e frutos, criam conexdes com a identidade amazdnica. Ao empregar recursos
vegetais locais, deslocam a arte de insumos industrializados para praticas ligadas ao
saber ancestral e a vivéncia territorial. O uso de pigmentos de plantas nativas fortalece
saberes tradicionais, valoriza o0 meio ambiente como memoria e resisténcia cultural e

reafirma a natureza como elemento essencial da identidade amazo6nica.

A antotipia e a fitotipia quebram paradigmas coloniais, questionando processos
fotograficos eurocéntricos e clamando por uma arte que se insira nas singularidades
amazobnicas. Os pigmentos e as texturas particulares da regidao refletem sua
diversidade ecoldgica e emocional, resultando em imagens transitérias e variaveis.
Essa instabilidade evidencia a identidade amazénica em sua natureza dinémica,
caracterizada por uma incessante adaptacdo e reinvencao frente a desafios

ambientais e culturais.

Ao serem incorporadas a praticas pedagdgicas e pesquisa-criagao, antotipia e fitotipia
validam narrativas silenciadas de povos indigenas, ribeirinhos e quilombolas,
revelando modos de vida e resisténcia antes folclorizados. Mais do que técnicas
alternativas, sdo manifestagdes de insurgéncia visual e epistemoldgica, conectando
arte, territério e comunidade, fortalecendo a memoria coletiva e a pluralidade

amazonica.

O percurso pela antotipia e fitotipia aprofunda a aprendizagem ao transformar
pigmentos de flores, folhas e frutos em expressbes de narrativas e vivéncias.
Elementos da floresta, como urucum e jenipapo, deixam de ser meros materiais e
tornam-se territorios, rituais e cosmologias. Incorporando essas técnicas, 0s
pigmentos revelam saberes ancestrais, conectando arte, natureza e cotidiano das

comunidades amazdnicas em gestos e imagens carregados de significado.

Nossa trajetéria no LABPOD nos conduz a refutar a nogao de uma estética universal,

promovendo estéticas contextualizadas, firmemente alicercadas no espacgo, na
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memoria e nas experiéncias coletivas. Cada tonalidade ancestral em nossos
processos artisticos estabelece fissuras no coma colonial, possibilitando a
manifestacdo sensivel. A formacdo em artes visuais transforma-se em uma
convocagao para a escuta e a decolonizacdo, reafirmando o conhecimento
contextualizado como uma necessidade premente para existir, criar e educar a partir

da Amazobnia.

Nesse contexto, o processo de criagdo das imagens, tendo como tematica os
ribeirinhos na feitura da farinha, transforma-se em um mergulho na singularidade do
encontro dissociado entre natureza-cultura. Trata-se de um resgate dos saberes
ancestrais das populagdes marajoaras, que, ao serem traduzidos em arte visual por
meio dessas técnicas, adquirem o carater de insurgéncia. A fitotipia e a antotipia —
técnicas fotograficas alternativas que promovem uma alquimia entre matéria viva e
imagem. Ao rejeitarem a industrializacdo e a toxicidade presentes nos métodos
fotograficos convencionais, esses procedimentos nao apenas afirmam um
compromisso ecolégico, mas também se configuram como atos de resisténcia e
reveréncia ao territorio. A cada impressao, inscrevem no papel vestigios do ambiente,
das praticas e das historias que atravessam a vida amazébnica, reconfigurando a

prépria nocao de criagao visual e reafirmando o valor dos saberes locais.

Imaginemos o cenario: a beira do rio, em uma pequena comunidade ribeirinha, a
producao da farinha é um ritual diario. As maos calejadas dos ribeirinhos manejam
com destreza a mandioca, raiz que, apds colhida, é descascada, ralada, prensada e
torrada, transformando-se em farinha. Este ciclo da mandioca é um reflexo da relacao
intrinseca entre a vida humana e a natureza, onde cada etapa do processo é

carregada de conhecimento ancestral.

Registrar essas cenas através da fitotipia e da antotipia significa capturar a esséncia
dessas vivéncias de uma forma que transcende a mera documentacao. As folhas e
flores da regido sao usadas para criar os pigmentos que revelam essas imagens,

estabelecendo uma conexao direta entre o objeto retratado e o meio utilizado para a
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criagdo da imagem. Assim, as imagens nao sao apenas representagdes, mas

incorporagdes da propria natureza que sustenta a vida dos ribeirinhos.

Quando falamos de "imagens insurgentes”, referimo-nos aquelas que desafiam o
status quo, rompem com as narrativas dominantes e reivindicam novos espacos de
expressao e significado. As imagens em fitotipia e antotipia dos ribeirinhos fazendo
farinha sao insurgentes porque subvertem a invisibilidade a que estas comunidades
sdo frequentemente relegadas. Elas emergem como simbolos de resisténcia,
afirmando a relevancia e a dignidade dos modos de vida tradicionais em um mundo

cada vez mais dominado pela homogeneidade e pela modernizagao.

Concluir esse percurso implica reconhecer que a criagcdo de imagens insurgentes
demanda técnicas e posturas que se distanciam dos meios convencionais de
producao e circulagado imagética. Artistas e coletivos brasileiros, como Opavivara! e
Grupo Bijari, tém trilhado esse caminho ao adotar praticas como fotografia analdgica,
intervengdes urbanas, grafites e demais formas de arte publica que ocupam,
ressignificam e revitalizam os espacgos coletivos. Ao seguir essa trilha, as imagens
produzidas por fitotipia e antotipia entre os ribeirinhos ndo apenas documentam o
cotidiano, mas também instauram espacos de dialogo e engajamento social,

evidenciando o poder das imagens em promover reflexao e transformacao.

Essas imagens insurgentes, por sua vez, sdo convites potentes a reflexdo sobre a
nossa propria relacdo com a natureza, o alimento e a ancestralidade. Ao valorizar
saberes tradicionais e a sabedoria ecolégica — especialmente evidenciada no uso da
fitotipia —, elas nos desafiam a reconhecer formas de vida sustentaveis e modos de
estar no mundo pautados pela harmonia com o ambiente. Trata-se, portanto, de um
deslocamento do olhar e das praticas, que convoca a escuta e ao respeito por

conhecimentos frequentemente esquecidos.

Desse modo, o processo de criagdo de imagens por fitotipia e antotipia, tendo como

tema os ribeirinhos e a feitura da farinha, torna-se mais do que um exercicio artistico;



constitui, de fto, u ato poético-politico. E celebracdo dos saberes, vidas e territérios
que resistem a marginalizagdo, tornando-se também um chamado a insurgéncia
diante da homogeneizagéo cultural e da devastagcdo ambiental. Por meio dessas
imagens, aprendemos — ou reaprendemos — a enxergar o mundo a partir de outros
referenciais, a sentir a terra e a reconhecer a forga inventiva e silenciosa de quem

constroi cotidianamente formas de vida em comunhdo com a natureza.

Imagem 3. Fitotipia em folhas. Erlom da Silva Santos, 2023. Digital, 10cm X 07cm.
Acervo do autor.
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Imagem 1. Anpap 34° Encontro, Extremos, 2025. Digital, 10cm X 10cm. Design: Sandro Ka.
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