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RESUMO

O artigo aborda a forma como as praticas artistico-pedagdgicas decoloniais, implementadas
no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagéo a Docéncia (PIBID) na Escola Estadual Mario
Quirino da Silva localizada em Macapa/AP, interagem com o ensino, a pesquisa e a extensao,
a fim de confrontar a colonialidade do conhecimento. Baseando-se em Freire (2021), Mignolo
(2010; 2019), Gémez (2019) e Escobar (2021), argumenta-se que a investigagao-criagao atua
como uma estratégia para a produgédo de conhecimentos fronteiricos, que favorecem a
autonomia, a justica cognitiva e a consciéncia socioambiental tanto de professores/as quanto
de alunos/as. O estudo ressalta a investigagao em curso acerca da Arte/Educacgao dissidente
e da abordagem das encanterias (Wosniak, 2022; 2023; 2024; 2025).

Palavras-Chave: Arte/Educacéao dissidente. PIBID. Investigagao-criacao. Decolonialidade.

ABSTRACT

This article addresses how decolonial artistic-pedagogical practices implemented in the
Institutional Program for Teaching Initiation Grants (PIBID) at the Mario Quirino da Silva State
School located in Macapa/AP interact with teaching, research, and extension in order to
confront the coloniality of knowledge. Based on Freire (2021), Mignolo (2010; 2019), Gbmez
(2019), and Escobar (2021), it is argued that research-creation acts as a strategy for the
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production of border knowledge, which favors autonomy, cognitive justice, and socio-
environmental awareness of both teachers and students. The study highlights ongoing
research on dissident Art/Education and the approach to “encanterias” (Wosniak, 2022; 2023;
2024; 2025).

KEYWORDS: Dissident Art/Education. PIBID. Research-Creation. Decoloniality.

Imagem 1. Atividade desenvolvida na E.E Mario Quirino da Silva, 2025. Acervo dos autores.

Entender a arte envolve identificar suas multiplas maneiras de criagcido e examinar os
significados que ela suscita. Pesquisas recentes, fundamentadas na liberdade criativa
da arte contemporanea e na arte/educagao, demonstram que abordagens poéticas
alternativas expandem os repertorios e fortalecem o potencial transformador da
linguagem artistica. O cenario contemporaneo, considerado um ambiente propicio a
criagao, incentiva a investigagcao de materiais, técnicas e narrativas. Dessa forma, a
atividade de criar ou refletir esteticamente vai além da mera narracdo de
acontecimentos ou sentimentos, promovendo reflexbes criticas e novas

interpretacdes da realidade.

Dessa forma, ao mudar o foco da maneira de fazer/pensar a Arte hegemoénica para a
criacao de possibilidades outras - dissidentes, os critérios de valorizagdo também se
alteram, impactando diretamente o ambito da arte/educagdo: expande-se a
oportunidade para que existéncias e experiéncias que historicamente foram

silenciadas pela modernidade/colonialidade sejam reconhecidas como legitimas.
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Essa compreensido beneficia, sobretudo, estudantes que, a luz dos padrbes
convencionais das artes visuais, antes eram considerados “inaptos”, pois Ihes abre
espaco para expressarem suas proprias ideias. Afinal, “o paradigma que muitas vezes
orienta o pensamento pedagdgico em arte funda-se em critérios de arte de um tempo

e de uma sociedade que n&o € essa na qual vivemos” (Cunha, 2019, p. 21).

Ainda hoje, o0 acesso ao campo artistico — especialmente a arte contemporanea, com
suas multiplas possibilidades de expressao — permanece restrito as camadas mais
abastadas. No imaginario coletivo, a arte continua associada a uma pratica
contemplativa, cujo valor se mede pela técnica e pela precisdo de execugao. Por isso,
nas escolas publicas, quanto mais amplo for o repertério de referéncias e
compreensdes acerca dos diversos modos de fazer artistico, maiores serao as
oportunidades de investigar e expandir a capacidade expressiva dos/as alunos/as.
Cabe ao/a professor/a, entdo, reconhecer os saberes que cada estudante traz de seu

contexto social e estimula-los a transforma-los em linguagem poética e critica.

Pensar sobre o papel do professor na mediacdo de uma arte/educacéo autbnoma,
libertadora e que respeite as identidades culturais dos estudantes € uma tarefa que
esta presente em toda a formacdo docente. Durante as ocasides de vivéncia e
aprendizado na instituigdo de ensino, observamos que o docente nao se limita a ser
um transmissor de conhecimento; ele &, ainda, um profissional que deve observar
atentamente o contexto social, cultural e emocional de seus alunos, estando

preparado para ouvir, dialogar e aprender coletivamente.

Para Freire (2021), ensino e aprendizagem devem ser nao autoritarios. O docente
incentiva o pensamento critico, curiosidade e valorizagdo identitaria, vendo-se
também como aprendiz continuo. Isso exige escuta atenta, sensibilidade e constru¢ao
colaborativa do conhecimento, sustentadas por vinculos afetivos entre docentes e
discentes. Ao reconhecer os contextos culturais dos estudantes, a escola converte-se
em espaco inclusivo, de pertenca e coexisténcia de multiplas existéncias. Uma escuta
critica que revela invisibilidades aproxima-se da arte contemporanea, rompe légicas

coloniais e instaura liberdade criativa, conectando vivéncias estudantis ao curriculo e
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fortalecendo autonomia, consciéncia histérica e compromisso social, emancipacao

coletiva por meio da expressao poética plural.

Imagem 2. Atividade desenvolvida na E.E Mario Quirino da Silva, 2025. Acervo dos autores.

O estudo apoia-se numa rede tedrica que articula arte contemporénea, pedagogia
critica latino-americana e teorias decoloniais. Freire (2021), hooks (2017) e Walsh
(2005) concebem a sala de aula como espago de produgdo de saberes, ndo mera
transmissao. Nessa chave, a arte/educagcao assume papel central de mediacao entre
experiéncia estética e consciéncia social - arte/educagéao dissidente (Wosniak, 2022;
2023). Ao dialogar com geopoliticas do sentir/pensar/fazer e estética decolonial
(Gémez, 2019; Mignolo, 2010; 2019), emerge a figura do artista-professor-
pesquisador enquanto “agenciador de sentidos” que relaciona materialidade, contexto

e agéncia critica.

A experimentagdo na arte contemporanea dissidente vai além da inovacéo formal:
torna-se laboratério para futuros plurais (Escobar, 2021), interroga regimes de
(in)visibilidade e desafia hierarquias de saber, poder e sentir. Partindo da premissa de
que toda obra tem implicagdes epistémicas e politicas, esta investigacdo-criagéo
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adota trés objetivos (Mignolo; Goémez, 2021): examinar como estratégias
colaborativas reconfiguram a participagao periférica; analisar de que modo repertorios
culturais locais confrontam concepg¢des hegemoénicas de arte; e refletir sobre uma
pedagogia estética orientada a justica social. Tais metas exigem dispositivos de

autoria compartilhada, experimentacgéao e critica reflexiva permanente.

A arte/educacao dissidente, conforme descrita por Wosniak e Santos (2024 ), pode ser
entendida como uma pratica que deliberadamente se desvia dos curriculos
convencionais e das classificagdes disciplinares, a fim de estabelecer processos de
“‘desaprendizagem” — ou seja, uma suspensdo critica dos conhecimentos
estabelecidos que legitimam quem produz, o que € ensinado e como se realiza a

avaliagao no contexto escolar.

Ao discutir a heranga de modelos eurocéntricos focados na técnica e na
contemplacdo, a arte/educacdo dissidente combina teoria e pratica estético-
pedagdgica para demonstrar que a aprendizagem artistica adquire significado ético
somente quando permite o questionamento das proprias estruturas de poder que a
sustentam. Nesse contexto, a arte/educacao dissidente redireciona a atencao da
mera reprodugédo de estilos e canones para a criagdo de linguagens que possam
expressar experiéncias asfixiadas, incentivando docentes e discentes a explorarem

formas outras de producao estética que se conectam a lutas sociais.

Essa abordagem, que vai ganhando félego nas encanterias amazénicas, impde a
superagao da légica da exceléncia individual, a fim de enaltecer processos coletivos
de autoria, discussdes acerca da desigualdade e o reconhecimento dos contextos
culturais dos aprendizes. Ao introduzir as "Encanterias" como abordagem tedrico-
metodoldgica, a arte/educacgao dissidente evidéncia que o desapego em relagdo a
certezas — desaprendizagens - nao apenas possibilita a reconfiguragdo da
participacédo dos estudantes, mas também provoca a desestabilizagdo de hierarquias
entre a arte erudita e as culturas populares, estabelecendo zonas de contato nas quais
as diferencas se transformam em poténcia criativa. Desse modo, a arte/educacéao
dissidente ndo se configura como uma vertente adicional, mas sim como um

dispositivo critico que reintroduz a sala de aula na esfera publica: um espaco de
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articulagdo politico-estética onde se desenvolvem habilidades de imaginagao

transgressora, essenciais para a construcao de futuros plurais e socialmente justos.

Dando continuidade a abordagem das Encanterias proposta pela arte/educacéao
dissidente, a pesquisa-criacéo elaborada por Mignolo e Gémez (2021) emerge como
uma estratégia epistemoldgica que provoca a divisdo moderna-colonial entre teoria e
pratica, estabelecendo um ambito em que a producéo estética e o pensamento critico
se interrelacionam. Ao examinar uma situagédo em uma instituicdo de ensino superior
de artes na América Latina, o autor ressalta de que forma a “decolonialidade estética”
demanda, simultaneamente, mudancgas institucionais e metodolégicas: mudangas
institucionais, uma vez que requer que as universidades validem as artes como formas
legitimas de produc¢éo de conhecimento; e mudangas metodologicas, pois estabelece
protocolos de investigagdo fundamentados em processos de experimentacéao coletiva,

em contraste com procedimentos verificadores.

Nesse sentido, a sala de aula transforma-se em um laboratério de conhecimentos
hibridos, no qual performances, instalagdes e registros sonoros atuam como
dispositivos de investigagédo acerca da colonialidade do sentimento. A transformagao
de expressdes artisticas em instrumentos analiticos, ao mesmo tempo em que
desestabiliza as hierarquias disciplinares, possibilita a cartografia de como o corpo, os
afetos e a memodria atuam na construgdo de realidades: cada vivéncia sensivel é
abordada como uma pista que indexa conflitos geopoliticos, violéncias epistémicas e
insurgéncias culturais. Dessa forma, a pesquisa-criagdo sugerida por Mignolo e
Gomez relaciona-se a nogado das Encanterias e da Arte/Educacao dissidente
(Wosniak; Santos, 2024), uma vez que ambas rejeitam resultados finais estabilizados,
favorecendo trajetérias onde o inacabado e o contraditério sustentam a emergéncia

de narrativas diversas.

Essa abordagem gera, além disso, implicacbes pedagdgicas fundamentais para
iniciativas de arte/educagcao que se comprometem com a justica social. Ao convidar
estudantes a desempenharem a fungcado de coautores, a pesquisa-criacdo estabelece
areas de interseccdo nas quais experiéncias oriundas das periferias urbanas, dos

territorios indigenas ou das culturas afro-diasporicas comegam a constituir o nucleo
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da discussdo académica. A posi¢ao do/a professor/a transforma-se em uma curadoria
dialégica: ele/a intermedeia conflitos de interpretagdo, sugere mediacoes
intersemioticas e assegura condigdes materiais para que diversas linguagens sejam
ouvidas em igualdade de circunstancias. Nesse contexto, diarios de bordo, video-
ensaios e exposi¢des temporarias substituem os relatérios monograficos, ampliando
a validade cientifica do sensivel e do performatico. Ao integrar-se a esse circuito de
circulagdo publica, cada processo-experimento-estésico ndao somente transmite
descobertas, mas também ressignifica o debate ético acerca de quem tem a

capacidade de gerar conhecimento e para qual fim ele é destinado.

Dessa forma, a pesquisa-criagdo de Mignolo e Gomez (2021) se alinha as
preocupacgdes decoloniais deste estudo: desmantelar a hegemonia da racionalidade
ocidental, valorizar epistemologias situadas e desenvolver pedagogias que integrem
as dimensdes afetivas do aprendizado. Essa percepcao antecede a analise que sera
realizada no proximo topico, onde se explorara de que maneira as geopoliticas do
sentir/pensar/fazer intensificam a critica aos regimes perceptivos que legitimam
desigualdades, consolidando uma pratica educacional que une reflexdo estética e

transformacao sociopolitica.

Localizar as geopoliticas do sentir/pensar/fazer, conforme argumenta Gémez (2019),
envolve o reconhecimento de que as vivéncias sensoriais ndo sdo universais, mas
permeadas por narrativas coloniais que estabelecem hierarquias entre gostos, afetos
e sistemas de visibilidade. A decolonialidade estética, nesse contexto, sugere romper
com o pacto moderno que estabeleceu as sensibilidades europeias como norma
global, ao mesmo tempo em que silencia as gramaticas perceptivas de origens
negras, indigenas e populares. Ao invés de meramente agregar novos conteudos aos
museus ou aos curriculos, é necessario reestruturar de maneira significativa as
maneiras de compreender, valorizar e contar a realidade. Dessa forma, sons de
tambores ou representagdes graficas amazoénicas ndo sao mais considerados como
folclore exotificado, mas passam a atuar como epistemologias alternativas que

questionam a predominancia da visao ocular centrada.
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Conforme o autor, essa transformacéo perceptiva requer recursos pedagogicos que
possibilitem a ativagcdo de memodrias corporais, expressdes vocais e narrativas
cotidianas, as quais reposicionam o conflito como elemento central no processo de
aprendizagem. Ao transferir a atengdo da representagdo para a presencga, a
percepgao transforma-se em um espago onde se competem pertencimentos,
humilhagcbes desprovidas de razédo e oportunidades de futuro, interligando estética e
emancipagao social sob uma mesma perspectiva critica. Esse reposicionamento

amplia a ética da sala de aula dissidente, promovendo uma expansao ainda maior.

Na pratica educacional, as geopoliticas do sentir/pensar/fazer atuam como uma
cartografia de emocgbes que orienta tanto os conteudos quanto a organizagdo do
processo-experimento-estésico. Gomez (2019) sustenta que cada configuracao
espacial — a organizacao das cadeiras, a selegédo da iluminagao e a intensidade do
som — incorpora escolhas éticas acerca de quem tem a capacidade de ver, ouvir ou

ser contatado; assim, alterar esses elementos significa redistribuir o poder.

Ao integrar trilhas de funk, narrativas de terreiro ou indicios de manifestacdes culturais
tradicionais as atividades de investigacdo e criacdo, reconfiguramos o dominio
sensivel e, de forma concomitante, convocamos disputas histéricas que transcendem
0 ambiente escolar. Nesse espaco ampliado, o corpo discente deixa de ser um
simples corpo-receptor e passa a atuar como um corpo-sensor-coletivo, identificando
tensdes raciais, de género e de classe que se evidenciam nos pequenos gestos do
dia a dia. O/A professor/a-curador/a, por sua vez, gera conflitos sem transforma-los
em um consenso precipitado: disponibiliza media¢des intersemidticas, incentiva
escutas atentas e proporciona intervalos para que o siléncio se torne igualmente

produtivo.

No final, a avaliagdo do aprendizado n&o se fundamenta no dominio técnico, mas na
habilidade de lidar com incertezas e conceber associacdes inesperadas. Assim, as
geopoliticas do sentir/pensar/fazer nutrem a pauta decolonial ao evidenciar que a
alteracao de percepgdes esta intrinsecamente ligada a transformacgao de instituicoes

e politicas publicas, viabilizando uma pedagogia amplamente transgressora e plural.
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A ascens&o da estética decolonial — ou aesthesis decolonial, conforme a terminologia
empregada por Mignolo (2010; 2019) — apresenta uma estrutura conceitual que
possibilita a interconexao entre a arte/educacao dissidente delineada por Wosniak
(2022; 2023), a investigagédo-criagdo e as geopoliticas do sentir/pensar/fazer

mapeadas por Gomez (2019).

Enquanto a arte/educacado dissidente move o aprendizado artistico para praticas
insurgentes que desafiam os canones euro-modernos, a aesthesis decolonial
intensifica esse movimento ao criticar o “direito de olhar” como uma tecnologia colonial
que estabelece hierarquias no sensivel. Nesse contexto, a investigacdo-criagéo
adquire a condicdo de um dispositivo metodoldgico que desestabiliza a dicotomia
moderna entre o sujeito conhecedor e o objeto artistico: ao integrar a produgao
estética e a reflexdo tedrica, cria um "entre-lugar" onde se produzem saberes

contextualizados e sensiveis.

E precisamente nesse espaco intermediario que as geopoliticas da percepcao
adquirem uma densidade epistémica: elas evocam que cada sensacido contém
marcas coloniais, uma vez que foi historicamente condicionada a reconhecer
determinados corpos, sons e cores como legitimos, enquanto relegava outros a
invisibilidade. Dessa forma, ao convocar saberes afro-diasporicos, amerindios ou
narrativas de pessoas dissidentes sexuais e de género, essas experiéncias executam
um duplo movimento de desobediéncia: desvincula-se da estética universal e
possibilita que afetos subalternizados se convertam em matrizes de pensamento. O
desfecho resulta em uma ecologia estésico-pedagdgica na qual o corpo coletivo da
turma adquire a capacidade de ver, ouvir e imaginar a partir de variadas coordenadas
sensoriais, concretizando a assertiva de que n&o ha transformagao social sem

reconfiguragao perceptiva.

Dez anos apds propor a aesthesis decolonial, Mignolo (2019) enfatiza a necessidade
de uma reconstituicdo epistémico-estética que garanta a perenidade dessas praticas.
Tal reconstituicdo reconhece a colonialidade como dispositivo continuamente
atualizado em politicas educacionais, circuitos curatoriais e plataformas digitais.

Nesse horizonte, a arte/educacdo dissidente configura campo de experimentagéo
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pedagogica que rompe a monocultura do ver-dizer, enquanto a investigagao-criagao
prové uma gramatica operativa para pesquisar pela pratica e pensar pela
sensibilidade, produzindo conhecimentos fronteiricos necessarios a justica cognitiva

e cultural.

As geopoliticas do sentir-pensar-fazer revelam quem fala, de onde se escuta, quem
se intimida por ruidos e quem busca abrigo em imagens. Essa triade compde a
pedagogia da presenca, na qual gestos como deslocar cadeiras, ajustar luzes ou
remixar arquivos coloniais viram intervenc¢des epistemologicas. Ao reinscrever
existéncias e afetos marginalizados no centro do ensino, a estética decolonial
converte critica em criagdo de mundos: materializa futuros plurais (Escobar, 2021)
vividos coletivamente. Formar-se em artes visuais implica suportar tensées, aprender
com erros e tecer parcerias inesperadas, pois toda reconfiguragéo sensivel € também

politica.

* % %

Para tornar tangiveis as nogbes de investigagcdo-criagdo, artivismo estético-
pedagogico e estética decolonial abordadas no artigo, é imprescindivel evidenciar de
que maneira esses principios se materializam em vivéncias praticas. Uma das
expressdes mais proficuas dessa interseccao entre teoria e pratica se da no contexto
de projetos que consideram a sala de aula e o territério como laboratérios dinédmicos
de conflito epistémico. E justamente nesse horizonte que irrompe o Laboratério de
Experimentacdes em Poéticas Dissidentes (LABEPOD): suas praticas colaborativas
dao corpo — e fricgao criativa — as tensdes e poténcias examinadas ao longo deste

artigo.

O Laboratério de Experimentagdes em Poéticas Dissidentes (LABEPOD) constitui-se
como um projeto que une pesquisa e criagdo — pesquisa-criagao (Mignolo; Gomez,
2021), englobando investigagao, producao e formagao no ambito da arte/educacgéo.
Baseado em uma analise critica das relacbes de poder presentes na produgao
artistica e cultural, o LABEPOD desafia normas estéticas e epistemoldgicas,
sugerindo metodologias que incentivam praticas de resisténcia. Associado ao
Programa de Po6s-Graduagcdo Mestrado Profissional em Cultura e Politica
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(PPCULT/JNIFAP), possui um enfoque extensionista e conecta professoras,

professores, estudantes de licenciatura, pés-graduandas/os e comunidades externas
a universidade em uma rede colaborativa que desfaz as barreiras entre criador e

publico, teoria e pratica, arte e politica, arte e vida, arte e pesquisa.

Por meio de laboratérios abertos, residéncias e pesquisas tedrico-praticas, os
integrantes do LABEPOD investigam como poéticas dissidentes expandem
repertérios sensiveis, fortalecem a autonomia criativa e inauguram modos alternativos
de convivéncia e reexisténcias. Assim, o LABEPOD insere-se nos debates
contemporaneos sobre investigagdo-criagdo, geopoliticas do sentir/pensar/fazer e
estética decolonial, reafirmando que cada ato artistico €, simultaneamente, disputa

epistémica e intervengao social.

Referenciados/as/es na pratica artistica de Castiel Vitorino Brasileiro — em particular
no filme-ritual Quarto de Cura (2018) —, o LABEPOD adota a cura como um gesto
estético-politico que perpassa todas as suas atividades. Assim como Castiel, que
desenvolve “situagdes estéticas-clinicas” em que o descanso, o resguardo e 0s
saberes ancestrais afro-amerindios desconstroem a légica médica capitalista e sua
temporalidade punitiva, o laboratério dedica-se a criar espacgos efémeros de liberdade
onde corpos, vozes € memdrias amazonidas — inclusive as de quem migrou —
possam se reestruturar. Residéncias e laboratorios abertos sao idealizados como
espacos coletivos de “cura”: ambientes que se afastam da pressao pelo desempenho,
onde o tempo se torna mais paciente, o afeto flui e a intimidade se transforma em
elemento de criacdo. Ao rearticular pessoas a praticas de cuidado — imersdes em
mapeamentos sensiveis do espaco — o LABEPOD resgata para a arte a tarefa de
promover a sobrevivéncia “em contrariedade ao que é permitido”, contestando a
ideologia colonial que nega a alma a certos corpos e reivindicando, ao lado de Castiel,
a capacidade de conceber futuros em que descansar, sonhar e criar constituam

formas de resisténcia (Brasileiro, 2022).

As praticas pedagdgicas do LABEPOD foram elaboradas no contexto do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID/Artes Visuais-UNIFAP). Entre

margo e junho de 2025, foram realizadas 80 aulas, distribuidas entre turmas do 2° e
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3° ano do ensino médio, totalizando 60 horas, estabelecendo-se como mecanismos
de investigacao-criacao conforme apontado por Gémez (2019). Nesse contexto,
licenciandos e licenciandas beneficiarios de bolsas, professores supervisores da rede
publica e docentes universitarios juntaram teoria critica, praticas artisticas e escuta
coletiva para desafiar paradigmas coloniais que permeiam o cotidiano da escola
publica na Amazoénia. Desde a fase de planejamento, a equipe estabeleceu quatro
eixos metodoldgicos que serviram como diretrizes éticas e pedagogicas ao longo de

todo o trajeto.

O primeiro eixo refere-se a mengao de artistas dissidentes da América Latina —
indigenas, negros, LGBTQIA+ e feministas. Em cada oficina, portfélios de criadores
tais como Denilson Baniwa, Castiel Vitorino Brasileiro e Gé Viana eram exibidos em
rodas de conversa lideradas pelos proprios licenciandos. Essa fase rompia com o
canone eurocéntrico, conectando os alunos do ensino médio a repertorios estéticos
que se harmonizam com vivéncias decoloniais e a corpos historicamente
marginalizados, além de consolidar a formacgao critica dos futuros professores, que é

o propdsito fundamental do PIBID.

O segundo eixo privilegiou praticas de baixo impacto ambiental e reaproveitamento
de materiais. Sob orientagcdo dos bolsistas, a turma coletava livros didaticos
descartados ou esquecidos nas imediagdes da escola. O gesto pedagdgico de
ressignificar residuos respondia ao compromisso politico-ecolégico do LABEPOD e
dialogava com as metas do PIBID de integrar conhecimento académico a realidade
sociocultural local, revelando a violéncia ambiental da colonialidade e produzindo

poéticas capazes de reinserir valor no que fora considerado lixo.

O terceiro eixo abrangeu a implementacdo de metodologias de des/obediéncia
pedagogica (Moura, 2019; 2021). Em alinhamento com a proposta do LABPOD de
inventar praticas estético-educativas em sala de aula, os bolsistas romperam com a
estrutura disciplinar convencional: transitaram entre as carteiras, promoveram a
horizontalizagdo do diadlogo, possibilitaram que os/as alunos/as redefinissem os
intervalos e reorganizassem o ambiente de acordo com as demandas do processo

criativo. Essa desobediéncia ndo visava a ruptura vazia, mas, ao contrario, a
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afirmacgao de outros saberes, capazes de desconstruir as hierarquias entre professor

e aluno, além de ampliar o engajamento critico.

O quarto eixo foi a documentacao reflexiva de forma sistematica. Os participantes
registraram fotografias, videos curtos, audios de relatos e anotagdes em diarios de
bordo, contribuindo assim para a formagado de um arquivo digital colaborativo. Esse
acervo desempenha uma dupla funcdo: apoiar analises subsequentes — tanto de
natureza qualitativa quanto quantitativa — e atuar como recurso formativo para os
futuros professores/as. Ademais, ao reexaminar as imagens e os discursos que
geraram, os discentes praticaram uma metacogni¢cdo que fortalece sua autonomia
intelectual, enquanto os bolsistas do PIBID aprimoraram as competéncias de

pesquisa-criacdo imprescindiveis para uma docéncia critica.

Estruturalmente conectados em cada reuniao, tais quatro eixos constituem um método
integrado que harmoniza a disciplina tedérica com a liberdade criativa, possibilitando
que a produgao artistica se transforme em uma pratica de resisténcia, cuidado e
emancipacao coletiva. Dentro do ambito do PIBID, essa perspectiva fortaleceu a
inseparabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo, aprimorando a formagao dos
licenciandos e promovendo a edificagdo de uma escola publica na Amazénia que seja
mais receptiva a epistemologias dissidentes e que adote praticas ambientalmente

responsaveis.

Em concluséo, as abordagens artistico-pedagdgicas decoloniais implementadas no
PIBID em Macapa evidenciaram que a investigagdo-criagdo pode servir como um
instrumento eficaz para gerar saberes interdisciplinares, promover a autonomia de
docentes e discentes, além de incentivar a justica cognitiva e a consciéncia
socioambiental. Apesar de os dados limitarem-se a uma unica instituicao publica de
ensino, os achados indicam que a interacdo entre Arte/Educacdo dissidente, a
abordagem das encanterias e teorias decoloniais transforma nao apenas os
processos formativos, mas também as concepgdes politicas referentes ao futuro da
Amazoénia. Dessa forma, a pesquisa enfatiza a necessidade premente de abordagens

pedagogicas estéticas transgressoras que, ao questionarem a colonialidade do
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conhecimento, promovam a construcdo de mundos pluriversais e sustentaveis em

termos ambientais (humanos e ndo humanos).
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Imagem 4. Atividade desenvolvida na E.E Mario Quirino da Silva, 2025. Fonte: Autores
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