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RESUMO

O presente texto propde uma reflexao critica e poética sobre as obras de arte contemporanea
Aleia Imperial e Noite, que evocam a simbologia da palmeira imperial como vestigio do poder
instaurado durante o periodo colonial no Brasil. A partir dessa referéncia, os desenhos em
grande escala que compdem as obras articulam atmosferas diurnas e noturnas, conjugando
fragmentacgao e totalidade por meio de operagdes visuais que tensionam, as relagbes entre
corpo, espago € memoria. As referéncias a noite, a fragmentagcdo e a estrutura da grade
dialogam com autores como Merleau-Ponty, Didi-Huberman e Rosalind Krauss, articulando
proposicao artistica e pensamento critico.

Palavras-Chave: Arte contemporanea; Jardim Botanico; Palmeira Imperial; Memébria.
Desenho.

ABSTRACT

This text offers a critical and poetic reflection on the contemporary artworks Aleia Imperial and
Noite, which evoke the symbolism of the imperial palm as a trace of the power established
during Brazil’s colonial period. Drawing from this reference, the large-scale drawings that
comprise the works articulate both daytime and nighttime atmospheres, combining
fragmentation and totality through visual operations that create tensions between body, space,
and memory. The references to night, fragmentation, and the grid structure engage in dialogue
with authors such as Merleau-Ponty, Didi-Huberman, and Rosalind Krauss, intertwining artistic
propositions with critical thought.
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) Aleia Imperial (2017) e Noite (2018), foram obras concebidas a partir de minha
vivéncia durante a residéncia artistica ProjetoPlantaBaixa?, realizada no Jardim
Botanico do Rio de Janeiro. Esses trabalhos tém como ponto de partida a presenca
marcante das palmeiras imperiais no jardim fundado, pelo entdo principe regente
portugués D. Jodo, em 1808, com o objetivo de instalar no local uma fabrica de pdlvora
e um jardim para aclimatagcdo de espécies vegetais originarias de outras partes do
mundo. Desde o periodo colonial, as palmeiras imperiais figuram no imaginario
brasileiro como simbolos de poder e monumentalidade. Aleia Imperial e Noite
desenvolvidas para serem apresentadas na exposigao Jardim Atlantico, evocam, cada
uma a seu modo, a carga simbdlica e historica, explorando ndo apenas a imponéncia

formal da espécie, mas também suas camadas de significagao politica e cultural.

O projeto Jardim Atlantico3, que da nome a exposigéo, nasceu de uma parceria entre
o Programa de Pés-Graduacgao em Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
e o0 Colégio das Artes da Universidade de Coimbra. Fruto de um intercambio entre
artistas-pesquisadores, que na ocasidao eram doutorandos das duas institui¢cdes, o
projeto se desenvolveu por meio de encontros em formato de residéncia e laboratério
virtual. Como desdobramento dessas trocas, duas exposi¢coes foram organizadas: a
primeira no Colégio das Artes, em Coimbra, em setembro de 2017 e a segunda no

Paco Imperial do Rio de Janeiro, em outubro de 2018.

Aleia Imperial foi exibida pela primeira vez em 2017, no Colégio das Artes e Noite
integrou a segunda versao da mostra, realizada no Pago Imperial do Rio de Janeiro.
A apresentacdo dessas obras esbogou, em certa medida, um gesto de inversdo das
rotas da navegacao portuguesa como se redesenhassem, pelo trago, pelo tempo e
pelo deslocamento caminhos que retornam da colénia a metrépole e da metropole a

colbnia.

A obra Aleia Imperial (imagem 1), composta por dois desenhos de grandes dimensdes
em grafite sobre papel japonés e trés desenhos menores realizados com grafite e

pastel seco preto sobre papel integra a série de trabalhos que teve inicio no periodo
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da imeréo de quatro meses no Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Durante as
caminhadas cotidianas e despretensiosas, realizadas com o intuito de absorver o lugar
e seus acontecimentos, fui atravessada pela presenca da Alameda das Palmeiras
Imperiais. A imponéncia da espécie presente nessa aleia, com suas dimensdes
monumentais e verticalidade marcante, causou um impacto direto na minha

percepgao, impulsionando o desenvolvimento da série de desenhos Aleia.

Imagem 1. Junia Penna. Aleia Imperial, 2017, Fotografia Jorge das Neves.

Os desenhos em papel japonés, que compdem Aleia Imperial, com dimensdes de 3,20
m de altura por 1,00 m de largura, presos ao teto da sala de exposi¢cdo, foram
instalados soltos no ambiente e se estendem do ponto mais alto até o chéao,
posicionando-se a diferentes distancias da parede de modo a estabelecer uma relagao
espacial fluida com o lugar no qual se inscreve. Neles, o grafite e o branco do papel
se afirmam como presencas ativas. Atras deles, os trés desenhos menores, cada um

medindo 96 x 66 cm, foram colocados lado a lado na parede, porém distantes
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aproximadamente 100 cm um do outro, formando uma coordenada horizontal que

dialoga com os grandes desenhos verticalmente suspensos. A disposigao do conjunto
no ambiente promove uma ocupacao espacial ativa, em que as alternancias presentes
no trabalho ressaltam dindmicas como alto e baixo, proximidade e afastamento, claro
e escuro, horizontalidade e verticalidade, transparéncia e opacidade dos papéis. No

trabalho a referéncia a palmeira imperial evoca camadas de tempo, poder e siléncio.

A presenga da palmeira imperial no Brasil € um exemplo do intenso intercambio de
sementes, mudas e espécies vegetais que ocorreu em escala global do final do século
XVI e ao longo de todo século XIX. A semente dessa espécie chegou ao Brasil, em
1809, pelas maos de Luiz d’Abreu Vieira e Silva, chefe da divisdo da Marinha
portuguesa, que apds o naufragio da Fragata Princesa do Brasil e a permanéncia
forgada na llha de Franga (atual llha Mauricio) retornou ao Rio de Janeiro. Na Volta
ao Brasil trouxe ilegalmente vinte caixotes com sementes de plantas exdticas do
Jardin Le Pamplemousse, incluindo espécies como canela, noz-moscada, fruta-pao,
manga, cravo-da-india e outras. Vieira e Silva presenteou D. Jodo com diversas
espécies e entre os presentes dados ao principe regente estavam sementes da

palmeira imperial (Roystonea oleracea), (DEAN, 1996).

Embora o Brasil possuisse diversas plantas nativas, a palmeira imperial foi integrada
a arquitetura paisagistica e adotada como um dos simbolos do Império, sendo
incorporada a sua identidade visual e cultural. A primeira muda foi plantada em 1809
e batizada de Palma Mater. Aos poucos a espécie se espalhou pelo territorio
brasileiro. Em espacos publicos, como jardins botanicos, pracas e alamedas, sua
imponéncia evocava uma aura de poder e dominio. Nos ambientes privados, como as
grandes fazendas de café e os jardins das residéncias aristocraticas tornava-se
expressao de prestigio e distingdo social. Dessa forma, a palmeira imperial passou a
ser adotada como simbolo da grandiosidade e do prestigio do Império Brasileiro,

representando também seu poder sobre o Brasil Coldnia.
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Os desenhos da série Aleia surgiram entdo pelo contato com a presenca marcante
das palmeiras imperiais no Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Mas a proximidade
com essa espécie atravessa a minha vivéncia na cidade de Belo Horizonte desde a
infancia. As palmeiras imperiais marcam a parte central da Praga da Liberdade, lugar
histérico que remonta a fundagao de Belo Horizonte como capital de Minas Gerais, no
final do século XIX. Projetada para ser o centro administrativo do estado, a Praga da
Liberdade foi construida entre 1895 e 1897. Inicialmente, abrigou o Palacio da
Liberdade, sede do governo, e outras secretarias estaduais. Na praga, a fileira de
palmeiras imperiais conduz diretamente ao Palacio da Liberdade, antigo local de
trabalho do governo de Minas Gerais, de modo a reafirmar a vocagao da utilizagcao

dessa espécie como marca do poder governamental.

A vivéncia no Jardim Botanico durante a residéncia artistica foi marcada também por
percepgdes noturnas e pelo acompanhamento de processos de manutengao do local,
que envolvia podas e corte de arvores doentes. Os desenhos em grafite com fundo
preto, que compdem a série Aleia Imperial, tiveram origem na experiéncia de trabalhar
no turno da noite, no periodo da residéncia artistica. Na volta para casa, ao caminhar
pela rua Jardim Botanico, ladeando as grades que cercam o Jardim Botanico, percebia
as palmeiras imperiais ainda mais monumentais e enigmaticas. Os trés desenhos em
grafite sobre fundo preto, distribuidos entre os intervalos dos desenhos verticais em
grafite sobre fundo branco, referem-se a pedagos de troncos, ao invés de
representarem palmeiras em sua totalidade. A introdugdo da atmosfera noturna e o
uso da poética do fragmento anunciaram e prefiguraram a investigacao plastica e

conceitual que se aprofundou no desenvolvimento do trabalho Noite.

A obra Noite (imagem 2) apresenta-se como um desenho com dimensdes totais de
3,32 x 4,82 m, constituido por 25 partes, cada uma medindo 96 x 66 cm, dispostas
com um espagamento de aproximadamente 1,5 cm entre si. A composicao alude a
fragmentos de troncos de palmeiras imperiais envoltos em uma ambiéncia noturna.
No periodo da noite, a vegetacdo do Jardim Boténico revelava uma paisagem

transformada. Aquilo que durante o dia parecia acolhedor e familiar, assumia
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contornos enigmaticos, como se escondesse antigos segredos ou anunciasse perigos
iminentes. As sombras densas e o siléncio acentuado conferiam ao espago uma
atmosfera de mistério, onde a presenga da natureza parecia mais intensa e, ao

mesmo tempo, mais impenetravel.

A escuridao reconfigura as formas de plantas e arvores e transforma a paisagem em
um territorio que oscila entre o real e o imaginado. A auséncia de luz dissolve
referéncias espaciais e intensifica a impressdo de estranhamento diante de uma
paisagem noturna. Nesse sentido, o filésofo Merleau-Ponty (1994), ao refletir sobre o
periodo da noite, observa que ele ndo se apresenta como um objeto separado do
observador. O ambiente noturno envolve, atravessa os sentidos, desfaz referéncias e
até apaga a nogao de identidade. Nele, ndo ha contornos ou distancias claras, tudo é
uma presenca densa e indistinta, uma profundidade sem planos definidos. A
experiéncia noturna € sentida de dentro, como uma unidade viva que nao se organiza

por partes.

Imagem 2. Junia Penna. Noite, 2018, Fotografia Wilton Montenegro.
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entanto, no desenho, o trago do lapis de grafite duro deixou marcas nitidas na
superficie do papel, assim como as marcas histéricas de um poder que persiste na
invisibilidade por meio de uma permanéncia silenciosa. Os trocos trazidos aos
pedacos, envoltos pela escuriddo que remete a noite, onde tudo se embaralha e se
mistura, trazem a luz a memaoria de um periodo de dominagao do territorio brasileiro
por estrangeiros. Desse modo, a obra Noite pode ser lida como metafora de um
passado que ainda ressoa no presente. A sutil descontinuidade entre as formas
graficas dos troncos acentua a nogao de fragmento e nos convida a refletir sobre uma
histéria narrada de modo parcial e descontinuo, moldada pelos interesses de uma

hegemonia dominante.

Apesar de fragmentado, o grande formato do desenho gera impacto. Afirma-se de
modo contundente no espago expositivo. A obra recorre a escala como estratégia para
mencionar as dimensdes e presenca imponente das palmeiras imperiais, reforgcando
assim o vinculo entre forma e referéncia simbdlica. Ao lado de uma palmeira adulta,
que pode alcancar até 45 metros de altura, a percepgéo do nosso corpo se transforma,
nos tornamos pequenos diante da grandiosidade dessa planta. Diante do trabalho,
nosso corpo também se apequena em relagdo a sua escala, e a sensacao de que ha

algo acima de nds permanece constante.

Na convocacgao do sujeito como agente ativo, o processo de apreensao da obra torna-
se uma pratica de envolvimento, em que a escala do trabalho atua como mediadora
entre sujeito e paisagem evocada. Sem posigao fixa, percorremos com liberdade a
extensdo do desenho. No trajeto do olhar pela superficie do desenho e do corpo pela
sua extensdo, camadas perceptivas podem surgir e suscitar memorias historicas ou
pessoas, projecoes imaginarias ou mesmo prospeccoes futuras. Nesse sentido o
fildsofo Didi-Huberman observa que “o objeto, o sujeito e o ato de ver jamais se detém
naquilo que é visivel”. Como a atitude de dirigir os olhos para algo néo é uma agao

passiva, “dar a ver € sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver é sempre
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| uma operacao de sujeito, portanto, uma operacéao fendida, inquieta, agitada e aberta”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77).

Outro aspecto importante a ser ressaltado diz respeito a configuragdo dos desenhos
que compdem o conjunto. Cada uma das 25 folhas que formam a totalidade do
desenho é posicionada, como mencionado anteriormente, com um afastamento de
aproximadamente 1,5 cm em todos os seus lados. Esse espagamento entre as partes
interrompe a continuidade da superficie e introduz uma dimens&o ritmica e
fragmentada, ao mesmo tempo em que ressalta a individualidade de cada modulo. A
distancia entre as partes gera uma estrutura em grade que organiza visualmente o
conjunto sem deixar de articular a relagao existente entre fragmentos e unidade do
desenho. A presenca dessa estrutura em Noite construida pelos vazios entre as folhas
de papel faz com que as linhas horizontais e verticais se tornem parte constitutiva do
desenho, pois séo elas que ativam a tensao entre presencga e auséncia, entre o todo

e a parte.

A grade, elemento amplamente empregado pelas vertentes construtivas da arte
moderna, atua como um dispositivo formal que ordena os elementos visuais e traz a
tona a superficie da tela. Sua vocagao espacial refere-se ao espacgo bidimensional
que evidencia as qualidades fisicas do plano. O jogo que se estabelece localiza-se
entre 0 arcabougo material da pintura e um designio estético que mantém distante a
realidade do mundo de modo a afirmar a independéncia do campo da arte. Rosalind
Krauss (1978) aponta a presenca dessa estrutura emblematica no contexto da arte
moderna como a expressao de uma légica na qual os planos fisico e estético se
apresentam como coincidentes. E, ao compartilharem o mesmo espago, organizados
pelas coordenadas da grade, revelam-se coextensivos. Sob essa perspectiva, a linha
de base da grade passa a representar um materialismo nitido e precisamente
delineado. Entretanto, diante deste ponto de vista, Krauss ressalta que artistas
modernos, como Mondrian e Malevich utilizaram essa estrutura ndo apenas como
elemento formal, mas também como um meio conceitual para expressar ideias

metafisicas sobre o “Ser, a Mente ou o Espirito”, transcendendo assim a discussao
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| apenas"sobre as propriedades da matéria. Comenta ainda, que na visada desses
artistas no rigor da grade, vislumbra-se o Universal (KRAUSS, 1978). Desse modo,
na intencdo de alguns expoentes da arte moderna, por detras do plano estruturado
pelas coordenadas da grade, revelam-se camadas que extrapolam sua superficie

material.

Nos perguntamos, entdo, que camadas conceituais, simbdlicas e formais podem
emergir dessa estrutura de verticais e horizontais que compdem a configuragdo da
obra Noite. Nesse desenho de grandes dimensdes, a grade ndo se apresenta apenas
como um recurso de organizagao espacial. Manifesta-se como um campo ativo que,
embora situado por detras das folhas de papel, interfere na dinamica do trabalho. As
linhas brancas formadas pelos espacgos vazios entre os desenhos, que tornam a
parede um elemento ativo na constituicdo da obra, ndo sao tao retas nem possuem
espessura matematicamente regular. As folhas fixadas apenas na parte superior criam
sombras que, ao se projetarem, ora afinam, ora engrossam as linhas, acrescentando
variagdes sutis a estrutura. Esses acontecimentos, ao promovem variacdes visuais e
pequenas irregularidades, colaboram para romper com a rigidez da grade de modo a

introduzir uma certa instabilidade na estrutura.

Neste trabalho, o desejo de ordem inerente a abordagem da grade na arte moderna
sugere um ordenamento racional que, paradoxalmente, convive com as
impermanéncias da matéria representada — fragmentos de troncos que evocam a
presenca da natureza. Essa tensdo ressoa com a propria paisagem do Jardim
Botanico, onde uma vegetagdo meticulosamente disposta nas alamedas manifesta o
sentido de ordem e o impulso humano de controlar e organizar a paisagem natural.
No entanto, para manter o controle sobre a vegetagado, que possui sua propria légica
de crescimento e encontra-se em constante processo de transformacgao, € necessario
um trabalho continuo e rigoroso de uma equipe especializada. Caso contrario a ordem

desejada rapidamente se transforma em “caos”.
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A referéncia a grade esta presente nos Metaesquemas realizados por Hélio Oiticica
entre 1957 e 1958. Nessas obras ha uma relagao evidente com a tradicdo construtiva,
que fazia uso desse elemento como estrutura reguladora. No entanto, Oiticica
subverte essa logica. Introduz movimento aos elementos geométricos dispostos no
plano, instaurando um ritmo que imprime instabilidade e tensdo dinéamica a
composicao. O fundo branco da superficie deixa de ser neutro e transforma-se em
espaco de acontecimento. A rigidez da grade, antes ordenadora, é colocada em crise.
Essas obras apropriam-se da estrutura modernista ndo para reafirma-la, mas para

tensionar e subverter seus fundamentos.

O historiador Roberto Conduru, ao analisar o Metaesquema de Hélio Oiticica,
pertencente ao acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo observa que se essas

obras

(...) incentivam e sustentam leituras racionais, seguindo os principios
e a logica da arte concreta, também suportam e recomendam
investidas mais flexiveis, livres. Em dire¢cbes outras a leitura dos
sentidos deflagrados pela literalidade concretista, a obra sustenta e
até incentiva interpretagdes de seus significados metaféricos.
(CONDURU, 2017, p. 68)

Nesse sentido, o autor estabelece uma associagao entre o Metaesquema, por ele
analisado e a cidade, aproxima a obra de uma planta baixa descontinua que tensiona
modelos urbanos tradicionais e modernos. Aponta que apesar de ecoar elementos da
arquitetura e da cartografia, o trabalho rompe com a ordem racionalista ao combinar
meétodo e desvio, sugerindo uma cidade antirracionalista, em que o corpo esta em
constante tensdo com o espaco construido. O autor também propde uma relacao do
Metaesquema com aspectos da corporeidade, pois o artista estabelece na obra uma
composicao reversivel que admite multiplas orientagdes sem comprometer sua
integridade, promovendo assim uma tensdo com a verticalidade tradicional do corpo
humano. Conduru também sugere que “a justaposicao de diretrizes ortogonais e

esconsas somada as diferenciagdes cromaticas, segundo ritmos ndo imediatamente
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racionaﬁzéveis, produzem um baile plastico que afeta o corpo de quem o vé, sugerindo
que se movimente” (CONDURU, 2017 p. 69).

Em Noite, a sugestdo de movimento atravessa o observador, convocando seu corpo
ao deslocamento. A ocupacdo expandida da parede reforga a verticalidade do
elemento arquitetdnico, ao mesmo tempo em que remete a posi¢cao ereta do corpo no
ato de orientar-se e mover-se pelo espacgo. O corpo o qual o trabalho se refere é um
corpo ambiguo que, ao ocupar o mundo, pode tanto exercer dominio quanto
submeter-se, expandir-se ou ser restringido. Assim, o espaco revelado pela obra ndo
se limita a sua dimenséo fisica, mas configura-se também como um campo sensivel
e politico, no qual se inscrevem relagdes de forca, percepcédo e subjetividade. A
articulacao entre corpo, espago e percepcgao também atravessa Aleia Imperial, com a

qual Noite estabelece um dialogo conceitual e formal.

CONSIDERAGOES FINAIS

As obras analisadas evidenciam uma poética visual que mobiliza o olhar para além da
representacdo da paisagem, convocando uma leitura critica em torno da simbologia
que atravessa a palmeira imperial que ainda se faz presente de modo marcante em
espacos publicos e privados no territorio brasileiro. A palmeira imperial, espécie
marcada pela histéria do paisagismo colonial e seus vinculos com o poder, € evocada
ora em sua imponéncia, ora em partes, como se, mesmo fragmentada, ainda
reverberasse uma histéria passada que insiste em se fazer presente, Nessas obras a
palmeira imperial é resignificada como um vestigio ambiguo entre o que ja passou e
0 que ainda se faz presente. Essa oscilagao entre o que se revela e o que se oculta
sugere nao apenas uma instabilidade perceptiva, mas também simbdlica, remetendo
as camadas de memoria e esquecimento que atravessam a histéria representada por

essa espécie. Assim, a presenca da palmeira imperial nas obras torna-se ndo apenas
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figura, mas indice de temporalidades sobrepostas e evocam tanto a grandiosidade e

opressao de um passado oficial quanto as lacunas e siléncios que dele derivam.

Nesse sentido, Aleia Imperial e Noite operam como dispositivos criticos que
atravessam o tempo e o espacgo, configurando um territério de reflexdo sobre a
paisagem como construgao simbalica e ideoldgica. A partir da articulagdo entre corpo,
paisagem e memodria, as obras reverberam questdes da arte contemporanea, ao
mesmo tempo em que abrem caminho para uma escuta dos siléncios e das camadas
ocultas da histéria. Ao mobilizar a escala, a poténcia do fragmento, a clareza da luz e
a opacidade da noite, bem como a estrutura da grade como elemento instavel os
trabalhos propéem uma reflexao poética frente as narrativas hegemoénicas e convidam
a um olhar critico sobre a construgdo da paisagem enquanto elemento simbdlico,

cultural e politico.
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