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RESUMO

O presente artigo, por meio de uma escrita sensivel busca tragar caminhos e gestos que
moldam a pratica do fazer cerdmica. A partir das obras da Artista Viviane Diehl, propomos
uma reflexao acerca do processo artistico que busca vinculos na ancestralidade e ao mesmo
tempo que se conecta com as complexidades do presente e pela interferéncia humana nos
recursos naturais da terra. Nesse sentido, o conceito antropoceno oferece uma critica para
pensar como a cerédmica pode ser considerada um ato de resisténcia e que portanto néo é
apenas algo funcional mas também uma ligacdo com o territério de onde é retirada a
materialidade.
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ABSTRACT

This article, through a sensitive form of writing, seeks to trace the paths and gestures that
shape the practice of ceramics. Drawing from the works of artist Viviane Diehl, we propose a
reflection on the artistic process that finds roots in ancestry while simultaneously engaging with
the complexities of the present and the human interference in the Earth's natural resources. In
this context, the concept of the Anthropocene offers a critical lens through which to consider
how ceramics can be seen as an act of resistance — not merely functional, but also a profound
connection to the territory from which its materiality is drawn.

Keywords: Anthropocene. Ceramics. Flood. Wildfires.

O Homem como Centro de sua Prépria Destruigcao

A Terra em seus bilhdes de anos de existéncia, passou por diferentes transformacdes
geoldgicas e estruturais, sendo elas causadas por atividades vulcéanicas,
movimentagao de suas placas tectonicas, impactos cosmicos ou até seus processos
naturais de erosdes e formagdes. Contudo, nenhuma dessas mudancgas teve impactos

semelhantes ao que vem acontecendo desde que esses individuos colocaram seus
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pés no planeta. Nenhuma delas chegou a ser téo violenta e rapida comparada com a

acao humana nos ultimos séculos.

Esse fenbmeno tem motivado cientistas, pensadores e artistas a nomearem a atual
época, baseados na teoria de Paul Crutzen (1995), que Ihe rendeu o Prémio Nobel
de Quimica de 1995. Crutzen designa a era geoldgica em que a presencga do ser
humano passou a ser a principal for¢ca de transformacéao (e destrui¢do) dos sistemas

ecolégicos do planeta como Antropoceno (FIOCRUZ, 2025).

Embora a teoria sobre o Antropoceno tenha surgido nos anos 1990, foi homeada
oficialmente no inicio dos anos 2000. Crutzen argumentou que os impactos ambientais
causados pelos humanos se tornaram tao profundos que ultrapassaram os limites de
uma crise ecolégica — tratava-se de uma nova fase na historia da Terra. A queima
desenfreada de combustiveis fosseis, o0 desmatamento, a urbanizacéo acelerada e o
rapido aumento da temperatura sdo alguns dos tragos mais evidentes dessa era
(IBERDROLA, 2023).

Historicamente, diversas civilizagdes modificaram seus ambientes para sobreviver.
Contudo, foi com o avanco do capitalismo industrial, a partir do século XVIII, que essas
alteracdes se intensificaram. A Revolucédo Industrial transformou ndo s6 a relacao
entre produgido e consumo, mas também a maneira como 0 ser humano passou a se

relacionar com a natureza (NATURE, 2002).

De provedora de recursos e sagrada, a natureza foi apenas rebaixada a condi¢des de
estoque a ser explorado, objeto a ser dominado. Assim como dito pelo fildsofo Francis
Bacon (1597): “saber é poder”. E em um mundo onde o homem domina o saber e a
natureza, ele ira usar tudo que for necessario em razao do bem estar do seu proprio

bem-estar, mesmo que isso tardiamente traga sua ruina.

Essa logica extrativista se aprofundou no século XX, com a consolidagdo do modelo
neoliberal, o avango das tecnologias de produgdo em massa e o consumo ilimitado
como ideal de felicidade. As consequéncias sao catastréficas e ja nao podem ser
ignoradas: o colapso ambiental esta em curso (DANOWSKI; CASTRO, 2014).
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ragédiés como o desastre de Mariana (SAMARCO, 2016) e o rompimento da
barragem de Brumadinho (MPT, 2020), ambos em Minas Gerais, ndo sao acidentes
pontuais, mas sintomas de uma engrenagem que prioriza o lucro em detrimento da
vida. Em Mariana, cerca de 60 milhdes de metros cubicos de rejeitos de mineragéo
soterraram comunidades inteiras e contaminaram o Rio Doce por centenas de
quildmetros. Em Brumadinho, mais de 270 pessoas morreram e um ecossistema

inteiro foi devastado.

Além disso, os incéndios florestais cada vez mais frequentes na Amazbnia, no
Cerrado e no Pantanal — alguns intencionais, outros facilitados pelas mudancgas
climaticas — reforgam o diagndstico de que vivemos um tempo de extremos: o calor
extremo, a seca extrema, a desigualdade extrema. As queimadas de 2020 no
Pantanal, por exemplo, destruiram cerca de 30% do bioma, com consequéncias ainda

incalculaveis para a fauna, a flora e os modos de vida locais (FAPESP, 2023).

Entretanto, o Antropoceno néo representa o cenario apenas de uma crise ambiental,
trata-se sim de uma autodestruicdo da humanidade, seja pelas vias fisicas ou pela via
subjetiva, como com o adoecimento psiquico e espiritual. Estamos diante de um
sistema que perde o controle sobre si mesmo, mas se recusa a rever seus

fundamentos.

O filésofo Byung-Chul Han, em sua obra Sociedade do cansaco (2015, p. 25), afirma
que o sujeito contemporédneo vive sob um regime de hiperprodutividade e
autoexploragao, que gera exaustao, solidao e depressao. Segundo ele, “o que adoece
nao € o excesso de responsabilidade e iniciativa, mas o imperativo de desempenho”.
Esse imperativo, enraizado na légica de dominagéao da natureza, também € aplicado
ao corpo e a mente humanos, que se tornam recursos exploraveis até o esgotamento.
Em outras palavras, ao explorar o planeta até o colapso, o ser humano também se

converte em matéria-prima de si mesmo, reduzido a produtividade e rentabilidade.
Antropoceno e Povos Indigenas

Nesse sentido, todo esse carater das mudancgas climaticas atuais, e conceitos como

antropoceno, vem sendo discutido e utilizado para expressar que a espécie humana
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principais responsaveis por modificar o funcionamento do planeta Terra.

Nas entre linhas é possivel observar que a cultura dos povos indigenas e a natureza

estdo intrinsecamente ligados, Segundo o antropologo Philippe Descola:

Quando a natureza é separada da cultura; quando ela deixa de ter
alma, nada mais nos impede de explora-la, e, assim, ela perde o seu
valor material, passando a ter um valor abstrato; ou seja, valendo
somente quando explorada (DESCOLA, p.46 2016).

Desse modo, os povos indigenas ja vém nos alertando faz tempo sobre o abuso que
as florestas e a terra vém sofrendo com o avancgo do extrativismo, que muitas vezes
€ ilegal. Tudo isso é considerado por uma parcela da sociedade um avango industrial

dominado pela ganancia econémica.

E importante ressaltar que os povos indigenas t&ém muito a contribuir, pois eles ja nos
advertiam a tempos sobre o antropoceno e as mudancgas climaticas. Conforme

Krenak:

[..] Em qualquer lugar, superamos as nossas incapacidades de
estender a visdo a lugares para além daqueles a que estamos
apegados e onde vivemos, assim como as formas de sociabilidade e
de organizagao de que uma grande parte dessa comunidade humana
esta excluida, que em ultima instancias gastam toda a forga da terra
para suprir a sua demanda em mercadorias, seguranga € consumo.
(KRENAK, p.50, 2019).

Posto isso, ainda temos muito a aprender com suas contribuigdes, que se tornam um
dos grandes desafios da nossa era: refletir sobre nossas préprias agées no planeta.
Nesse contexto, a arte surge como um canal capaz de promover dialogos e
questionamentos sobre as relagdes entre humanidade e natureza, oferecendo, por
meio da pratica artistica, um caminho para despertar corresponsabilidade com os

territérios que habitamos.
A renegacao dos filhos da Mae Terra

Desde muito antes da ciéncia dar nome aos fenémenos naturais, o ser humano ja

reconhecia — de forma intuitiva, simbdlica ou espiritual — que mexer com a natureza
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podia ter consequéncias. E por isso que, nas mais diversas culturas, surgiram mitos,
lendas e religides que falavam de entidades ligadas a terra, a agua, ao fogo e ao ar,
e da importancia de manter uma relagao de respeito com esses elementos. Se hoje a
gente chama de colapso climatico, 1a atras ja se falava sobre punig¢des divinas,
catastrofes e maldi¢des para quem quebrasse esse pacto sagrado com o mundo

natural.

Basta olhar para os relatos biblicos, por exemplo. O diluvio descrito no Génesis nao
foi sé um castigo moral: foi também uma resposta a uma humanidade corrompida,
que havia rompido com a ordem do mundo. A Terra reage, ou melhor, Deus faz com
que elareaja. Em diversas religides afro-brasileiras, como o Candomblé e a Umbanda,
as divindades (os orixas) estao diretamente ligadas a natureza: Oxum é a agua doce,
lanséa é o vento e a tempestade, Xangd € o trovao e a justica. Maltratar a natureza é
desrespeitar essas forgas ancestrais. Nao é s6 uma questdo ecoldgica, € também

espiritual e moral.

Nas cosmologias indigenas, a conexao com a natureza € ainda mais profunda. Nao
ha separagao entre o ser humano e o ambiente ao seu redor — tudo é uma coisa so.
Quando se fala em Terra, fala-se da Mae. Quando se fala em caga ou colheita, fala-
se de troca, de ritual, de agradecimento. Os povos originarios, como os Kaingangs,
relatam em suas tradigdes que a destruicdo da mata ou o desequilibrio nos rios traz
consequéncias ndo s6 naturais, mas espirituais. Ha espiritos da floresta, protetores
dos rios, entidades que se revoltam quando ha desrespeito. Um artigo publicado na
Roteiro (2022) aponta como o mito de criagado Kaingang ja ensinava desde cedo sobre
a importancia da convivéncia harménica com a natureza, onde desobedecer esse

principio traz desequilibrio para todos — inclusive para os humanos.

Uma dessas historias é a de Yvy Maraé'’y, "a Terra sem males". Segundo os Guarani,
a Terra ideal € um lugar onde nao ha doengas, fome, sofrimento ou destruicdo. Esse
paraiso sO € possivel para quem vive em harmonia com a natureza e respeita os
ensinamentos dos Nhanderu (os deuses criadores). Aqueles que se afastam dessa
sabedoria ancestral, que agem com ganancia e desrespeito, se condenam a viver em

um mundo de desequilibrio. Muitos xamas guarani relatam que os grandes desastres
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naturais, azscassez de alimentos e até doencas sio respostas da Terra ao modo
como o ser humano a trata. Ou seja, o desequilibrio do mundo visivel é consequéncia
direta da desordem espiritual e da quebra do pacto com o sagrado (COMISSAO
GUARANI YVY RUPA, 2007).

A verdade é que o ser humano nunca foi ingénuo a ponto de n&o perceber que, ao
destruir a natureza, destruiia a si mesmo. A questdo € outra: escolheu,
conscientemente, ignorar os sinais. Colocou-se acima, como se a Terra fosse um

recurso infinito, como se sua existéncia ndo dependesse dos ciclos naturais.

Religido, mito e sabedoria ancestral ja alertavam o que a ciéncia levou séculos para
comprovar: ndo ha como romper com o planeta e sair ileso. O limite existe — e esta
sendo ultrapassado. O mais tragico € que o homem tem plena consciéncia disso, mas,
ainda assim, escolhe priorizar o proprio umbigo. Mesmo diante de enchentes, secas,
animais morrendo, plantas sumindo e rios desaparecendo, a prioridade segue sendo
o lucro, o crescimento econdmico e a vaidade humana. Como se, em algum momento,

fosse possivel escapar das consequéncias apenas por ter tecnologia ou dinheiro.

No fim das contas, a religido sempre tentou ensinar isso de forma simbdlica: mexeu
com a natureza, mexeu com forgas maiores. Hoje, a ciéncia faz esse mesmo alerta
com graficos, dados e previsdes. E a arte, no meio disso tudo, continua sendo esse
canal que traduz o invisivel, que da rosto ao caos e corpo a revolta da Terra. Mas sera

que estamos ouvindo?
A mae Terra, e a materialidade

A terra e agua sao elementos naturais e que ha milénios dialogam com a humanidade,
através da materialidade da argila. Muito antes dos processos de industrializagao, e
novas tecnologias, os povos originarios moldavam a argila produzindo objetos
carregados com simbologias e valores estéticos que carregam o sentido do

pertencimento e conexao com a natureza e os ciclos da vida.

A ceramica contemporanea se revela como matéria que carrega memodrias,

oralidades, e valores historicos e estéticos que perpassam por diversas geragodes. O
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processo ancestral e os conhecimentos do fazer ceramica nos conectam diretamente

com a terra e com os povos indigenas, que ja se utilizavam desta técnica para
producao de seus utensilios diarios. Nesse sentido, o fazer ceramico passa a assumir
novos significados, influenciados por intervengées humanas que transformaram a

técnica e ampliaram seu alcance simboalico e cultural (GOLDSTEIN, 2008).

Krenak (2019) corrobora, os povos indigenas ndo veem a natureza como recurso, mas
como um parente. A terra € mae e provedora, os rios sdo avos. Todo o conhecimento

parte dessa relagao de reciprocidade e respeito.

Portanto, a ceramica nao é apenas algo funcional, mas também uma ligagao espiritual
com o territério, cada pega moldada tem um ritual, que inicia com o ato de escolher a
argila, com o processo de modelar, do grafismo nas pecas, as queimas da pe¢a, todos
esses processos sdo ensinamentos de saberes e praticas que sdo transmitidos

oralmente de geracdo em geracgao.

Pereira (2010, p. 25) expdes sobre: “Os saberes e fazeres tradicionais sao construidos
em estreita relaggo com o meio ambiente, baseando-se no aproveitamento
sustentavel dos recursos naturais disponiveis”. Hoje em dia, vivemos em um mundo
acelerado, em que nossas relagdes estdo constantemente sendo mudadas. O avanco
do extrativismo na Amazonia, o consumo exagerado, esta cada vez mais afastando o

ser humano de seus principios e colocando-o como dominador e centro da terra.

Posto isso, a terra, a materialidade que forma o objeto de ceramica através do
processo e do fazer artistico nos permite dialogar com o local onde estamos inseridos,

pois é a partir disso que criamos lagos com o processo de fazer.
Entre o fazer: A Ceramica de Viviane Diehl

Nesse contexto, o trabalho da artista visual Viviane Diehl surge como uma forma de
reconexao e resisténcia. Em seu fazer ceramico, a ancestralidade ocupa um lugar
central, resultado de intensas pesquisas e vivéncias interculturais, especialmente

sobre o povo Guarani.
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iviane”é ﬁgtural de Carazinho, atualmente reside no municipio de Feliz, Doutora em
Educacao, Mestre em Educacéo, especialista em Ceramica, entre outras. Licenciada
e Bacharel em Artes Plasticas, na UPF. Atualmente, trabalha como educadorartista
no Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul —
Campus Feliz (IFRS)/Brasil. Além disso, faz parte Academia Internacional de
Ceramica (IAC), onde tem oportunidades de dar visibilidade a arte brasileira no
mundo, compartilhar conhecimento, aprender e ampliar as evidéncias da arte

ceramica contemporéanea (IFRS, 2025).

Na producao artistica, as referéncias conceituais abordam o tema do corpo e da
natureza para explorar os desafios ambientais e sociais da vida na sociedade
contemporanea.
O dialogo conceitual, a criagao e a experimentagdo seguem sem limites ou fronteiras,
permeados por acontecimentos para escolha que s&o passiveis de transformagdes.
E um processo, fluxo continuo de onde emergem possibilidades, movimentos,

pensamentos, escolhas que repercutem nas tecnologias cerdmicas e compdem
sentidos e significados (DIEHL, 2022, p.82)

Através de extensas pesquisas e experiéncias praticas, Viviane Diehl percorre
caminhos onde arte, educacao e territorio se entrelagam. A artista e a educadora se
conectam, e sua produgao se apresenta como dispositivo que provoca novas ideias e
amplia os modos de pensar e de experienciar o mundo. Sua ceramica, mais do que
objeto, se converte em linguagem viva, matéria que carrega tempo, gesto, histéria e
afeto. A artista traz em seu cerne saberes tradicionais e dialoga com questdes
contemporaneas. Sua obra instaura possibilidades de reflexdo sobre arte, tecnologias,

materialidades, memoaria e cultura. Segundo a artista:

Na produgéo em arte e ceramica que desenvolvo, convido a uma experiéncia estética,
com o intuito de compartilhar sentimentos, percep¢des, conhecimentos e tecnologias,
no entrelugar constituido a partir das artes visuais, da diversidade intelectual ,
suscitando e propondo questionamentos didlogos e pensamentos. Assim, no decorrer
da produgédo em arte cerdmica, explorando as materialidades e tecnologias, surgem
relagdes com a cultura guarani. (DIEHL, 2022, p.82)

Em maio de 2025, Viviane Diehl inaugura a exposi¢cao Depois do fogo, depois da
enchente no MAVRS (Museu de Artes Visuais Ruth Schneider), em Passo Fundo. A

mostra langava um olhar sensivel e contundente sobre as catastrofes ambientais que,
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cada vez mais frequentes, tendem a ser esquecidas — como se fossemos cumplices

de um apagamento voluntario.

A exposigao constroi um potente dialogo entre arte, ciéncia e natureza, evocando os
alertas ja anunciados por Crutzen e Krenak. Com uma trajetoria consolidada na
ceramica, Diehl utiliza moldes para replicar e modular suas pecgas conforme a intencao
de cada projeto. Na obra Floresta Fantasma Brasileira, uma das produgdes em
destaque na mostra, essa técnica aparece com forga, revelando a densidade

simbdlica de um mundo em transformagdo — ou em ruinas.

Em sua Obra Floresta Fantasma Brasileira (IMAGEM 1), a artista utiliza galhos nus,
despidos de folhas, como se fossem esqueletos de uma vegetagao silenciada, ao lado
de uma superficie de barro seco, rachado — matéria que um dia foi umida, viva, cheia
de poténcia. A aridez e o desmembramento dessas formas contrastam com o fundo
negro que, longe de neutralidade, atua como um abismo, como o siléncio que se
instala apos o desastre. Juntas a outras obras da exposi¢ao, essas composicoes
constroem uma narrativa visual sobre as enchentes que devastaram o Rio Grande do
Sul em 2024, tragédia que marcou ndo apenas a paisagem, mas também a memoria

coletiva do estado.

Diehl nao representa os eventos literalmente; ela os traduz em camadas materiais e
poéticas, revelando a tensdo entre destruicdo e permanéncia. H4 uma melancolia
palpavel em sua obra — ndo como paralisia, mas como denuncia. Ao convocar a
ceramica, um dos elementos mais antigos da histéria da arte e da humanidade, para
falar de um presente em colapso, a artista aproxima o ancestral do atual, lembrando
que o futuro da Terra sempre esteve entre as nossas maos, mesmo quando insistimos

em solta-lo.

Por conseguinte, sua obra ndo apenas materializa vestigios de um tempo em ruinas,
mas também convida a reflexdo sobre a urgéncia de ressignificar nossa relagdo com
o planeta. Ao transformar a matéria em linguagem sensivel, Diehl ndo s6é denuncia as
feridas abertas no territério, como também evoca a poténcia da arte como memoria,

resisténcia e possibilidade de reconstrugao.
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Imagem 1: Obra Floresta Fantasma Brasileira de Viviane Diehl. Retiradas da exposigéo “depois do
fogo, depois da enchente” UPF, 2025.

Ja na criagdo da Obra Espectro de Rio: Forromeco (IMAGEM 2), Viviane Diehl nos
transporta do campo simbdlico para o terreno dos vestigios concretos da destrui¢ao.
A fotografia captura um amontoado de galhos e troncos secos acumulados as
margens de um rio, como cicatriz deixada pelas aguas que devastaram o Rio Grande
do Sul em 2024. Diferente das formas estilizadas e transmutadas de Floresta
Fantasma Brasileira, aqui o que se vé € a matéria tal como foi encontrada — sem

mediacao, sem alivio estético. Ea pratica da catastrofe, a crueza do real.

Essa imagem n&o apenas documenta, mas ancora visualmente as demais obras da
exposicao, funcionando como o ponto de partida e também o retorno — o momento
em que a arte se reconecta a sua origem: a realidade vivida. Espectro de Rio evidencia
o0 modo como a artista transforma o rastro do desastre em linguagem visual e material,
dando forma a dor coletiva por meio de suas composicdes ceramicas. Se nas
esculturas e instalagdes sentimos o eco da perda e da seca, aqui vemos seu rosto

mais literal, a base fisica que sustenta a poética de Diehl.

Assim, a obra se estabelece como um testemunho sensivel daquilo que persiste apos
a tragédia. Mais do que representar o desastre, ela provoca, convoca e convida o

olhar a reconhecer nas marcas do territorio ndo apenas os sinais da destruigdo, mas
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também a urgéncia de repensar nossas proprias existéncias diante dos ciclos de

colapso que nés mesmos ajudamos a construir.

Imagem 2: Obra Espectro de Rio: Forromeco de Viviane Diehl. Retiradas da exposigéo “depois do
fogo, depois da enchente” UPF, 2025.

Nao apenas refletindo sobre as enchentes, mas também sobre outros desastres
ambientais que marcaram a histéria recente do pais, Viviane Diehl constroi uma
narrativa visual que incorpora tanto a metafora quanto a literalidade da catastrofe. Em
Floresta Fantasma Brasileira, utiliza pequenos galhos secos e fragmentos de barro
ressecado — matéria que um dia foi viva e moldavel — para instaurar um vazio, um
siléncio, como se estivéssemos diante da auséncia da mata, daquilo que se perdeu.
Essa instalagdo dialoga com o solo rachado e as estruturas organicas que se

encontram em ruina, como testemunhos secos do que antes florescia.

Ja na fotografia Espectro de Rio: Forromeco, Diehl abandona a abstragéo para trazer
a tona o real: restos de arvores empilhados a margem do rio, em uma imagem de forte
impacto visual, com coloracao artificialmente distorcida, como se o préprio ambiente
tivesse sofrido uma mutagao toxica. Aqui, ndo ha mediagao simbdlica — ha a
denuncia direta do que foi deixado para tras apés a violéncia das aguas. E dessa
vivéncia concreta que suas outras pecgas se alimentam, como uma base real de onde

brotam as interpretagdes escultdricas e instalativas.
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Em confraponto, do outro lado da sala, a artista nos lembra que os extremos nao se
limitam a agua. Em uma série de esculturas que remetem a copas de arvores
gueimadas, Viviane denuncia as queimadas e o avango da destruicao por fogo. Os
troncos carbonizados e a textura densa das copas mostram uma floresta calcinada,
persistente em sua forma, mas exaurida de sua vida original. O contraste entre o claro
€ 0 escuro, entre o material ceramico e as texturas organicas, evoca uma mata a beira

do colapso.

Assim, o conjunto da exposigdo ndo apenas documenta um desastre, mas propde um
percurso de sensacdes e memoria coletiva. A obra de Diehl, em sua multiplicidade de
materiais e abordagens, torna-se também um gesto de resisténcia: ao trazer os rastros
do trauma ambiental para dentro do espago expositivo, ela faz da arte uma forma de

ecoar aquilo que nao deveria ser silenciado.

)
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Imagem 3: Obra Arvore Negra e Ancetral de Viviane Diehl. Retiradas da exposigéo “depois do fogo,

depois da enchente” UPF, 2025.

Na obra Arvore Negra e Ancestral IMAGEM 3), Diehl reafirma a poténcia da ceramica
como dispositivo de memdéria, denuncia e resisténcia. As formas, que remetem as
copas de arvores carbonizadas, revelam n&o apenas a for¢a do fogo, mas também a
resiliéncia da matéria que permanece de pé, ainda que profundamente marcada pela
destruicdo. As texturas, que alternam entre tons terrosos e escuros, traduzem

visualmente a tensao entre vida e morte, permanéncia e colapso. Mais do que
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representar, a obra convoca reflexdes urgentes sobre os impactos da agdo humana
no meio ambiente e sobre a necessidade de repensar nossas relagdes com o territorio,
a natureza e o proprio futuro. Aqui, a artista transforma vestigios em linguagem, dor

em memoria e matéria em possibilidade de reconstrugdo simbdlica.

Dessa forma, o fazer artistico de Viviane néo se limita a criacdo de objetos, mas se
configura como pratica e conexdao com a ancestralidade, baseada na troca e na
resisténcia cultural. A artista propde questionamentos para que seus trabalhos nao
sejam vistos apenas como objetos, mas como processos sensiveis, que envolvem
sentidos e emocgdes. Na ceramica, a propria matéria da Terra se transforma: o barro
— mistura de solo e agua — é moldado pelas maos até ganhar forma e so se torna
duravel ao enfrentar o fogo. Esses trés elementos — terra, agua e fogo — também
estdo no centro das tragédias ambientais retratadas por Viviane. Em suas obras, os
mesmos materiais que constroem a ceramica evocam as forgas que destroem: a lama
que cobre, a agua que arrasta e o fogo que consome. A ceramica, entdo, ndo apenas

representa, mas encarna a tensao entre criagao e ruina, entre natureza e cultura.

Em sintese, sua producdo néo é apenas estética, mas carrega uma profunda relagéo
com a técnica, permitindo reflexdes sobre a materialidade e a diversidade cultural por

meio dos processos contemporaneos que adota.
Antes e Depois

A arte da ceramica representa um dos impulsos criativos e praticos mais antigos da
nossa espécie. A forma como € produzida esta visceralmente ligada a interagao entre
a técnica, o material e a natureza. Para fazer a ceramica envolvemos etapas no seu
processo, como moldar, deixar secar e queimar, e que em tempos atuais, embora
aprimoradas pela tecnologia, ainda seguem ideias das antigas praticas. A argila, o
material principal da ceramica, € um elemento que é retirado da natureza, que mesmo
quando produzida em escala industrial e comercializada, continua intrinsecamente
ligada aos elementos naturais. Sem a terra, a agua e o calor do fogo, ndo seria

possivel o ato de fazer a ceramica.
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Mesmo com o avango da tecnologia e a disponibilidade de fornos elétricos, esmaltes
industriais e ferramentas inovadoras, a esséncia da ceramica permanece enraizada
na ancestralidade. Esse processo carrega saberes e praticas transmitidos ao longo
das geragdes, mantendo uma forte conexdo com o meio ambiente. Ao manusear a
argila, moldar formas e testemunhar sua transformacgao pelo fogo, o ceramista revive

um ato ancestral que atravessa culturas.

Além disso, ha uma relacdo intima em cada etapa: escolher a argila, modelar,
respeitar o tempo de secagem e a agédo do fogo exige sensibilidade e constante
percepgao dos ciclos naturais. Nesse sentido, a tecnologia ndo substitui a interagéo

com os elementos — terra, agua e fogo —, fundamentais no fazer ceramico.

Concluindo, a ceramica é, ao mesmo tempo, uma pratica do presente e uma ponte
direta com civilizag¢des histéricas e com o proprio planeta. Ela nos recorda que, mesmo
em uma era tecnoldgica, nossa capacidade de criar ainda depende da natureza e dos
saberes ancestrais. Assim, a ceramica transcende o simples uso, tornando-se
expressao de memoria, identidade e conexdo. Ao valorizar esses saberes,
fortalecemos os vinculos com o0 meio ambiente e reafirmamos a importancia do

trabalho manual em tempos de automacgéo.

Notas:

Paul Josef Crutzen (Amsterdam, 3 de dezembro de 1933 — 28 de janeiro de 2021) foi um quimico neerlandés.
Conjuntamente com Mario Molina e Frank Sherwood Rowland, foi laureado com o Nobel de Quimica de 1995, pelo
seu trabalho na quimica atmosférica, particularmente o estudo sobre a formagao e decomposigdo do ozénio na
atmosfera.
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