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RESUMO

O artigo traga uma reflexao sobre a criagdo em Artes Visuais a partir da transitoriedade, da
memoria e do luto, com enfoque autobiografico e autobiogeografico. Por meio da analise da
série Obra em Derretimento, que utiliza esculturas de gelo para a produgédo de registros
fotograficos, videograficos e execugdo de performances, o artista articula seus
procedimentos de criacdo a teoria psicanalitica de Freud. O desaparecimento, a repeticao e
os desdobramentos da imagem ao longo do tempo sio discutidos como métodos de
elaboragdo simbdlica da perda. Em didlogo com o percurso artistico de Oscar Mufioz, o
texto contrasta estratégias de fixagdo da memodria e o uso de suportes efémeros,
destacando convergéncias e divergéncias entre os percursos. A pesquisa propde que a
efemeridade pode ser ndo apenas tema, mas também método criativo.

Palavras-Chave: Transitoriedade; Luto; Memoria; Efemeridade; Autobiogeografia..

ABSTRACT

The article reflects on artistic creation in the field of Visual Arts through the lenses of
transience, memory, and mourning, adopting an autobiographical and autobiogeographical
perspective. By analyzing the series Obra em Derretimento (Melting Work), which employs
ice sculptures documented through photography, video, and performance, the artist aligns
his creative processes with Freudian psychoanalytic theory. Disappearance, repetition, and

! Doutorando no Programa de Pds-Graduagéo em Artes da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), na linha
de pesquisa Processos de Criagéo e Poéticas do Cotidiano. E bacharel em Psicologia (UCPEL) e em Design
Digital (UFPEL), com especializacdo em Artes Visuais — Ensino e Percursos Poéticos (UFPEL) e mestrado em
Literatura Comparada (UFPEL). Atua no Brasil e no exterior como Designer de Experiéncia do Usuario, Produtor
Cultural e Artista Visual e Multimidia. Lattes: http://lattes.cnpqg.br/7668281361435978

2 Professora e membro permanente do Programa de Pdés-Graduagdo em Artes, no Centro de Artes da

Universidade Federal de Pelotas. Doutora em Artes Visuais, na linha de pesquisa em Poéticas Visuais no
Programa de Pd6s-Graduagéo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAV/UFRGS).
Possui Mestrado em Artes Visuais, com énfase em Poéticas Visuais, pela mesma instituicdo. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/7729369777149419



http://lattes.cnpq.br/7668281361435978
http://lattes.cnpq.br/7729369777149419

eXtremOS

34°Encontro Nacional Onpap FURG Rio Grande/RS

the unfolding of the image over time are discussed as symbolic strategies for elaborating
loss. In dialogue with the artistic trajectory of Oscar Murioz, the text contrasts different
approaches to memory fixation and the use of ephemeral materials, highlighting both
convergences and divergences between their paths. The research ultimately proposes that
ephemerality can serve not only as a theme, but also as a method of artistic practice.

KEYWORDS: Transience; Mourning; Memory; Ephemerality; Autobiogeography.

Quase Verao. E quase verdo de 2025, e uma turma de recém-ingressantes de um
programa de pds-graduagdo em Artes’ esta se reunindo, duas vezes por semana,
orientada por dois artistas-professores, com o objetivo de encontrar um norte=>sul
para seus caminhos e percursos criativos. Os temas de suas teses sao variados e
interessantissimos: um artista-cartégrafo que observa margens territoriais,
inventando novos sistemas ficcionais de medida, conduzindo sua investigagdo com
a utilizacao de diferentes meios: fotografias, videos, desenhos e performances; uma
artista-antrop6loga com um olhar atento a construgado de identidades e simbologias
na contemporaneidade, especialmente a critica pratica e, por vezes, irbnica sobre a
ideia de brasilidade, e como construir identidades a partir do territério natal; uma
artista-cartografa que incorpora em seu percurso a pratica de “passarinhar’,
propondo caminhadas e experiéncias ao ar livre, em conjunto com comunidades,
visando dialogos necessarios com o meio ambiente e construgdes subjetivas que
possam emergir dessas vivéncias; um artista-designer que descobre na persona de
Jodo Simdes Lopes Neto um dos primeiros designers de sua cidade/pais e da
continuidade ao desenvolvimento do branding poético da “Marca Diabo”, marca de
cigarros inventada por Simdes; um artista-ilustrador que propde a construcdo de
diarios graficos como formas de conhecer e experienciar o mundo, em proposi¢coes
nem sempre solitarias € nunca instantaneas, através de praticas em conjunto com
Urban Sketchers; uma artista-viajante que percorre 700 km semanais para estar
presente nas reunides e propde construir reflexdes e obras a partir, justamente, da
observacao e vivéncia de estados de fronteiras e deslocamentos; uma artista-voz
que percebe a falta de frequéncia com que as questdes lésbicas aparecem nos
estudos sobre Arte e também no cotidiano, buscando, efetivamente, construir

caminhos para um modo de vida sapatdo.?
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Existe entre esses artistas algum tipo de substrato de liga — um pensamento em
comum - que faz com que eles permanecam conectados. E algo como uma crenca
de que a produgédo artistica tem seu valor e deve resistir em seu territorio, estando
todos em unidade, dispostos a lutar por essa crenca até o fim. Mesmo que nem
sempre 0s objetivos sejam claros e concretos, mesmo que os assuntos possam ser
desviantes, mesmo que precisem se desdobrar em duas ou trés ou quatro
profissdes diferentes, mesmo que o retorno financeiro seja insuficiente, mesmo que
a viagem de moto demore 1 hora e que o 6nibus demore 6 horas para chegar ao seu
destino, mesmo que a pratica da liberdade cotidiana os coloquem em contato com

preconceitos, desestimulos e até mesmo riscos efetivos de vida.

Entre esses artistas encontro-me em meu territorio, retomando uma produgao que
se relaciona ao tema da transitoriedade e da observacdo de questdes temporais
como estratégia de criagéo artistica, assunto abordado na monografia realizada no
mesmo programa de pos-graduagao da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL),
intitulada Percurso Criativo do Projeto Obra em Derretimento (TEDESCO, 2012).
Essa pesquisa possibilitou o desenvolvimento de uma série de trabalhos
relacionados a produgado de esculturas de gelo e do registro, a posteriori, de seus
derretimentos, desdobrando-se em fotografias, videoartes, pinturas indiciais e

realizacao de performances.

O meio como ponto zero.> Em meu trabalho os jogos com o tempo ocupam um
lugar central no conjunto de procedimentos utilizados. Tais escolhas relacionadas ao
tempo configuram-se como estratégia de acdo, como defendido por Rosalind
Krauss, para quem "mesmo em uma arte espacial, ndo € possivel separar espacgo e
tempo para fins de analise", ja que “toda e qualquer organizagdo espacial traz em
seu bojo uma afirmagao explicita da experiéncia temporal” (2007). A esse contexto,
soma-se também a importancia da reflexdao sobre o tempo ndo apenas como uma
das portas de entrada para a analise, mas também como elemento atuante na
producao artistica, sendo capaz de gerar efeitos tanto nos processos de composigcao

e criagao da obra quanto na visualidade das imagens produzidas.
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No caso de minhas obras em derretimento, por exemplo, os jogos com o tempo
podem ser observados nos aspectos da criagao propriamente ditos. Entre elementos
e caracteristicas que exemplificam essa relagéo, podem ser citados: 1) A escolha de
um material efémero, neste caso, a agua solidificada em gelo, cujo ciclo de vida
corresponde a duragdo de seu descongelamento; 2) A utilizacdo de fotografias
sequenciais, cronofotografias, como nomeadas pelos fotdgrafos-cientistas Etienne-
Jules Marey e Eadweard Muybridge, pioneiros no desenvolvimento dessa técnica no
século XIX; 3) A permanéncia do artista no set de produgdo pelo tempo necessario
ao descongelamento total da escultura de gelo, adquirindo caracteristicas de uma
acao performatica que ocorre em um periodo de tempo demarcado, qual seja, a

duracédo compreendida entre o inicio e o fim do derretimento da escultura de gelo.

o

E———

Imagem 1: Registro de imagens da exposi¢ao Um em Dois (registros do autor, 2018) - retrospectiva

de obras do percurso criativo do projeto Obra em Derretimento, realizada na Galeria A Sala - Centro

de Artes da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL). As obras que aparecem na imagem sao, da

esquerda para a direita: Obra em Derretimento n°1 (2010), Obra em Derretimento: ao vivo no museu
n°2 (2018) e Obra em Derretimento: ao vivo no museu n°1 (2012).

Tomando esse contexto como ponto de partida e visando a continuidade das
reflexdes e producgdes, este artigo recorre a leitura de Freud com o intuito de
iluminar, ainda que simbolicamente, as questdes relacionadas a transitoriedade dos
objetos e as perdas, avangando para uma compreensao sobre o luto e sobre a
persisténcia dos fatos na memoaria. Busca-se compreender como o corpo-memoria
articula-se diante do efémero, explorando os modos pelos quais experiéncias

transitérias moldam a subjetividade e, consequentemente, a criacéo artistica.
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Em um segundo momento, propde trazer para o dialogo o percurso do artista Oscar
Mufoz, que possui uma relagado evidente com o efémero e o transitério, buscando
encontrar relagdes de convergéncias ou divergéncias entre a trajetoria de Muioz e a

trajetoria do percurso Obra em Derretimento.

A reflexdo se desenvolve a partir de perspectivas autobiograficas e
autobiogeograficas contracoloniais, compreendendo a autobiogeografia como
"campo de experimentacdo de poéticas de (auto)localizagdo que confrontam a
colonialidade do ser, do sentir e do saber" (RODRIGUES, 2021). Como artista
LGBTQIA+ que enfrentou preconceitos e perdas pelo simples fato de ser quem eu
sou, coloco meu percurso criativo em dialogo com outros artistas e tedricos,
refletindo sobre processos de elaboracéo de lutos ndo apenas sob a 6tica da morte,
mas como superagao e reconstrucdo mediadas por mudancgas cotidianas. A partir
dessa abordagem auto-referencial, a pesquisa se expande para reflexdes mais
amplas, partindo do pressuposto de que a observagdo da transitoriedade possui
potencial para abrir novos caminhos na producgéo artistica e produzir sentido nas

subjetividades pessoais.

A lanterna de Freud. Em ensaio escrito em 1916, com o titulo Sobre a
Transitoriedade, Freud comenta o episddio em que foi passear com um jovem poeta
por uma rica paisagem em um dia de verao. O cenario era extremamente admiravel
e belo, porém o poeta ndo se alegrava com ele, estava perturbado com o
pensamento de que toda aquela beleza iria desvanecer muito em breve, assim que o
inverno chegasse. Perturbava-o também a ideia de que toda a beleza humana e
tudo de belo que o homem criara ou poderia criar estava sujeito a desaparecer.
Assim, conforme constata Freud, tudo o que mais ele teria amado e admirado Ihe
pareceria despojado de valor, pois estava incomodado com a transitoriedade que
era o destino de tudo (1916).

Tomando tal situacdo cotidiana como ponto de partida para sua reflexdo, Freud

contesta a visdo pessimista do poeta, argumentando que a transitoriedade do belo
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| nao imp'lica na sua desvalorizagao: “pelo contrario, significa sua maior valorizagao,
valor de transitoriedade é valor de raridade no tempo (...)” (1916). Freud percebe
entdo que tal descontentamento poderia ser uma revolta psiquica do jovem contra o
processo de luto, um dos conceitos centrais de sua teoria psicanalitica, abordado de
forma mais aprofundada em outros textos, como em Luto e Melancolia (1917/1996),

escrito em 1915 e publicado pela primeira vez em 1917.

A experiéncia de luto estrutura-se, assim, como um mecanismo psiquico, inerente a
vivéncia humana, sendo por si s6 um enigma, carregado de incompreensdes até
mesmo para os psicologos. Se é algo presente na vida de todos nés, por que ainda
assim € algo tao doloroso? Em A Transitoriedade, Freud se refere a ideia de que
todos nds possuimos uma certa medida de capacidade amorosa, chamada libido, a
qual é direcionada a objetos externos no fluxo do desenvolvimento. Quando o objeto
€ destruido, a capacidade amorosa recorre a outros objetos como substitutos —
sendo, entretanto, um processo naturalmente doloroso. Desta forma, mesmo quando

a libido se apega a novos objetos, ela ndo renuncia aqueles perdidos.

Em O mal-estar da civilizagdo (1930/2001) - na mais bonita reflexdo sobre a
memoria que ja li - Freud propde que nos aventuremos em um véo de imaginagao
com o intento de nos ajudar a compreender a maneira pela qual os acontecimentos
do passado encontram-se preservados em nossa vida psiquica. Para tanto, sugere
que imaginemos a cidade de Roma nao mais como um espago de habitagao
humana, mas como uma entidade psiquica, um lugar onde “nada do que outrora
surgiu desapareceu” (1930/2001). Esta entidade funcionaria, assim, de forma
analoga a mente humana, de maneira que todas as fases anteriores de
desenvolvimento continuam a existir em paralelo a ultima: “onde hoje se ergue o
Coliseu, poderiamos admirar a desaparecida casa Dourada, de Nero. Na praca do
Pantedo encontrariamos ndo apenas o atual, tal como legado por Adriano, mas, ai
mesmo, o edificio original levantado por Agripa.” (1930/2001). Este exercicio de
imaginacéo ilustra, assim, determinada caracteristica da mente humana: o passado

encontra-se, de alguma maneira, preservado — e atuante — em sua configuragéao
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atual, como se “o observador tivesse apenas de mudar a dire¢cao do olhar ou sua

posi¢cao para invocar uma visao ou outra” (1930/2001).

Na ocasido da escrita da monografia Percurso Criativo do Projeto Obra em
Derretimento (TEDESCO, 2012), busquei construir uma tradugéo intersemiética* do
texto de Freud para a midia fotografica, procurando criar uma imagem que
representasse essa estratégia psiquica, na qual bastaria mudar a posi¢ao do olhar

para, entdo, deparar-se com a visao de um objeto ou outro.

Imagem 2: Sobre a Transitoriedade (fotografia do autor, 2012), fotografia de longa exposi¢cao — 15
segundos de captura.

A época, escrevi: “Assim como a Casa Dourada poderia ser imaginada de forma
sobreposta ao Coliseu, a lampada fotografada também encontra-se representada -
marcada na fotografia - mesmo tendo sido substituida, instantes depois, por um
segundo objeto” (2012). Tratava-se de uma fotografia de longa exposigdo que

registrava ndo apenas o periodo minusculo de um instante, mas a duragédo de
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alguns segundos - encontramos aqui mais um efeito gerado pela passagem do

tempo sobre o resultado final de uma imagem -. Assim como o ato da escrita
possibilitou a Freud uma melhor compreensao sobre aspectos da permanéncia de
fatos do passado através de seu vOo de imaginagdo, podemos entdo partir do
pressuposto de que a exploragdo de outras linguagens - como a linguagem da
fotografia, a linguagem do video e a linguagem da escultura - podem nos trazer
pistas e potenciais caminhos para melhor compreender questbes sobre a

transitoriedade.

Em Recordar, Repetir e Elaborar (1914/2010), Freud sintetiza aspectos da técnica
terapéutica analitica, explicando a estrutura de seu modelo de tratamento. Para dar
conta de vivéncias importantes, especialmente aquelas vivenciadas nos primordios
da infancia, a técnica psicanalitica segue o percurso que €&, por si mesmo, O
percurso préprio da resolugdo de conflitos em condi¢des ideais de saude, qual seja:
1) Para resolver algo é necessario recordar, dar-se conta de que algum evento
aconteceu; 2) A recordacao se faz presente “ndo apenas como lembranga, mas
como ato (...) o doente repete, naturalmente, sem saber o que faz” (1914/2010); 3)
Com as ferramentas da técnica psicanalitica, como o livre relato e a facilitacdo do
terapeuta com base na interpretagao, adquire-se, assim, as condigdes adequadas a
elaboragdo. Assim, em nossos atos cotidianos, estamos sempre imersos no

percurso: Recordar => Repetir => Elaborar.

Face a complexidade do empreendimento enfrentados por seus pacientes, muitos
terapéutas brincam, entretanto, com a ideia que este percurso poderia ser melhor

representado da seguinte maneira®:

Recordar => Repetir => Repetir => Repetir => Repetir => (...) => Elaborar
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Mesmo“separados por quase um seculo de avancos tedricos, nos deparamos com o
fato de que as formas de compreensao de si e de esforgo criativo autobiograficas,
autobiogeograficas e decoloniais possuem pontos em comum com a psicanalise de
Freud. A pratica acima descrita, cujo procedimento central é a “livre associagao de
ideias”, é, essencialmente, um trabalho de recordacgdo autobiografica, rememorando
e revivendo junto a figura do terapeuta situagdes passadas, das quais podem
emergir memorias mais claras ou mais obscuras. Cabe destacar também que a
técnica psicanalitica ndao proibe a criacdo de ficcbes, podendo adquirir vieses
semificcionais, presentes por exemplo em casos tais como: 1) A criacdo de
interpretacdes por parte do terapeuta é uma narrativa a partir do relato, ndo se
tratando assim de uma verdade ou certeza absoluta, mas uma construgao possivel
para o material subjetivo apresentado; 2) Quando fatos do passado s&o
excessivamente cobertos por obscuridades, como ocorre por exemplo em situacoes
de bloqueio em que o paciente ndo é capaz de lembrar de fatos ou estabelecer
nexos coerentes, terapeuta e paciente estdo autorizados a ‘preencher’ tais lacunas,
construindo significado e sentido a elas, assim como Freud descreveu: uma técnica

de “preenchimento das lacunas da recordacao” (1914/2010).

Se, mais uma vez, recorrermos as linguagens artisticas para enriquecer nossa
compreensao, poderiamos observar, por exemplo, ao falar novamente sobre os
jogos com o tempo - também compreendidos como "Variagdes Imaginativas sobre o
Tempo", conforme definido por Paul Ricoeur (2010) - que técnicas como a edigao
(no video) ou o feedback (no romance) sao capazes de criar narrativas e explorar
tais questdes com o status de superpoderes ou supervisdes.

Para fins de uma produgdo momentanea, resolvi ilustrar o procedimento Recordar
=> Repetir => Elaborar como um movimento que retorna ao passado inumeras
vezes, vagueia por diversas dimensdes — como para cima, para baixo, para a direita,
para a esquerda, para a diagonal, para as profundezas — e, por fim, se encerra em
uma forma de representacdo, que, se ndo €& a resolugdo em si, apresenta uma

imagem-soma de tudo o que se construiu a partir do que foi vivenciado.
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Imagem 3: Topografia da memoria no processo Recordar-Repetir-Elaborar (Elaborag&o do autor,
2024)

Oscar Muihoz e o ponto critico da fixagao. Vamos observar algumas obras do
artista Oscar Mufioz — artista visual colombiano, nascido em Popayan (1951) e
atualmente residente em Cali. Ao longo de sua trajetéria, Mufioz tem realizado uma
vasta experimentacdo com diferentes midias e sua produgao investiga, de forma
recorrente, a capacidade (ou a impossibilidade) das imagens preservarem questdes
relacionadas a memoria (ROCA; WILLS, 2011).6

Como destaca a galeria Mor Charpentier, “ele criou uma imagem e uma
historiografia singulares usando meios transitérios como a respiragdo humana, a
agua, a poeira e o fogo, concentrando-se na realidade precaria da vida humana”
(MOR CHARPENTIER, 2025)’. Buscaremos compreender como a transitoriedade se

manifesta e se inscreve nas imagens que produz.

Narcisos en proceso (impressao de tela na agua, 1995). Uma imagem formada por
po de carvao sobre uma tela é transferida para a superficie da agua. O p6 de carvao
flutua na agua, mas a imagem se distorce a medida que pequenas ondas se

formam. Com o passar do tempo, o espelho d'agua evapora, fazendo com que a



Imagem 4: Narcisos (1995), de Oscar Mufioz. P6 de carvao sobre vidro e acrilico. Fonte: The
Metropolitan Museum of Art. Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/827982

Aliento (serigrafia sobre espelhos metalicos, 1995). Por meio de foto-serigrafia,
graxa foi impressa sobre espelhos metalicos. A primeira vista, o observador enxerga
apenas o proprio reflexo no espelho. No entanto, ao assoprar sobre a superficie, o
vapor do sopro faz surgir, de maneira magica, imagens de pessoas. Essas imagens
sao fotografias retiradas de obituarios de jornais, muitas delas de pessoas que

morreram em decorréncia da violéncia politica de Estado.



Imagem 5: Registro fotografico da obra Aliento (1995). Fonte: El Banco de la Republica (ROCA,;
WILLS, 2011)

Narcisos (video, 2002). Retomando a técnica de flutuagdo do carvao sobre agua,
desta vez imagens sdo depositadas em uma pia que contém um ralo ao fundo.
Trata-se de sua primeira obra em video, de forma que o video da conta de registrar
0 desaparecimento da imagem através do ralo: “No final, quando as duas imagens
estdo prestes a coincidir, ja é tarde demais: elas se fundem em uma unica mancha
que, desfigurada, desaparece pelo ralo.” (ROCA; WILLS, 2011)

Imagem 6: Frames selecionados da obra videografica Narcisos (2002). Fonte: El Banco de la
Republica (ROCA; WILLS, 2011)

Re/trato (video de agua sobre cimento quente, 2003). O artista desenha seu
autorretrato com um pincel molhado em agua sobre a superficie quente de cimento.

Conforme o processo avanga, os tragos anteriores comegam a desaparecer devido
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ao calor da superficie. O video se apresenta como o registro de uma tentativa

frustrada de criar um retrato permanente.

Imagem 7: frames da obra videografica Re/trato (2003). Fonte: site Arteinformado — Espacio
Iberoamericano del Arte

Ciclope (video, 2012). Fotografias com fixacdo fragil sdo imersas em agua,
armazenada em uma pia com um ralo. O video registra o percurso da imagem que
rapidamente se distorce e se desconstroi, submergindo em dire¢gdo ao ralo em um

movimento de espiral.
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Imagem 8: frames da obra videografica Ciclope (2012). Fonte: El Banco de la Republica (ROCA;
WILLS, 2011)

Percurso criativo de Obras em Derretimento. Em minha producdo, o
procedimento base do projeto Obra em Derretimento é a captura de imagens de
derretimentos, criando um conjunto de obras que abrangem meios hibridos de
criacdo, especialmente pintura, fotografia e videoarte. O procedimento utilizado,
geralmente, segue o seguinte percurso: 1) produzir esculturas de gelo com
coloragdo variada, utilizando misturas de agua e tinta acrilica; 2) depositar a
escultura sobre tecido; 3) capturar sequéncias de fotografias de todo o processo de
derretimento (cronofotografias); 4) produzir videos, a partir das sequéncias de
desconstrucdes. Eventualmente, ocorre também a realizagdo de performances, que
se caracterizam pela apresentacdo ao publico de esculturas de gelo em
derretimento, exibindo, ao vivo, o processo de criagdo do artista. A obra que
descrevo a seguir, Imagem em Derretimento n°1, pertence a uma das séries do

projeto Obra em Derretimento.

Imagem em Derretimento n°1. Fotografias em sequéncia — cronofotografias -
registram o processo completo de derretimento de uma escultura de gelo. Dentro da
escultura, encontra-se um retrato meu de infancia, que se desconstréi junto ao gelo
durante o derretimento. Recordar. A imagem escolhida evoca a pratica de
fotégrafos comerciais que visitavam escolas para retratar criangas em trajes de
adultos ou para "capas de revistas" simuladas, uma atividade comum no inicio e

meados da década de 1990, mas ainda presente atualmente. Recordar. A autoria
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exata da ftégrafia € desconhecida, mas acredito que tenha sido tirada por
Setembrino, do estudio "Foto Setembrino", o Unico estudio fotografico da cidade de

Clevelandia, no interior do Parana, na época do registro.

Repetir. Antes de produzir a obra, produzi estudos para a implementagao da técnica
(3 repeti¢des), incluindo um autorretrato (1 repetigcdo) capturado durante o processo

de experimentacéo.

Imagem 9: Autorretrato capturado durante o processo de experimentacéo para Imagem em
Derretimento n°1. Ao lado esquerdo, vé-se a escultura de gelo / estudo para a Imagem em
Derretimento n°1. Fonte: acervo digital do artista.

Repetir. O derretimento da escultura foi entdo capturado em sequéncia fotografica,
totalizando 4.168 imagens. Repetir. As fotografias sequenciais deram origem a uma

videoarte (1 repeti¢ao).



Imagem 10: Fotografias e frames selecionados da série Imagem em Derretimento n°1(2014). Fonte:
acervo digital do artista.

Elaborar. A obra acabada é a conclusdo de um processo, formado pela soma dos

registros ao longo da jornada de derretimento.

Assim, o total alcanga, no minimo, um sem-numero de recordag¢des, 4.173
repeticoes em vias de se tornar 1 elaboragao em processo.

Obra em Derretimento a luz de Oscar Muioz: convergéncias e divergéncias.
Conforme texto curatorial da exposigao virtual de Oscar Mufioz no Museo de Arte del
Banco de la Republica, Muioz tem “refletido sobre a capacidade que possuem as
imagens para reter a memoria” (ROCA; WILLS, 2011). Mufioz encara essa reflexao
por meio de anos de experimentagdo com diferentes midias, entre elas: fotografia,
gravura, desenho, instalagdo, escultura e video. Ha, assim, um trabalho rigoroso de
reflexdo sobre as possibilidades e impossibilidades de retengdao da memoria,
confrontando o efémero a partir das especificidades de cada meio. Desta forma,
exercicios como a criagao de fotografias que ndo conseguem fixar a imagem —

desafiando a ideia de que a fotografia congela o instante — e a tentativa frustrada de
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abordagem.

Como destaca Roca: “Sua busca possui um fundamento filoséfico: opor-se a uma
cultura do imediato. A fotografia, antes de ser fixada, era a imagem do tempo em
fluxo” (2011). Em entrevista para o Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey,
Munoz argumenta que as imagens se consolidam como tal apenas quando se fixam
em um suporte. Ele exemplifica: “Ha um momento especial em que, na fotografia,
poderia ser o instante da fixagdo da imagem, e, no desenho, seria 0 momento da
fixagcdo da tinta sobre o papel” (2014). Dessa forma, ele revela a existéncia desse
ponto critico, que constitui o problema central que permeia os trabalhos

apresentados na exposigao.

Se colocarmos a problematica de Mufioz em comparagdo com a problematica do
percurso de Obras em Derretimento, nos daremos conta de que ambas
compartilham questdes similares, particularmente a busca irbnica — e fadada ao
fracasso — de reter imagens sobre suportes efémeros. Assim como ocorre em
Mufoz, em meu percurso Obra em Derretimento também existe um trabalho de
experimentagdo em diferentes meios, materiais e suportes, indo desde a fotografia
até o video, desde a escultura até a performance, estabelecendo uma reflexao

quanto as possibilidades de retencédo da memoaria.

Sem deixar de levar em conta que ambas perspectivas se alimentam e se
enriguecem mutuamente, sendo cada uma delas porta de entrada para a leitura de
outra, reconhecendo porém suas diferengas, podemos perceber nas Obras em
Derretimento uma abordagem que se distancia da observagdo do ponto critico tal
como proposto por Mufioz. Nos procedimentos de produgao artistica relativos a Obra
em Derretimento ha um empreendimento que se dedica de forma mais intensa a
criar o maior numero possivel de desdobramentos a partir da obra que deixa de
existir, a citar por exemplo: registros de milhares de imagens fotograficas, captura de

longos processos através de video, geragdo de pinturas indiciais, edicdo para
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criacdo de videoartes, permanéncia do artista enquanto sujeito da performance no

decorrer do processo expositivo.

Consideragoes finais: quando a perda se torna método de criagao. O acumulo
de desdobramentos revela uma tentativa, com viés metaforicamente obsessivo, de
reter aquilo que inevitavelmente desaparecera. Considerando as contribuicbes de
Freud, conforme discutido anteriormente, em termos simbdlicos, o percurso Obra em
Derretimento pode ser entendido como uma tentativa de recordar e repetir inumeras
vezes o0 contexto do objeto em desconstrugéo. Trata-se de um processo continuo e
recorrentemente incompleto, que busca fazer cada ato existencial valer.
Diferentemente do que ocorre na produgcao de Mufoz, o ponto critico desloca-se
mais para o universo das possibilidades de desdobramentos do que para a reflexao
sobre o processo de fixacdo e suas implicacbes. Observa-se uma transicido da
perspectiva "isto deixara de existir de tal forma que sera impossivel reter sua
memoria" para uma visao de que "isto ndo deixara de existir, mas se transformara

em algo novo".

Nas Obras em Derretimento, explora-se um percurso que pode ser tanto intimo
quanto coletivo, pensa-se na inevitavel perda e destruicdo do objeto como método
de revisdo do passado e construgdo criativa. Trata-se do proprio percurso de
elaboracao do luto, no qual novas obras, vivéncias e recomegos sao inventados a

partir do desdobramento daquilo que deixou de existir.
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