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UMA FLANEUSE PELO RIO DE JANEIRO NA VIRADA DO $ECULO XIX: NOTAS
SOBRE MARIA CLARA DA CUNHA SANTOS E A CRITICA DE ARTE

A FLANEUSE IN RIO DE JANEIRO AT THE TURN OF THE 19TH CENTURY:
NOTES ON MARIA CLARA DA CUNHA SANTOS AND ART CRITICISM
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RESUMO

Este artigo aborda a atuacao de Maria Clara da Cunha Santos enquanto flaneuse e critica de
arte no Rio de Janeiro no final do século XIX. Analisa sua coluna de cronica, Carta do Rio,
publicada na revista A Mensageira (1897-1900), na qual examinou a cidade e seu cenario
artistico com uma perspectiva reflexiva e feminina. Observa-se que a escritora foi uma
pioneira que desafiou normas de género ao explorar as ruas, participar ativamente da vida
cultural e expressar suas opinides publicamente, revelando-se uma observadora perspicaz e
uma voz importante para a critica de arte nacional.

Palavras-Chave: Maria Clara da Cunha Santos. Critica de arte. Fldneuse. Revista A
Mensageira.

ABSTRACT

This article discusses the work of Maria Clara da Cunha Santos as a flaneuse and art critic in
late 19th century Rio de Janeiro. It analyzes her chronicle column, Carta do Rio, published in
the magazine A Mensageira (1897-1900), in which she examined the city and its artistic scene
from a reflective and feminine perspective. The author is noted as a pioneer who challenged
gender norms by exploring the streets, actively participating in cultural life, and publicly
expressing her opinions, revealing herself to be a perceptive observer and an important voice
in national art criticism.

KEYWORDS: Maria Clara da Cunha Santos; art criticism; flaneuse; magazine A
Mensageira.
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Introduéo
Maria Clara da Cunha Santos (Pelotas, 18 de novembro de 1866 — Rio de Janeiro, 23
de outubro de 1911) foi uma intelectual e escritora brasileira (Imagem 1). Radicada
em Pouso Alegre, Minas Gerais, desenvolveu sua produgéo literaria e dedicou-se
também a musica e a pintura, expondo seus trabalhos em seis Exposi¢cdes Gerais de
Belas-Artes entre 1897 e 1902. Contudo, sua principal contribuicdo foi no campo
literario, notabilizando-se como uma das mais importantes colaboradoras da revista A
A Mensageira: revista literaria dedicada a mulher brasileira’, dirigida por Prisciliana
Duarte de Almeida (Pouso Alegre, 1867 — Santos, 1944), publicada em Sao Paulo
entre 1897 e 1900.
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Imagem 1. Retrato de Maria Clara da Cunha Santos. Fonte: Garnier, 1913.
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mulheres, A Mensageira adotava uma abordagem politizada e conscientizadora dos
direitos das mulheres. Enquanto revistas mais tradicionais abordavam temas como
trabalhos manuais, moda, culinaria e etiqueta, A Mensageira abria espago para
discussdes sobre educacdo e emancipagcdo feminina. Essa caracteristica foi
destacada por Rosana Kamita (2004), que observou que a revista promovia reflexdes

sobre a posicdo das mulheres na sociedade.

O notavel talento de Maria Clara n&o era apenas uma excepcionalidade, mas refletia
a educacdo multidisciplinar proporcionada as mulheres de classes sociais
privilegiadas na sociedade brasileira daquele periodo. Filha do Dr. Jo&do Vieira da
Cunha, juiz de Direito, e de Cecilia Alcantara Vilhena da Cunha, descendente de uma
tradicional familia de Pouso Alegre, Maria Clara estava inserida em um contexto social
privilegiado. Desse modo, seu acesso aos estudos, especialmente nas artes, ndo é

surpreendente.

Na vida adulta, Maria Clara casou-se com o engenheiro civil Dr. José Americo dos
Santos, um membro ativo da Confederagao Abolicionista do Rio de Janeiro e socio
fundador do Clube de Engenharia. Além disso, ele teve destacada atuagdo em
diversas instituicdes, como o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, o Instituto
Historico, a Sociedade de Geografia de Lisboa no Rio de Janeiro, o Instituto dos
Engenheiros de Londres, a Sociedade Central de Imigragéo, a Associagao Protetora
da Infancia Desamparada e a Associacdo Promotora de Instrugdo. Vale mencionar
que Maria Clara também foi uma membra ativa desta ultima instituicdo, sendo sécia
remida e oradora oficial. A rede de sociabilidade do casal, evidenciada por sua multipla
filiacdo a agremiacbes de prestigio, atesta sua proeminente posicado na sociedade

carioca do periodo.

Outro aspecto que merece ser pontuado € a atuagao filantrépica de Maria Clara,
especialmente quando consideradas as concepcdes Positivistas do século XIX.

Segundo June Hahner (1978), a viséo Positivista associava a mulher a figura da Santa
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Mae, conferindo-lhe um papel benevolente na sociedade. Nessa ética, as mulheres

eram consideradas moral e socialmente superiores, ligadas a pureza e ao
sentimentalismo, mas, ao mesmo tempo, eram mantidas a margem da esfera ativa
dos homens. Assim, além de suas responsabilidades familiares, o trabalho feminino

era entendido como dedicado a caridade e a atividades benevolentes.

E crucial notar que Maria Clara, apesar de sua notavel carreira literaria, ndo escapou
das expectativas sociais que restringiam ou direcionavam as mulheres a determinadas
posicdes. Sua participagdo vigorosa em atividades beneficentes e no chamado
trabalho feminino, conforme terminologia de Hahner (1978), ilustra essa conformidade
as normas sociais. Ainda, é importante enfatizar que embora mulheres — como Maria
Clara e outras colaborados de A Mensageira — estivessem engajadas nas lutas de
viés feminista como o direito a educacgao, ao trabalho (lembrando que essencialmente
nessa reivindicacao ha um recorte nitido de classe e raga) e ao voto, ndo podemos

perder de vista que estavam inseridas num sistema de disposi¢cdes sociais.

Portanto, a atuagcdo de Maria Clara em causas beneficentes e seu engajamento em
atividades sociais e feministas devem ser compreendidos a luz do contexto
sociocultural da época. Apesar de suas contribuigdes significativas para a literatura e
para as discussbes feministas inaugurais, ela e outras mulheres enfrentaram
limitagdes impostas pelo sistema de disposigdes sociais vigente, que delineava as

expectativas e possibilidades das mulheres em sua posicao na sociedade.

O conceito de habitus, conforme delineado por Pierre Bourdieu (2021), emerge como
uma ferramenta valiosa para aprofundar nossa compreensao das acdes das mulheres
como Maria Clara no contexto da sociedade brasileira daquele periodo. Bourdieu
define habitus como um conjunto de disposi¢des internalizadas pelos individuos como
resultado de suas experiéncias sociais e culturais. Estas disposi¢gdes englobam
formas de pensamento, sentimentos e comportamentos moldados pelas posicoes
sociais, histéricas e culturais dos individuos. Portanto, uma analise das a¢des dessas

mulheres deve levar em conta ndo apenas a consciéncia das estruturas de dominagao
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masculina ou das disparidades de género, mas também a compreensao de como

essas mulheres agiam dentro dos limites de um campo social especifico, moldadas

por determinadas disposi¢des incorporadas ao longo de suas vidas.

Logo, ao aplicar o conceito de habitus e considerar o contexto historico e social,
podemos obter uma compreensao mais rica e contextualizada das acgdes e escolhas
de mulheres como Maria Clara, dentro do complexo cenario sociocultural em que
viviam. Isso nos permite apreciar ndo apenas suas realizacbes, mas também as
limitagdes e desafios com os quais elas se depararam em sua busca por igualdade e

emancipacao.

Essa breve exposig¢ao buscou fornecer dados biograficos essenciais para entender a
trajetdria profissional de Maria Clara, com énfase na demarcagao de género e classe
social. Esse recorte permite compreender o contexto econdmico, cultural e artistico
em que ela atuou no Rio de Janeiro do final do século XIX. Ao considerar sua posi¢ao
dentro dessa estrutura, podemos interpretar nao apenas suas obras literarias, mas
também seu engajamento em questdes sociais e feministas. Essa abordagem amplia
nossa compreensao das contribuicdes das mulheres, destacando as complexas
interagcdes entre género e classe social na época, proporcionando uma visao mais

abrangente das forcas que moldaram suas vidas e realizagdes.

Carta do Rio: registros irbnicos de uma flaneuse pela capital

Observa-se que Maria Clara sustentou uma carreira ativa. Sua atuagao na imprensa
e no campo literario, evidenciam sua consistente producdo ao longo do tempo,

destacando sua persisténcia e influéncia no cenario cultural e intelectual da época.

Especificamente para revista A Mensageira, Maria Clara contribuiu com uma
variedade de géneros, incluindo contos, poesias e cronicas. No entanto, nosso foco
sera na analise de sua coluna regular de crénicas intitulada Carta do Rio. Nesta

coluna, Maria Clara atuava como correspondente da capital, destacando eventos
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quinzenais do Rio de Janeiro. Segundo Maria Alciene Neves (2009, p. 60), esses

textos ofereciam uma visdo do cotidiano carioca no final do século XIX: “Enquanto
cronista, a jovem senhora Maria Clara da Cunha Santos sera uma das mulheres, no
contexto do fin du siécle, a flanar o cotidiano da capital da Republica”. As crénicas
abrangiam diversas tematicas, como arte, comportamento, relagbes familiares,
publicagdes e eventos sociais, apresentando uma perspectiva social abrangente da

época.

A proposta de Neves (2009) refere-se ao conceito do flaneur, um observador errante
cuja relevancia foi notavel na Paris do século XIX. Em sua concepg¢ao, ancorada por
Walter Benjamin, essa figura possui um olhar sensivel, enriquecendo com poesia as
cenas do cotidiano, capturando elementos como riso, reflexdo, moralidade e espanto.
Para Benjamin (1989), o flaneur, ao observar o trivial e o cotidiano, contribui para a
formacao da "literatura panoramica", que imita, por meio de seu estilo anedoético, os
detalhes imediatos e os panoramas mais amplos (Benjamin, 1989, p. 33). Inicialmente
focados em tipos humanos, esses textos gradualmente conferem protagonismo as
cidades. Assim, tanto o cronista quanto o fldneur observam e registram eventos
cotidianos, conferindo-lhes uma concretude surpreendente, sugerindo uma

convergéncia entre essas duas figuras que captam a vida en passant (Neves, 2009).

Ao analisarmos as cronicas de Maria Clara sob a 6tica do flaneur, considerando sua
circulagao pelas ruas da crescente capital, surge um enfoque intrigante. No entanto,
uma abordagem mais reveladora €& considerar a perspectiva da flaneuse, como
proposto por Lauren Elkin (2022), que a define como uma observadora errante e
ociosa, encontrada predominantemente nas cidades. Elkin (2022) destaca que as
fontes sobre o panorama urbano desse periodo sdo predominantemente masculinas
e moldadas pela perspectiva dos homens. Contudo, a emergéncia da mulher moderna
no final do século XIX gradualmente permitiu maior mobilidade e autonomia feminina
nas ruas das cidades. Além disso, € crucial reconhecer que mulheres trabalhadoras,
livres ou ndo, também ocupavam esses espagos publicos. Elkin (2022) argumenta

que negar a existéncia de uma versdo feminina do flaneur limita a variedade de
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interacbes das mulheres com a cidade, ressaltando que as mulheres estiveram

sempre presentes nas cidades, contando historias, captando imagens e se

envolvendo com a vida urbana de diversas maneiras.

Nesse contexto, as cartas de Maria Clara documentam sua presencga nas ruas do Rio
de Janeiro, oferecendo observacdes sobre o cotidiano da sociedade carioca e as
rapidas transformagdes urbanas. Dois exemplos ilustram essa observagcdo. Na
primeira Carta do Rio publicada, a autora descreve sua rotina matinal de verao,
incluindo idas a praia para banhos de mar. Ao deparar-se com uma tranga postica
deixada pelas ondas, ela reflete sobre o envelhecimento, a carestia e a higiene das
praias, fundamentando suas reflexdes na movimentagao diaria pela cidade (Santos,
1987a).

No segundo exemplo, fundamental para a analise da cronista enquanto flaneuse, carta
de 15 de margo de 1899, Maria Clara discorre sobre os festejos de Carnaval, que
naquele ano ocorriam de forma descentralizada por regides da capital, indicando
mudangas na organizagao social da cidade. A cronista comenta sobre sua relagcéo
com o bairro onde morava, a Tijuca, e suas exploragdes pelos bairros vizinhos. Essa
narrativa revela ndo apenas sua interagao ativa com o ambiente urbano, mas também
sua capacidade de observacado detalhada, caracteristicas essenciais da figura da

flaneuse. Observemos suas palavras:

Nés todos, inconscientemente, gostamos do nosso cantinho. E é por
isso que a sociedade do nosso bairro, a gente que comnosco toma
diariamente o mesmo bond, que gosa do mesmo panorama, que
compra nas mesmas casas, que danga no mesmo saléo, nos desperta
maior sympathia, embora sejam alheios as nossas rela¢des de
amizade. E’ um caso de observag¢ao. Eu quando passeio pelos outros
arrabaldes, confesso, aprecio immenso a belleza e diversidade das
variadas vistas e modernas construcgdes, mas o intimo prazer,
comparavel somente ao encanto de estar em familia, conversando, a
noite, em torno a mesa de jantar, na verdadeira e unica felicidade — a
tranquillidade do lar — eu sé encontro quando tomo o meu bond e
venho para estes lados tdo saudaveis e tdo, formosos da incomparavel
Tijuca. Sahir da Tijuca para ir dangar na Gavea; deixar as Larangeiras
para ir prosear no Pedregulho sao cousas difficeis. S6 muita amizade
ou muita vadiagao... (Santos, 1987c, p.41).
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Nesse trecho, notamos que a escritora, ao falar sobre os prazeres de estar em casa

e em familia, estava essencialmente se referindo as experiéncias de se deslocar pela
cidade, seja no proprio bairro, seja em bairros adjacentes. Ela descreve sua rotina
diaria: sair de casa, pegar o bonde, apreciar a paisagem, entre outros detalhes. Além
disso, ela se posiciona como observadora atenta dos espagos urbanos,
compartilhando suas impressdes sobre a arquitetura e as paisagens dos bairros que
explorava. Apesar de mencionar a dificuldade de deixar a Tijuca, sabemos que ela
frequentemente se aventurava pelos bairros vizinhos, perambulando pelas ruas,
observando a cidade e as diversas pessoas que povoavam esses lugares.
Posteriormente, transformava essas experiéncias em reflexdes publicadas em sua

coluna de crénicas.

A presenga marcante da ironia na escrita de Maria Clara da Cunha Santos merece
uma analise cuidadosa. Em um estudo de Morgana Carniel (2019), a ironia é vista
como um recurso subversivo que a escritora habilmente utiliza para desestabilizar as
estruturas patriarcais vigentes. Segundo a pesquisadora, a aparente superficialidade
e tom moralizante de suas cronicas, como ocorre em Carta do Rio, escondem uma
subversao sutil dos discursos tradicionais, convidando a reflexdo e a acdo. Ao adotar
um discurso que se aproxima das leitoras como uma amiga, oferecendo conselhos
sobre casamento e educacéo dos filhos, Maria Clara, na verdade, subverte as normas
sociais estabelecidas, empregando a ironia como seu instrumento principal (Carniel,
2019). A ponderacao da ironia, permite uma compreensao mais rica das camadas de
significado presentes em seus escritos.

Nesse estudo, sao identificadas quatro funcdes da ironia nas cartas de Maria Clara: a
complicadora, a distanciadora, a provisoéria e a de oposi¢cao. A funcido complicadora
da ironia se destaca pela ambiguidade presente nas crdnicas, adicionando riqueza e
complexidade ao texto. A fungao distanciadora permite que tanto a escritora quanto a
leitora se distanciem de uma situagao especifica para enxerga-la de outra perspectiva,
proporcionando uma analise mais objetiva. A funcédo proviséria desafia dogmas e

verdades absolutas, desmistificando conceitos preestabelecidos. Por fim, a funcéo de
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oposicdo depende da interpretagcdo do leitor: a ironia pode ser vista como

transgressora ou insultante, dependendo da decodificagdo do leitor. Desse modo,
Maria Clara utiliza estratégias como o tom coloquial, indaga¢des, chamamentos e
imposi¢des para envolver o leitor e promover uma compreensdo efetiva de suas

ideias, mantendo sua natureza transgressora sutilmente velada (Carniel, 2019).

Na carta de 15 de agosto de 1898, por exemplo, Maria Clara aborda a Exposi¢ao de
Arte retrospectiva do Centro Artistico, utilizando a técnica da ironia. Ela comecga
contextualizando o leitor sobre sua localizacdo na exposi¢cao e o quadro que sera
discutido. Maria Clara narra sua experiéncia ao observar um quadro, destacando sua
apreciacao pela obra mesmo sem saber quem era o autor. Posteriormente, ela relata
como um critico que circulava no local muda radicalmente a sua opinido sobre a tela,
que inicialmente ndo o agradava, ao descobrir a autoria prestigiada do pintor,
ilustrando a superficialidade dos juizos baseados apenas na reputacao artistica.

Observemos a cena seguinte:

Volto a Exposicao, dias depois, e que havia de encontrar? O mesmo
critico, embevecido, absorto quasi, a contemplar a tela que dias antes
tanto o erritara. E mais surprehendida fiquei quando o vi, em phrases
repletas de enthusiasmo, chamar a attengdo de um amigo e descrever
um por um os detalhes completos do quadro que realmente s6 o
encantou depois de reconhecida a assignatura do pintor (Santos,
1987b, p. 322).

Nessa carta, Maria Clara utiliza a ironia de forma proeminente, especialmente nas
funcdes provisodria e de oposicado. Através dessas técnicas, ela questiona a validade
do juizo critico, evidenciando a superficialidade ao vincular o valor da obra a reputagao
do artista em detrimento da experiéncia individual com a arte. Além disso, destaca-se
a proximidade entre o texto e a oralidade, reforcando a interacao entre a cronista e o

leitor, ampliando a complexidade da mensagem transmitida.

Assim, ao analisarmos as cronicas de Maria Clara sob a 6tica da flaneuse e da
presenca da ironia, percebemos de modo mais acentuado suas observagdes sobre o
cotidiano e a sociedade carioca em um periodo de rapidas transformacdes. A
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interacao entre a cronista e o leitor, permeada pela ironia, cria um dialogo critico e
instiga a reflexdo. Dessa forma, sua escrita revela entendimentos sobre relagcbes de
género, mudangas urbanas e a busca por compreender mais profundamente as

experiéncias vividas pela sociedade carioca em meio ao processo de modernizagao.

ApOs essas consideracgdes iniciais sobre a coluna regular da cronista, nosso foco se
volta para a analise especifica de seus escritos sobre arte extraidos da Carta do Rio.
Conforme o levantamento realizado a partir da edicao fac-similar da revista, que
compreende a compilacdo dos 36 numeros publicados, observamos que das 31 cartas
publicadas por Maria Clara, 16 delas abordavam a tematica das belas-artes'. Dessas,
12 cartas mencionavam artistas especificos, totalizando 19 nomes citados ao longo
de sua coluna. E relevante notar que entre os artistas mencionados pela escritora,
quatro deles sdo mulheres: D. Hortencia'’, Maria Forneiro", Rosa Bonheur (Bordéus,
1822-1899) e Nicolina Vaz de Assis (Campinas, 1866 — Rio de Janeiro, 1941).

Na carta de 15 de setembro de 1899, dedicada a 62 Exposi¢cdo Geral da Escola
Nacional de Belas-Artes, embora Maria Clara discorra principalmente a respeito das
obras do artista Almeida Junior, € digno de nota 0 espago que ela reserva a presenga

feminina na exposi¢cao. Observemos:

Noto, com prazer, que o movimento feminista tem progredido muito
em questbes de arte. N'esta actual exposicdo apparecem treze
expositoras na seccao de pintura e uma esculptora de grande merito.
Ja é consoladéra essa tentativa, esse desejo que as nossas patricias
mostram trabalhando e procurando se elevar (Santos, 1987d, p. 155).

Considerando as exposicdes coletivas, ao analisarmos esse texto de Maria Clara e
cotejarmos o espacgo atribuido as artistas mulheres comumente concedido pelos
criticos de arte, notamos algumas ténues disparidades. Geralmente, os criticos,
predominantemente homens, conforme indicado pela literatura, reservam as artistas
mulheres um pequeno espago comum em suas analises, muitas vezes limitando-se a

um paragrafo normalmente no final do texto. Além disso, essas artistas séo
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frequentemente rotuladas como amadoras, indiferente ao desenvolvimento de suas

praticas artisticas.

No entanto, ao examinarmos a recepc¢ao critica de Maria Clara, observamos sutis
diferencgas. A critica deslocou o paragrafo destinado as mulheres participantes a parte
inicial do texto (conforme colchete sinalizador na imagem 2) e, ainda, adotou uma
abordagem diferenciada em suas consideragdes. Ela ndo se limita a mencionar a
participacdo feminina na exposi¢cao, mas quantifica e destaca a presenca ativa das
mulheres nesse espaco predominantemente ocupado por homens. Notavelmente,
Maria Clara evita categorizar as artistas como amadoras, termo, como vimos,
frequentemente utilizado de forma pejorativa em relagdo as mulheres artistas na
época. Ao enfatizar a presenca das artistas na exposi¢ao, sua intencao parece ir além
da simples ocupacao do espaco por mulheres; ela destaca a presenca de artistas

mulheres de grande mérito e talento.

A Mavsiomns 1ss 156 A Mxxsaomra

Selecgao

O ideal do caracter feminino ¢
o sentimento ¢ a forga. As duas
qualidades nlio se excluem, antes
completam-se; a perfeigio da for-
ma consiste no equilibrio da robus.
tez com a elegancia.

O destino da mulber nlio se
apresenta menos negro que o do
homem. Sujeita s mesmas con-

g 4s mesmas decep
a08 mesmos golpes, ella tem ainda
contra si para aggravar o horror
de sua situagio, a estreiteza do
horizonte social, como a encerral-a
num sepulchro de miserias.

Aweico Wk
(Arte de Bducar ox Filhos).
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Carta do Rio
Esplendida e verdadeiramente

E sobretudo isso ha em todas
as suas telas muita poesia.

Us nossos caipiras s3o 0§ seus
modelos preferidos.  Aprecio im-
menso essa manifestacio de patrio-
tismo do insigne pintor paulista.

Nao poderei, pela escassez de
espaco desta revista, fallar. como
desejava, detalhadamente da Expo-
siglio e de todos os que & ella con-
correran.

Noto, com pruzer, que o mo-
vimento feminista tem progredido
muito em questdes de arte.

N'esta actual exposicio appare-
com treze expositoray na secglo de
pintura ¢ uma esculptora de gran-
de merito,

J& ¢ consoladdra essa tentativa,
esse desejo que as nossas patricias
mostram trabalbando ¢ procurando
se elevar.,

Ha muitos quadros de pouco va-
lor no salio da escola, e alguns
entio de todo sem valor, mas em
compensacio ha telas que por si
86, valem uma exposiclo inteira.

| esth a sexta exposi
geral da Escola Nacional de Bel-
Iss Artes. Ha ali trabalbos de
mestres, trabalhos valiosissimos que
attestam o alto merito de alguns
artistas nacionaes.

Como sempre Almeida Junior
apresenta quadros de muito folego
¢ de subido valor artistico. Sua
technica ¢ admiravel, seu desenho

Saudad de Almeida Junior
esth nosses casos. E' um quadro
de grandes proporgdes o tudo ali
esth tratado com carinho e com
arte.

0 modelo, disse-me o pintor, era
uma viuva de dois mezes, uma po-
bre rapariga succumbida quasi pe-
Ia dor da eterna separacio do ama-
do esposo.

P 1, seu colorido

A viava pla um retrato

=~ o delle cortamente — e esth
com & alma esmagada pelo soffri-
mento. Que poesia ¢ que ternura
nos olbos tristes d'aquella pobre
mulber! Em segundo plano vé-se
o album donde fui destacado o re-
trato e uma canastra de couro semi-
aberta.

A viuva recosta-se a um vilo da
parede rustica de seu casebre, A
luz que entra francaments pela ja-
nella illumina todo o quadro e des-
taca a cabega sympathica & o rosto
tristonho da joven martyr.

«Mendigas & outro quadro do
mesmo auctor, de muita verdade
© muita belleza,

Minba querida amiga Julia Lo-
pes de Almeida, que no dia do
Vernissage admirava os quadros,
logo que contemplou o de n® 10
roconheceu na «Mendiga» uma
velha devota, uma pobresinha muito
conhecida em S. Paulo, que ia to-
dos os dias & sua porta pedir es-
mola. Os olhos de minha amiga
ficaram lacrimosus de commogiio ©
era visivel a sua alegria a0 encarar
a admiravel tela que como astro
do primeira grandeza illuminara
todo o sallo.

0 «Violeiro» & um typo bem
ostudado do caipira preguigoso e
indolente. A viola quasi que cde
das mios © os olhos do violeiro
rovolam a lothargia de sua alma
sem ideal, sor aspiragdes, alma quo

secontenta com um viver quasi

vegetativo. A mulher que canta
20 som da viola estd admiravel de
naturalidade.

E’ um primor esse quadro.

Que direi de «Importunos, um
dos melbores quadros do illustre
piotor paulista?

Devo calar-me, nio posso, como
j& disse, alongar-me demasiado.

Em resumo, a Exposigio de 99
& muito bda, impressiona agrada-
volmente o visitante.

A proposito de quadros e de eri-
ticos andam a brigar por ahi, pin-
tores ¢ amadores.

Que tolice! Eu entendo que o
valdr de um objecto de arts nio
& destruido pelas palavras dos se-
nhores criticos que slo muitas ve-
zes incompetentes na materia, as-
sim como uma obra sem valor ar-
tistico ndo fica valendo mais, por-
que meia duzia de amigos escrevem
© publicam elogios immerecidos.

O brilbante & sempre brilhante,
quer estoja adornando a fronte de
uma millionaria, quer estojn na
lama a mais immunda...

E o que nfo tom valor proprio
nlo perdura, che por si...

A critica sensata o verdadeira &
um beneficio; a outra... a que &
feita por desaffectos ou por amigos
intimos, nio vale dois caracées.

Outro dia uma de minhas ami-
gas me dizia que o facto de mui-

Imagem 2. Escrito sobre arte de Maria Clara com marcagédo em chave no trecho destinado a

producéo de mulheres. Fonte: A Mensageira, fac-simile, v.2, 1987d.
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E fundamental observar que Maria Clara introduz em sua critica o termo movimento

feminista, que naquela época representava principalmente a luta pelo direito a
educacgao e a pratica profissional das mulheres. Dessa forma, ela posiciona as 14
mulheres como trabalhadoras profissionais da arte, desafiando a concepc¢ao da arte
como um mero passatempo feminino. Esse posicionamento vai de encontro a
mentalidade predominante da época, conforme indicado por Ana Paula Simioni (2008,
p. 301): "Para eles, a arte era um empreendimento sério, uma profissdo; para elas,
um refinamento do espirito". Assim, Maria Clara ndo apenas destaca a presenca das
mulheres na exposicdo, mas também recontextualiza o papel delas como artistas

sérias e competentes.

Ainda, sobre essa carta, emerge outra questao interessante: o valor atribuido a uma
obra de arte. Tema ja abordado por ela, como vimos anteriormente na anadlise a
respeito da Exposicao de Arte retrospectiva, organizada pelo Centro Artistico, onde a
opinido de um critico sobre uma obra do francés Berne-Bellecour (1838—1910) mudou
significativamente ao descobrir a autoria do quadro. Esse episddio ilustra a volatilidade
das percepcdes artisticas e como a valorizacido de uma obra pode ser influenciada

pela autoridade do autor.

No contexto da 62 Exposicao Geral, Maria Clara volta a abordar essa controvérsia em
torno das opinides de criticos de arte, artistas e amadores. Ela argumenta que o valor
de uma obra de arte ndo deveria ser afetado pelas opinides proferidas por criticos,
que muitas vezes demonstram falta de aptidao para fazer avaliagdes precisas. Da
mesma forma, ela sustenta que elogios imerecidos de amigos nao deveriam aumentar

o valor de uma obra carente de mérito artistico. Observemos suas palavras:

A proposito de quadros e de criticos andam a brigar por ahi, pintores
e amadores. Que tolice! Eu entendo que o valér de um objecto de arte
nao é destruido pelas palavras dos senhores criticos que sdo muitas
vezes incompetentes na materia, assim como uma obra sem valor
artistico ndo fica valendo mais, porque meia duzia de amigos
escrevem e publicam elogios immerecidos. O brilhante € sempre
brilhante, quer esteja adornando a fronte de uma millionaria, quer
esteja na lama a mais immunda...E 0 que ndo tem valor proprio néo
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perdura, cae por si... A critica sensata e verdadeira € um beneficio; a
outra... a que é feita por desaffectos ou por amigos intimos, ndo vale
dois caracées (Santos, 1987e, p. 156).

A escritora utiliza a metafora do brilhante para ilustrar seu ponto de vista, sugerindo
que a qualidade intrinseca de uma obra de arte permanece inalterada
independentemente das circunstancias externas. Ela diferencia criticas sensatas e
verdadeiras, que considera validas, das criticas feitas por inimigos ou amigos intimos,
que, em sua visao, carecem de valor. Nesse discernimento, ela enfatiza a importancia
da critica imparcial e objetiva. Em outras palavras, Maria Clara questiona com
perspicacia a autoridade dos criticos de arte, destacando a possivel incompeténcia de
alguns deles e a falta de conexao entre suas opinides e o valor intrinseco das obras
de arte. Ela ressalta a necessidade de uma avaliagdo imparcial e sensata, sublinhando
a importancia de um olhar critico que verdadeiramente contribua para a compreensao

e apreciacao da arte.

Consideragoes finais

Assim sendo, essa breve analise de alguns dos escritos sobre arte de Maria Clara
revela aspectos importantes relacionados a representacido das artistas mulheres e a
critica de arte da época. A cronista enfatizou a presenca feminina no campo artistico,
desafiando a visao comum que relegava a arte ao ambito do passatempo feminino

destacando a atuacéao profissional de artistas mulheres talentosas.

Além disso, ela contestou a autoridade dos criticos, argumentando que o valor de uma
obra nao deveria ser comprometido por suas opinides, muitas vezes questionaveis,
enfatizando a necessidade de um julgamento imparcial. A postura critica e
questionadora de Maria Clara desafiou concepgdes predominantes da época,

mostrando-se como uma voz potente no cenario artistico e cultural.

Vale ressaltar, por fim, que os estudos dedicados a obra de Maria Clara sao recentes

e diminutos, especialmente no campo da arte. A vista disso, esse artigo buscou
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contribuir no estudo sobre a sua producgao literaria, proporcionar visibilidade aos seus

textos, especialmente sobre belas-artes e, quica, abrir caminhos para futuras

investigacoes.
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Notas

i Conforme grafia original.

i Nesse recorte néo foram incluidos os textos sobre teatro e musica, apesar de Maria Clara ter opinado sobre
essas areas também.

i Trata-se de Horténcia Gourlart, discipula de Antonio Diogo da Silva Parreiras (Niteroi, 1880 - 1937) na Escola
do Ar Livre.

v Discipula de Nicolao Anténio Facchinetti (Treviso, 1824 - Rio de Janeiro, 1900), residia em Niteroi e participou
de Exposi¢bes Gerais de Belas-Artes entre 1894 e 1900.



