N X Simpésio
de Design

” Sustentivel

Mundos por vir_

X $D5 2025 - Sustoinabde Design Symposien

Uma primeira conversa a seis cordas: conexoes entre o
design vernacular e a luteria praticada por mestre

Elivaldo, de Sao Luis - MA

A first conversation with six strings: connections between vernacular
design and luthiery practiced by master Elivaldo, from Sao Luis - MA

David Guilhon?, Olimpio José Pinheiro?, Juarez Bergmann Filho® e Aloma Samira da Cunha Martins Silva*

1UNESP-Bauru, Doutorando, dvdguilhon@gmail.com
2 UNESP-Bauru, Doutor, oj.pinheiro@unesp.br
3UFPR, Doutor, juarezbergmann@gmail.br
YUEMA, Mestra, advalomasamira@gmail.com

Resumo. Este artigo analisa as interacbes entre design vernacular e
luteria a partir do estudo de caso do mestre Elivaldo Ribeiro, atuante em
Sdo Luis do Maranhdo. A pesquisa, de abordagem qualitativa e natureza
descritiva e explicativa, utilizou como metodologia um estudo de caso
unico, aliado a uma Revisdo Bibliogrdfica Sistemdtica (RBS Road),
entrevistas, observacbes de campo e registros documentais. Os
resultados do artigo revelam uma prdtica empirica com ldgica projetual
propria, uso sustentdvel de materiais e solugdes inventivas adaptadas ao
contexto. Sua andlise indica uma convergéncia significativa entre saberes
tradicionais e fundamentos projetuais, apontando caminhos para o
reconhecimento da luteria como prdtica de design situada, ecoldgica e
culturalmente relevante.

Palavras-chave. design vernacular; luteria; sustentabilidade; saber-fazer.

Abstract. This paper analyses the interactions between vernacular design
and lutherie through a case study of master luthier Elivaldo Ribeiro, based
in Sdo Luis, Maranhdo. The research, qualitative in nature and both
descriptive and explanatory, employed a single case study approach,
supported by a Systematic Literature Review (RBS Road), interviews, field
observations, and documentation. The paper results reveal an empirical
practice guided by a design logic, sustainable material use, and
contextually adapted inventive solutions. Its analysis shows a strong
convergence between traditional knowledge and design fundamentals,
highlighting the relevance of lutherie as a situated, ecological, and
culturally embedded design practice.

Keywords: vernacular design; lutherie; sustainability; tacit knowledge.
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1 Introducao

O fazer manual é uma habilidade que acompanha o homem desde os primérdios do
tempo. Foi e ainda é pelas suas maos que ele materializa suas ideias, satisfazendo suas
necessidades e desejos. A fabricacdao das primeiras ferramentas e utensilios, produzidos
durante a Pré-Histdria, permitiram a sua sobrevivéncia. Tai (2017) nos convida a revisitar
tal cendrio como forma de alargar a nossa percepc¢ao temporal e conceitual sobre o design,
comumente limitada ao contemporaneo, ao industrializado. Contudo, muitos
pesquisadores de design, inclusive os dedicados a ergonomia, tratam esse periodo como o
marco inicial da prépria ergonomia. lida e Buarque (2016), por exemplo, falam sobre a
escolha da pedra para machados, observando aquele que melhor se adequasse aos
movimentos e forma da m3o. Moraes e Mont’Alvdo (2009) também ressaltam que tal
ajustamento é uma preocupacdo de diversas civilizagdes em busca do conforto durante o
uso em seu cotidiano.

A maneira como os objetos foram surgindo, na base da tentativa e erro j3
comentados por Morris (2010), ajudou a forjar os meios de producdo e selecdo de
materiais. Podemos aqui incluir os instrumentos musicais. Guilhon, Figueiredo e Silva
(2021) ja comentavam em seu trabalho como eles também seguiram ao longo do tempo
tal itinerario, surgindo como algo mais simples e rudimentar, até originar sistemas sonoros
mais sofisticados. Decerto, tudo isso foi muito antes da formalizagdo das disciplinas
projetuais — o design esta incluido entre elas. Porém, percebemos que a intencionalidade,
experimentacdo e adaptacdo ao corpo e ao ambiente eram elementos, ainda que de
maneira empirica, presentes no fazer humano.

Além dessas questdes, vemos no discurso de Lobach (2001) que os objetos ndo
apenas cumprem fungdes, como transmitem valores — como pertencimento a locais,
credos, culturas, ideologias ou classes sociais. Entendemos que os objetos “falam” sobre si,
como nos ensina Birdek (2006), uma vez que indicam suas tecnologias, seus contextos
culturais de origem e o estilo de vida das pessoas a quem se destinam, funcionando como
interfaces entre o ser humano e o mundo. Compreendemos que tal linguagem manifestada
pelos produtos é crucial para o entendimento da fungao social do design, visto que eles
atuam como mediadores entre as propostas projetuais e as experiéncias do dia a dia.
Bonsiepe (2011) trata justamente sobre essa qualidade que concilia entre as fungdes
técnica e simbdlica, quando propde a compreensdo desta abordagem no exercicio
projetual, trazendo-o como um operante interventor das praticas cotidianas,
transformadora de comportamentos, produtora de significados e (re)configuradora de
relagdes entre sujeitos, objetos e ambientes.

E nesse entrelacamento entre forma, cultura, técnica e contexto que desperta o
interesse pelo design vernacular. Na visdo de Macedo e Diniz (2022), trata-se de uma face
do design tangente aos sistemas formais da academia ou da industria, produzida por
individuos ou coletividades baseadas em saberes empiricos, recursos locais e processos de
tentativa e erro. Por esse motivo, os sujeitos que atuam por meio dessas praticas sdo
frequentemente classificados como “nao-designers”, ainda que suas a¢des revelem uma

X SDS 2025 - Simpdsio de Design Sustentdvel + Sustainable Design Symposium

INSTITU
FEDERA
Maranhdo

L



N X Simpésio
de Design
” Sustentivel

Mundospﬂr‘.?i?‘_ A PPED u,Fm

X $D5 2025 - Sustoinabde Design Symposien

racionalidade projetual sdélida, sensivel as condicdes materiais e simbdlicas dos territérios
em que atuam.

Observamos que a luteria — prdtica artesanal de construcdo e restauragao de
instrumentos musicais — estd fortemente inserida no campo do vernacular. Mourdo e
Morais (2016) a descrevem como uma das mais antigas artes, surgida da busca do ser
humano por expressao sonora por meio de corpos acusticos. Embora possa ser confundida
com a marcenaria ou carpintaria, Santos (2017) ressalta que o luthier caracteriza-se por
sua especializagdo em instrumentos de corda, sua sensibilidade estética e sonora e seu
dominio técnico de uma tradi¢cdo que envolve afetividade e intuicao.

E se olharmos para o cenario em que os instrumentos criados por esses artesaos
estdo inseridos, vemos que estdo em uma zona de confluéncia entre os mundos material,
simbdlico e funcional. Esse tipo de convergéncia é explicado por Dawe (2003), ao
considerar que os artefatos musicais sdo moldados por culturas, histérias e ecologias locais
— e ndo apenas por principios acusticos. Ainda mais porque o labor do luthier exige uma
“intuicdo aflorada” e a capacidade de traduzir concepc¢des subjetivas em produtos sonoros
durdveis e Unicos (Schmid; Bergmann Filho; Pereira, 2017). E, portanto, uma pratica
profundamente enraizada no territério, que articula projeto, técnica e identidade.

Todos esses conceitos sdo observados no fazer de mestre Elivaldo Ribeiro Lima, que
ha mais de quatro décadas fabrica instrumentos de corda, especialmente linhas préprias
de violGes cldssicos. A investigacdo do seu processo criativo e produtivo aponta para
interessantes conexdes com os fundamentos do design vernacular, como a apropriacdo
empirica dos materiais, a experimentacdo como método e a invencdo situada como
linguagem projetual.

Assim, este artigo apresenta uma parte de um estudo de doutorado em andamento,
gue visa investigar as interfaces e enlaces entre o design vernacular e a luteria artesanal,
tendo como estudo de caso o fazer do mestre Elivaldo — o mais antigo luthier em atividade
na cidade de S3o Luis do Maranh3o. A selecdo deste caso foi baseada em critérios técnicos
e metodolégicos que privilegiaram a relevancia do fazer estudado, sem que haja qualquer
vinculo pessoal entre pesquisador e pesquisado que pudesse interferir nos processos
analiticos ou nos resultados alcangados.

2 Metodologia do Estudo

O artigo adota uma abordagem qualitativa, de natureza descritiva e explicativa, por
permitir uma compreensao aprofundada de fen6menos socioculturais em seus contextos
especificos (Gil, 2008). Sendo assim, a estratégia metodoldgica utilizada foi o Estudo de
Caso Unico, centrado na pratica do luthier mestre Elivaldo, localizado na Ilha do Maranh3o.
A escolha do caso considerou a complexidade do processo produtivo do artesdo, sua
atuacdo entrelacada ao territério e sua representatividade dentro do campo da luteria
vernacular.
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O estudo de caso foi planejado seguindo as etapas propostas por Yin (2014) e
Miguel (2007), sendo composto por seis fases principais: 1) Estrutura conceitual-tedrica; Il)
Planejamento do caso; lll) Verificagdao; IV) Coleta de dados; V) Andlise de dados; e VI)
Relatdrio.

A primeira etapa é a Estrutura conceitual-tedérica. Para a sua construcdo e
delimitacdo da problematica, utilizamos uma Revisao Bibliografica Sistematica adaptada da
RBS Road, proposta por Conforto, Amaral e Silva (2011) e Santos (2018). A aplicagdo dessa
metodologia é pautada em trés grandes etapas: |) Entrada; Il) Processamento; e Ill) Saida.

A etapa de Entrada incluiu a definicdo do problema de pesquisa, seus objetivos, a
identificacdo das fontes primdrias e a estruturagdo das strings de busca. Também foram
estabelecidos os critérios de inclusdo e qualificacdo, permitindo que o processamento
tratasse das execugdes dessas buscas com base em filtros definidos, seguidos de leituras
sucessivas de titulos, resumos, palavras-chave, introducdes, conclusdes e, por fim, leituras
integrais dos materiais selecionados. Com esses delimitadores estabelecidos, foram
consideradas publicacdes académicas — capitulos de livros, artigos, dissertacdes e teses —
publicadas entre 2010 e 2024, em portugués, inglés ou espanhol, localizadas nos seguintes
repositérios: Portal de Periddicos da Capes, Catdlogo de Teses e Dissertacdes (CAPES),
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) e Google Académico. As strings
utilizadas para essa triagem foram “design vernacular”, “luteria”, “instrumentos musicais”
e “design de produto”. Foram excluidas publicacbes sem revisdo por pares, sem escopo
académico ou que se limitassem a descri¢cOes técnicas de instrumentos, desprovidas de
analise sociocultural ou projetual. O resultado dessa triagem foi a catalogacdo dos
materiais considerados relevantes para a construcdo do arcabouco tedrico deste artigo.

Na fase de Processamento, as publicacbes previamente selecionadas foram
submetidas a sucessivas leituras, iniciando-se pelos titulos, resumos e palavras-chave,
avang¢ando posteriormente para introducées, conclusdes e, quando necessario, a leitura
integral dos textos. Tal estratégia buscou garantir a aderéncia dos materiais aos critérios
tematicos e metodolégicos previamente definidos.

A fase de Saida consistiu na sistematizagao do conteddo em fichamentos tematicos,
organizados por autor e contribuicdo, o que permitiu a construcdao do arcabougo tedrico
articulado aos dados empiricos obtidos.

Em seguida, partimos para o Planejamento do caso, caracterizado pela criagdo de
protocolos de investigacdo do estudo de caso. Tais protocolos combinaram observagdes
assistematicas e sistematicas com entrevistas semiestruturadas gravadas em audio e video.
As primeiras possibilitaram o contato inicial com o campo e o levantamento preliminar de
impressdes e registros audiovisuais espontaneos. Ja as segundas, conforme Oliveira (2009),
exigiram planejamento prévio e estruturacao dos registros, tendo como base os eixos
tematicos que organizam os resultados desta pesquisa: a articulagao entre conhecimento
empirico e processo projetual; as solugdes adaptativas e o uso de recursos locais; e a
racionalidade produtiva no cotidiano da oficina.
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Como terceira fase, apresentamos a Verificagdo. Nela, os instrumentos de coletas
sao revisados, de modo que assegure a coeréncia, clareza e relevancia analitica. Os roteiros
das entrevistas, bem como a estrutura das perguntas, foram avaliados antes da aplicagdo
junto a um outro artesdao que nao fez parte do recorte da pesquisa. A partir deste teste
fizemos os devidos ajustes, no que tange ao objetivo, fluidez e naturalidade das perguntas,
de modo a garantir a l6gica da conversa.

Depois disso, fizemos a Coleta de dados, por meio de observagdes assistematicas e
sistematicas, registros fotograficos e sonoros e entrevistas semiestruturadas gravadas em
audio. Todos esses subsidios auxiliaram na quinta fase que é a Analise de dados. Trata-se
do que Yin (2014) descreve como adequacao ao padrdo, por comparar os dados coletados
com os padrdes tedricos previamente definidos. Desta forma, a triangulagdo entre
entrevistas, observagoes e literatura fomentou o aprofundamento da discussao presente
na Ultima fase desta metodologia: o Relatério. Ele é o artigo propriamente dito. E o
resultado da articulagdo sistematica das evidéncias coletadas, devidamente discutidas
pelos aparatos tedricos, conforme a luz da metodologia aqui adotada.

3 Resultados e Discussoes

Os procedimentos metodoldgicos adotados permitiram delinear os contornos do
estudo de caso, possibilitando uma imersdo qualitativa no fazer do mestre Elivaldo. A partir
do cruzamento entre os referenciais tedricos selecionados, os dados empiricos levantados
e os registros obtidos ao longo do processo investigativo, foram estruturados os eixos
analiticos que organizam esta secdo. Tais eixos refletem aspectos recorrentes e
significativos observados na pratica do luthier, os quais revelam interfaces entre o design
vernacular e a luteria artesanal praticada em S3o Luis — MA.

Com base nesse alicerce tedrico, foram organizados cinco eixos principais de
discussao, desenvolvidos nos tépicos a seguir: 1) O luthier; 1l) A oficina e sua ambiéncia; Ill)
A criacdo de instrumentos; IV) Praticas sustentaveis e aproveitamento de materiais; e V)
Design vernacular e processos de invengdo. Cada um desses segmentos articula os dados
empiricos com os fundamentos extraidos da RBS, compondo a andlise interpretativa da
pratica do mestre Elivaldo a luz do design vernacular e da sustentabilidade.

3.1 O luthier

Com formacao técnica em Mecanica e Solda Elétrica pelo SENAI e experiéncia inicial
em trabalhos diversos, foi apenas nos anos 1980 que Elivaldo Ribeiro Santos Lima deu seus
primeiros passos na luteria, a partir do conserto de violGes e, posteriormente, da fabricacao
de instrumentos por encomenda. Lima, o nosso luthier entrevistado, revelou que a ideia
de comecar a fabricar instrumentos de corda surgiu do fato de ele tocar. Ele relembra que
a partir do momento que consertou o primeiro violdo, comegcaram a trazer servigos
(consertos e reparos) para ele (Lima, 2024).

! Informagdo concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 7 de fevereiro de 2024.
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Autodidata tanto na luteria quanto na musica, teve a sua formagao construida na
experimentacao direta com os materiais, no didlogo com musicos e nas demandas
especificas que surgiam no dia a dia da oficina. Ao ser questionado se ja buscou cursos na
area, ele afirma o seguinte: “Sou autodidata! [...] Se vocé me der um facao, eu fago um
braco de uma guitarra. Faco de um violdo” (Lima, 2024)?. Essa dimens3o empirica do saber-
fazer ressoa a nogdo de conhecimento tacito elaborada por Polanyi (2010), segundo o qual
ha saberes que se expressam pela prdtica e pela experiéncia, ndo redutiveis a linguagem

formal.

O trabalho de Elivaldo é alicer¢cado na escuta, tanto do cliente quanto do som.
Quando recebe uma encomenda, procura compreender o timbre desejado, a ergonomia
necessaria ao musico, o acabamento preferido e a expectativa estética do instrumento.
Como ele mesmo fala: “Se ele [o cliente] quiser um instrumento com o brago cheio ou fino,
o que vai dizer é a mao dele!” (Lima, 2023)3. O processo de coautoria é evidente, com
testes, ajustes e validagao constante do musico ao longo da producao.

Assim, Mestre Elivaldo adapta medidas, formatos, espessuras e curvaturas de
acordo com a anatomia e a técnica do musico. Certa vez, ele relatou que “teve um cliente
com a mao muito grande, que nao achava violdao no comércio. Fiz um com quase 10 cm de
braco ‘pra’ ele, e se adaptou legal” (Lima, 2023)*. Isso revela ndo apenas dominio técnico,
mas sensibilidade projetual centrada no usudrio. Sua relagdo com o cliente é baseada na
confianga, ndo havendo contratos formais, a ponto de considera-lo amigo. Além do amor
pela profissdo, observamos que esse tipo de relacdo alarga bastante o horario do
atendimento, para além do convencional. Bastando o cliente entrar em contato,
independente do dia da semana ou hordrio. “O cliente me liga e diz: ‘meu cavaquinho t3
trastejando’. Eu resolvo [...] As vezes, domingo de tarde eu ainda ‘td’ trabalhando aqui.”
(Lima, 2024)°.

Ao ser questionado sobre sua identidade profissional, Elivaldo ndo hesita: “eu sou
artesdo. Sou luthier. E luthier é dado ao profissional que constrdi instrumentos musicais”
(Lima, 2023)°. Essa resposta sintetiza sua visio de mundo, onde a técnica e a cultura se
entrelacam em um fazer artesanal profundo, situado e identitario.

3.2 A oficina e sua ambiéncia

Durante sua trajetdria, passou por varios enderecos em Sao Luis, chegando a ter até
seis funcionarios em periodos de maior demanda. Contudo, experiéncias negativas com
colaboradores o levaram a optar por uma atuacado solo nos ultimos anos. Atualmente, a
oficina do Mestre Elivaldo estd instalada na parte posterior de sua residéncia no bairro
Ipase de Baixo, em S3o Luis do Maranhdo. Trata-se de um espaco adaptado, distribuido nos

2 |bidem.

3 Informac3o concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 3 de novembro de 2023.
4 lbidem.

5 Informac3o concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 7 de fevereiro de 2024.
8 Informac3o concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 3 de novembro de 2023.
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comodos dos fundos de um imével alugado, cujo layout funcional é resultado direto da
experiéncia acumulada e da improvisagao técnica, tipicas das praticas vernaculares.

Figura 1 - Layout do ambiente de trabalho da oficina

o

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

A figura 1 ilustra a divisdo dos ambientes do atelié, composto por trés zonas
principais de trabalho: I) o cdmodo principal (oficina), onde sdo realizadas atividades como
serrar, lixar, montar e guardar pecas; Il) a drea descoberta no quintal, utilizada
exclusivamente para pintura, envernizamento e polimento; e Ill) o quarto de
armazenamento (estoque), onde sdo guardados tanto instrumentos em construgdo como
pecas de madeira, moldes e equipamentos.

O trabalho exercido em casa pelo artifice é algo visto em outras atividades. Sobre
isso, Benites (2019) também comenta que era uma modalidade laboral comum do periodo
medieval e que mudou com ascensdao do capitalismo, durante e Revolug¢ao Industrial.
Percebemos que o ambiente de trabalho do mestre Elivaldo é adaptado as suas condi¢bes
de moradia e vice-versa, semelhante ao que Sennett (2009) descreve como oficinas
familiares medievas. Tal condicdo de trabalho parece facilitar a flexibilidade do
atendimento, em termos de dias e hordrios, como ja comentamos. O fato de o luthier atuar
a partir de sua residéncia, aliado a estrutura modular de sua oficina, contribui para uma
jornada de trabalho estendida, o que lhe permite atender a demandas urgentes,
solucionando questdes de ajuste, timbre ou tocabilidade em prazos reduzidos.
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Figura 2 - a oficina de mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

A oficina, vista na figura 2, é dotada de um acervo de ferramentas e mdaquinas
artesanais que, em sua maior parte, foram construidas ou adaptadas pelo proprio Elivaldo.
A disposicdo dos materiais na oficina segue uma légica funcional: prateleiras, bancadas e
caixas organizam as diferentes espécies de madeiras —como ipé, jacarandd, cumaru e cedro
— segundo suas finalidades e estagios de preparo. E a area principal do atelié — coberta,
arejada e funcional — abriga a parte mais pesada da producdo. Nas palavras de Elivaldo: “se
eu trabalho de uma peca sé por vez, ai ndo ha necessidade de botar um mesdo ‘pra’ mim
ficar trabalhando dez instrumentos se eu sé ‘t6’ em um, né?” (Lima, 2024)’. Tal postura
reafirma o foco na qualidade individual de cada peca, priorizando o acabamento e a
precisdao no manuseio.

7 Informac3o concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 7 de fevereiro de 2024.
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Figura 3 - a lavanderia com drea adjacente a oficina de mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

E nas imediac¢des da oficina, lavanderia e quintal de sua residéncia que o artifice
desenvolve outras etapas de construcdo. Segundo o préprio: “eu serro, eu lixo, eu monto.
Eu pinto |a fora ali porque ndo dé ‘pra’ pintar aqui dentro” (Lima, 2024)8. Além do ambiente
ser mais espacoso, também circula melhor o ar para que ele possa trabalhar na aplicacdo
de vernizes, resinas, tintas e outras substancias de forte odor. Neste mesmo ambiente é
que as pegas e instrumentos permanecem esperando a cura destes acabamentos. Nessas
imediacOes também achamos algumas de suas inven¢des, como o aquecedor de madeira
para curvatura das laterais de caixas acusticas, instalado nas imedia¢des da lavanderia
(figura 3). Esse equipamento, assim como as lixadeiras, prensas e moldes, revela uma
pratica profundamente inventiva, dotada da materialidade do ambiente, cujas limitacdes
e as dos equipamentos que podem ser otimizados com criatividade e conhecimento
empirico.

8 Ibidem.
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Figura 4 — o quarto de estoque, nas dependéncias da casa de mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

A figura 4 tenta ilustrar o ambiente de armazenamento de madeiras compradas de
fornecedores especializados que o artifice usa. Trata-se de um quarto situado ao fundo da
casa, préoximo das instalagcdes de onde trabalha. O local também é usado para guardar
pecas prontas, instrumentos a serem consertados e aqueles que ja foram construidos ou
passaram pelas manutengdes.

3.3 Acriagdo de instrumentos

O processo de criagao e produg¢ao dos instrumentos pelo mestre Elivaldo segue uma
légica prépria, intuitiva, mas com elementos projetuais bem definidos, parecidos com o
gue autores como Lobach (2001) e Bonsiepe (2011) entendem como processo de design.
O que diferencia seu modo de fazer das metodologias académicas tradicionais é a auséncia
de uma sistematizacdo explicita. Mesmo assim, todas as etapas essenciais estdo presentes,
desde o atendimento ao cliente até a entrega do instrumento, com uma certa consisténcia
ainda que iterativa.

Para facilitar o entendimento, traremos como exemplo, traremos o ciclo completa
da criacdo e fabricagcdo de um violdo de nylon. A partir das entrevistas, do material grafico
produzido por Elivaldo e das observagdes sistematizadas no estudo, foi possivel identificar
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um total de quinze etapas-chave na criagdo de um violdo artesanal, evidenciando um
processo articulado e meticuloso. S3o elas: I) recebimento do cliente e escuta das
especificagdes; Il) planejamento mental do instrumento; 11l) selecao das madeiras com base
na finalidade acustica; IV) corte e laminagdo das pecas; V) moldagem das laterais em calor;
VI) confec¢dao e colagem do tampo harmoénico com leque interno; VII) montagem da
estrutura da caixa acustica (fundo, laterais e tampo); VIIl) conformacgdo e entalhamento do
brago; IX) instalagcdo do tirante tensor; X) fixacao do brago na caixa; Xl) instalacdo da escala
e do cavalete; XIl) nivelamento e colocag¢do dos trastes; Xlll) lixamento e acabamento com
seladora e verniz; XIV) instalacido de hardware (sistema de captacdo elétrica),
encordoamento e regulagem; e XV) teste final com o cliente e eventuais ajustes.

Esse sequenciamento aproxima-se dos modelos de projeto estruturado descritos
por Lobach (2001), respeitando requisitos como fungao, forma, contexto e simbologia.
Ainda que ndo desenhado tecnicamente, o ciclo apresenta racionalidade, iteracao e
validacdo, sendo ajustado a cada novo instrumento e a cada nova necessidade. A pratica
de Elivaldo &, portanto, um processo de design sensivel, onde tentativa e erro, como ensina
Morris (2010), sdo mecanismos de descoberta, e onde o saber manual, como destaca
Sennett (2009), é central para a consolidacdo do conhecimento técnico.

Elivaldo desenvolve cada instrumento com base em um didlogo préximo com o
cliente, nas quais identifica necessidades relacionadas ao timbre, formato e conforto do
instrumento. Este momento inicial se da por meio de conversas informais, por vezes pelo
aplicativo de conversa por dispositivo moével (WhatsApp), nas quais o cliente expressa as
suas necessidades em relacdo ao instrumento encomendado. O luthier, além de um bom
ouvidor, traga perguntas sobre a expectativas do instrumentista quanto ao timbre,
formato, tipo de madeira e acabamento. O artifice também observa atentamente a
morfologia da mao, o estilo musical e 0 modo como o musicista se relaciona com o
instrumento, como ja comentado.

O conhecimento adquirido por Elivaldo ao longo dos anos permite-lhe internalizar
os elementos que compdem o que seria o seu briefing, organizado mentalmente as
solugdes projetuais, o que se assemelha a ideia de “memdria projetual” citada por
Bergmann Filho (2016). Isso reforca a nocdo de que o projeto ndo depende,
necessariamente, de desenho técnico formal, mas de uma habilidade para visualizar,
adaptar e materializar solugdes — algo presente nas praticas de muitos artesaos, como
destacam Saraiva, Landim e Menezes (2020).

A criacdo se desdobra em um ciclo continuo de tentativa e erro. Baseado neste
conceito de Morris (2010), ousaremos em chamar essa estratégia de fazer em “filtro
evolutivo”. Nela, cada novo artefato é uma sintese dos acertos e erros anteriores. Logo,
vemos aqui uma pratica iterativa, fundamentada na repeticdo e refinamento. Nosso luthier
vale-se do toque, do som que a madeira emana e do olhar como seus guias para decidir,
corrigir e evoluir.
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O tampo é trabalhado em fungao da acustica desejada, e as travessas sao coladas
segundo sua experiéncia com cada tipo de madeira. A dobra das laterais, realizada em um
aquecedor construido artesanalmente, exige habilidade e controle fino, percebida quando
ele dd algumas batidinhas com o dedo no tampo préximo ao seu ouvido, para “ver se ele
‘td’ ressoando aquilo ali” (Lima, 2024)° que ele espera. A moldagem por gabarito da caixa
acustica do instrumento é um recurso que o artifice costumeiramente usa, sendo, mesmo
em um processo artesanal que ndo se vale de uma extensiva serialidade, uma otimizagao
de tempo e empenho por precisdo. A fabricacdo do braco e da escala segue o mesmo plano:
padroniza¢do. Contudo, quando constréi sob encomenda o braco tem um cuidado
diferenciado para os padrdes antropométricos do cliente. Ele costuma comparar as
dimensdes da sua mao com a do cliente, observa-o tocando em alguns instrumentos no
local, pergunta sobre a tocabilidade e conforto. A partir disso é que, com base no que ja
tem como padrado, faz as suas adaptagdes. Ja os instrumentos de sua linha sdo feitos com
bragos menos espessos, tendo ndo s6 sua propria mao como referéncia, mas o cruzamento
das diversas dimensdes de mados dos muitos clientes que ja atendeu e atende.

Durante todo esse processo, é evidente uma abordagem metodoldgica empirica,
porém refinada. Elivaldo trabalha com blocos produtivos, otimizando tempo e material —
algo semelhante ao raciocinio de um layout projetual em design de produto. A repeticdo
controlada, aliada a atencdo as variacdes individuais de cada cliente, revela uma
competéncia projetual pratica que dialoga com o que Lobach (2001) considera como
requisitos indispensdveis para qualquer produto, que sdao forma, funcdo, usabilidade,
cultura e simbologia.

E nesse entrelacamento entre saber empirico, projeto tacito, escuta do usudrio e
inovagao pratica que se revela o lado mais genuinamente designistico da luteria de Elivaldo.
Um fazer que se insere, como analisado por Guilhon, Landim e Pinheiro (2025), na
encruzilhada entre arte, artesanato e design, exigindo do artesdo habilidades transversais,
sensibilidade social e profunda inteligéncia material.

3.4 Praticas sustentdveis e aproveitamento de materiais

A oficina do mestre Elivaldo apresenta um modelo de produc¢do artesanal que
integra praticas compativeis com os principios do Ecodesign, ainda que de forma nao
sistematizada ou declarada conscientemente sob esse rétulo. Seu fazer revela uma atencao
particular a matéria-prima e ao uso racional dos recursos, dentro de uma légica de
reaproveitamento e durabilidade que se insere nos fundamentos do Design para a
Sustentabilidade (D4S), como formulado por autores como Manzini e Vezzoli (2002),
Platchek (2012) e Pazmino (2007).

Na oficina, observa-se um aproveitamento significativo de madeiras consideradas
descartdveis por outros setores. Conforme relatado nas transcri¢cdes, o luthier faz uso de
diversos residuos sélidos de madeira —como pd, maravalho, lascas e pedagos de tamanhos
variados — que sdo separados por espécie, estado e finalidade. O pé fino de jacaranda, por

% Informac3o concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 11 de julho de 2024.
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exemplo, é peneirado e utilizado para preenchimentos estéticos em violdes da mesma
madeira, garantindo homogeneidade de cor e textura na colagem e no acabamento (Lima,
2024)%°, J4 as lascas e pedacos médios e grandes sdo armazenados e reutilizados em
rosetas, filetes e pequenos reforgos estruturais, compondo verdadeiros quebra-cabecas
artesanais com forte apelo visual e técnico.

Elivaldo estima que entre 60% e 70% da madeira empregada em seus instrumentos
seja de reaproveitamento, coletada de mdveis antigos, portas, janelas e estantes, muitas
vezes descartados como lixo. O restante é composto por madeiras nobres adquiridas
especificamente para partes criticas como o tampo, cuja qualidade sonora é primordial.
Percebemos que tal pratica se alinha com os principios do Ecodesign, que prezam pela
viabilidade econ6mica e competitiva de produtos sustentaveis, sem comprometer os
aspectos pratico-funcionais. Também observamos a aplica¢do pratica da ecoeficiéncia
guando o mestre separa as sobras, conforme sua utilidade futura e afirma que apenas o
“resto do resto” é descartado, quando ja n3dao ha possibilidade técnica de
reaproveitamento. Assim, acontece o uso maximo da matéria-prima com o menor descarte
possivel (Platchek,2012).

7

Outro aspecto que reforca esse alinhamento é a adaptabilidade as espécies
regionais. Embora reconheca a exceléncia de madeiras tradicionais como o cedro e o
jacaranda, o luthier também utiliza espécies nativas do Maranh3do, como o angelim e o
cumaru, desde que apresentem propriedades acusticas compativeis. Estudos anteriores
(Guilhon et al., 2023; 2024) comprovaram que essas espécies apresentam boa densidade,
estabilidade e performance sonora, sendo alternativas vidveis as madeiras importadas.

O proprio Elivaldo reconhece que a escolha das madeiras muitas vezes esta
condicionada ao desejo dos clientes, que buscam timbres especificos associados as
espécies tradicionais. Tal contexto ajuda a explicar a resisténcia que parte dos luthiers
ainda possui quanto ao uso de madeiras alternativas — uma questao discutida por autores
como Torres e Torres-Martinez (2015) e Longui (2009), ao apontarem os desafios
mercadoldgicos e culturais para a ampliacdo do repertdrio material na luteria.

Ainda dentro da ldgica sustentavel, a pratica do luthier contempla também a
separacdo de residuos finos como maravalho, que é utilizado para preenchimentos e
polimentos em fases intermediarias do processo. Os residuos maiores, por sua vez, sao
usados como elementos estruturais ou decorativos. H4d uma relacdo direta entre a espécie
e a aplicacdo: cedro e angelim para bracos, jacarandd para faixas e fundos, cumaru para
reforgos internos. Trata-se de um sistema de reaproveitamento que respeita tanto as
propriedades fisico-mecanicas da madeira quanto seus valores simbdlicos e culturais.

Essas praticas evidenciam que, mesmo sem adotar formalmente o discurso técnico
do DA4S, Elivaldo opera dentro de uma racionalidade ecolégica que ressoa com a triade da
sustentabilidade: ambientalmente correta, economicamente vidvel e socialmente justa.

% Informacdo concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 11 de julho de 2024.
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Dessa forma, ao reutilizar madeiras, reinventar técnicas e adaptar suas escolhas ao
contexto, Elivaldo se posiciona como um “eco-luthier” — expressao aqui entendida como
aquele que, pela pratica, respeita os ciclos naturais e sociais do fazer instrumental. Seu
trabalho &, assim, um contraponto a légica linear da producdo industrial, sendo ao mesmo
tempo ancestral e contemporaneo, intuitivo e técnico, tradicional e inovador.

3.5 Design vernacular e processos inventivos

A construcdo artesanal de instrumentos feitos pelo mestre Elivaldo ultrapassa os
limites da prdtica empirica para revelar-se como um notavel campo de invengbes e
reinvencdes, o que o aproxima diretamente do que muitos autores tém chamado de design
vernacular. Essa categoria, que engloba cria¢des desenvolvidas fora dos meios académicos
e institucionais de design, é caracterizada por solu¢des locais, baseadas na experiéncia,
criatividade adaptativa e profunda relacdo com o territério (Boufleur, 2006; Valese, 2007;
Fukushima, 2009; Ibarra, 2014; Riul et al., 2015).

Figura 5 —serra circular, invento do mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

No fazer do mestre Elivaldo, sao evidentes tais manifestagdes. Ele desenvolveu, por
meio de adaptacdes de ferramentas e afins existentes e até criar maquindrios, o seu
préprio arsenal de producao. Iniciamos, trazendo na figura 5 a “serra circular”, invento que
possui um disco dentado para corte de um lado e do outro funciona como uma lixadeira
circular, que fica fixa horizontalmente.

Todos os formatos das pecas de um instrumento sdo obtidos pelo modo de corte.
Também é usada para afinar tampos, funcionando como desengrossadeira, ja que
compartilha do mesmo motor. Esta maquina passou por um bom tempo parada, em
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virtude da queima do motor. Essa foi a oportunidade que o mestre Elivaldo aproveitou para
fazer ajustes no maquindrio. Ao trocar o motor — Unica parte que ele afirma nao ser criagao
sua — por outro mais potente e resistente as oscilagdes de eletricidade, valeu-se do ensejo
para aumentar o tarugo (eixo circular que gira e promove o lixamento e desengrosso), um
pouco do seu diametro — ndo especificou qual era — e comprimento — que passou de 15 cm
para 30 cm.

Outra coisa foi a instalagao de um sistema de protec¢do deste tarugo, que evita que
pedacos de madeira atinja o artesdo durante a lida, como também ampliou a mesa, em
coeréncia com o tarugo, de suporte por onde as laminas de madeira deslizam para serem
desbastadas. Isso agilizou bastante o processo ja dito do afinamento de tampos. Antes
eram varias passadas limitadas pela poténcia do motor e pouco comprimento de desbaste.
Agora, a mesma qualidade é alcancada com poucas passadas da lamina pelo maquindrio.

Figura 6 - lixadeira de acabamento, invento do mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

Dentre eles, mostramos na figura 6 a lixadeira de acabamento. E a adaptacdo de um
esmeril que possui trabalha simultaneamente nos dois eixos (horizontal e vertical),
separados por uma superficie plana. Cada qual possui lixas de granulometrias diferentes
(80 para o eixo horizontal e 220 para o eixo vertical) que possibilitam o acabamento das
diversas partes de um violdao, por exemplo. Um braco com os filetes ja fixados, antes de ser
montado, recebe acabamento nesta maquina.
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Figura 7 - aquecedor ou cilindro, invento do mestre Elivaldo
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Fonte: elaborado pelos autores (2025)

Outro exemplo é o aquecedor artesanal para curvar as laterais da caixa acustica,
montado com resisténcia elétrica, madeira e suporte metalico, feito a partir da observacao
de equipamentos industriais, mas adaptado a realidade local (Guilhon, 2024). O nosso
luthier o chama de “cilindro” ou “aquecedor” o invento ilustrado na figura 7. A dindmica
de dobragem dessas pecas é a seguinte: o maquinario é ligado, aquecido a 2002C que
recebera a lamina levemente molhada. O processo é manual, portanto, sendo necessario
o uso de outros mecanismos criados por eles para ajudar na conformacao das laterais dos
instrumentos. Quando tais laterais comecam a ganhar o formato, corriqueiramente
comparado com o do gabarito, mestre Elivaldo usa os referidos mecanismos, feitos de
compensado e madeira como parte negativa ao contorno desejado e haste retirado de
cabos de vassoura. Isso evita que o artesao se exponha ao excessivo calor da resisténcia da
maquina, que leva entre 5 e 10 minutos para modelar a peca.

Essas solugdes surgem da escuta do material, da experiéncia tatil e do dominio
acumulado ao longo de décadas de pratica, elementos que sdo a base do chamado saber-
fazer, uma sabedoria tacita que Polanyi (2010) denominou de conhecimento pessoal. No
caso de Elivaldo, tal conhecimento se expressa na criacdo de ferramentas, moldes,
gabaritos e processos especificos, com o objetivo de adaptar o processo de fabricacao a
sua realidade produtiva (Lima, 2024)1.

" Informacdo concedida pelo luthier Elivaldo Ribeiro Santos Lima, em 8 de agosto de 2024.
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Fonte: elaborado pelos autores (2025)

Na figura 8, vemos como exemplo os gabaritos que o mestre artifice desenvolve
para moldar o corpo acustico do violdo e outro sistema que utiliza para organizar a
disposicdo dos trastes (hastes de aco que dividem o braco do instrumento por nota) ao
longo da escala. Ambos os recursos requerem dominio geométrico e matematico, para
conseguir chegar aos formatos finais. Percebemos também que o luthier recorreu a eles
como estratégia pratica em seu processo produtivo, culminando em significativa reducao
de tempo, ja que uma vez adotado tais padrdes ndo seriam necessarios calcular e tragar
geometricamente tais processos a cada instrumento encomendado. A inclusdao desses
sistemas lhe permitiu ndo apenas cortes padronizados e ajustdveis, com a otimiza¢do do
uso de matéria-prima e assegurando precisdao nos encaixes. Isso é replicado para outras
partes da cadeia produtiva que ele pratica.

Assim, sua oficina funciona como um laboratério de design empirico. Como bem
vimos os detalhes e formas com os quais o mestre Elivaldo trabalha, é possivel observar
gue este tipo de inventividade é justamente o que o conceito de design vernacular propde
destacar: solugdes técnicas nascidas da necessidade, moldadas por condi¢cdes contextuais
e fundadas em repertdrios locais. A espontaneidade, tdo criticada em ambientes formais,
€ aqui fonte de inovacdo. O artefato ndo é improvisado, mas intencional, mesmo que nao
planejado segundo as normativas formais do design. Para Ibarra (2014), a criatividade
nesses contextos deve ser compreendida como forma legitima de inovagdao, com valor
técnico e cultural proprio. Elivaldo, com sua pratica centrada na adaptacao continua e no
aperfeicoamento iterativo, representa com clareza esse vinculo entre cultura local,
engenhosidade técnica e funcdo social.
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Figura 9 - violdo 7 cordas fabricado pelo mestre Elivaldo

Fonte: elaborado pelos autores (2025)

A producdo dos instrumentos, como o violdo 7 cordas da figura 9, é acompanhada
por processos metodolégicos proprios, mesmo que ndo reconhecidos como tal. Elivaldo
projeta, planeja, testa e modifica suas criacées — acdes que espelham, de forma intuitiva,
o que Bonsiepe (2011) chama de “estrutura de projeto” e Lobach (2001) descreve como
“processo de design”. Ainda que ndo sistematizado, o percurso adotado pelo luthier
percorre todas as etapas fundamentais do projeto: identificacdo do problema, geracao de
alternativas, definicdo da forma, materializacdo e verificacao.

Ademais, a forma como o luthier compartilha sua pratica e se comunica com os
clientes durante a criacdo também revela tracos de metodologias projetuais
contemporaneas. O didlogo, a escuta das demandas, o entendimento do corpo e da
musicalidade do usudrio sdo elementos que aproximam seu fazer do design centrado no
ser humano. Isso permite afirmar que o trabalho do mestre Elivaldo contribui para ampliar
a nocdo de design, incorporando saberes populares que enriquecem a teoria académica.

Portanto, o caso analisado reafirma a poténcia do design vernacular ndo apenas
como categoria conceitual, mas como metodologia pratica. A criacdao artesanal dos
instrumentos transcende o improviso e se estrutura como um sistema projetual empirico,
cujas bases estdo no territdrio, na cultura e na experiéncia.

4 Consideragoes Finais

A articulacdo entre design vernacular e luteria, tal como observada na pratica do
mestre Elivaldo Ribeiro, revela uma confluéncia notdvel entre saberes tradicionais e
principios projetuais contemporaneos. A luteria por ele praticada insere-se em um
territério onde o conhecimento empirico é sistematizado pela repeticao, refinado pela
escuta e moldado por um profundo vinculo com o material e o contexto. Os pontos de
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contato entre sua pratica e o design incluem o dominio do processo, a aten¢ao ao usuario,
a experimentagdo continua e a elaboragao de solugdes técnicas adaptadas. Ao mesmo
tempo, sua atuagdo evidencia as particularidades de um fazer profundamente enraizado
em experiéncias ndo institucionalizadas, mas que se revelam igualmente sofisticadas e
coerentes com abordagens projetuais.

O confronto entre o fazer do mestre e o design académico demonstra que os
fundamentos criativos, projetuais e sustentdveis ndao sao exclusividade do ambiente
técnico-cientifico. Elivaldo projeta com intuicdo, cria com base na escuta ativa e sustenta
sua producdo em praticas de reaproveitamento e longevidade dos materiais, alinhando-se
a principios do ecodesign mesmo sem recorrer a seus conceitos formais. Seu processo
criativo inclui briefing com o usudrio, geracdo de alternativas, prototipagem empirica,
testes e refinamentos — etapas reconhecidas em metodologias de projeto. A
sustentabilidade, por sua vez, manifesta-se na racionalidade material, na durabilidade dos
instrumentos e no uso de espécies locais. Assim, o estudo evidencia que o fazer artesanal,
guando observado com atencdo metodoldgica, oferece ao campo do design novos
caminhos para pensar criacdo, cultura e sustentabilidade em didlogo com as praticas
vernaculares.

A partir do estudo da pratica do mestre Elivaldo, é possivel afirmar que o design
vernacular, aliado aos principios do Design para a Sustentabilidade, revela caminhos
auténticos e eficazes de producdo artesanal alinhada aos contextos socioculturais e
ambientais locais. O luthier se destaca como agente de inova¢cdo empirica, atuando na
fronteira entre o saber tradicional e a racionalidade projetual, mesmo sem formacao
técnica formal em design.

Como continuidade desta pesquisa, sugerem-se novos estudos que aprofundem as
relacdes entre o design e saberes tradicionais em diferentes tipologias instrumentais e
contextos socioculturais. Investigacdes comparativas com outros luthiers, inclusive de
outras regides do pais, podem revelar repertdrios diversificados de design vernacular.
Também se recomendam abordagens interdisciplinares que explorem o didlogo entre
design, etnomusicologia e antropologia.
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