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“Tupi or not Tupi”: levantamento sobre a producio e apropriacao da arte

indigena contemporanea no Brasil

1. Introducao

Este artigo ¢ resultado da pesquisa de iniciagdo cientifica desenvolvida no Instituto de
Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU-USP) entre 2021 e 2022 com
financiamento do Programa Unificado de Bolsas da Universidade de Sao Paulo, sob a
orientacdo do prof. Dr. Ruy Sardinha Lopes, coordenador do Nucleo de Estudos das
Espacialidades Contemporaneas (NEC-USP).

Ao tentar identificar um "fio condutor" extraido a partir de uma visdo panoramica das
exposi¢des de arte mais recentes no Brasil, Alessandra Paiva (2022) retoma o debate realizado
pelo grupo de pesquisa latino-americano MCD (Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade)
no final da década de 1990, para falar em uma virada decolonial na arte brasileira. Se diversos
sdo os vieses dessa virada - da etnicidade ao movimento LGBTQIA+, passando pela heranca
moderna - chama a aten¢do o destaque que o sistema da arte brasileiro vem conferindo a arte
indigena.

Buscando melhor qualificar a hipotese levantada por Paiva e analisar as reverberagdes
dessa presenca na cena artistica brasileira e internacional a pesquisa realizou um levantamento
de exposi¢des de arte contemporanea com artistas e/ou curadores indigenas entre 2000 (ano
da exposicdo Brasil +500: Mostra do Redescobrimento) e 2022. Tal mapeamento busca
contribuir para uma reflexdo menos bindria (dentro ou fora, recusa ou assimilacdo) das
relagdes estabelecidas entre a produgdo artistica, os espagos institucionais ¢ os mecanismos de

visibilidade e legitimacao mundo da arte no Brasil.

2. O levantamento
2.1 Recorte, métodos e fontes
O principal objetivo da pesquisa descrita neste artigo foi realizar um levantamento de
exposicdes com artistas e/ou curadores indigenas realizadas no Brasil. Inicialmente,
determinou-se um recorte temporal, que tem inicio em 2000, com a realizagdo da Brasil

+500: A Mostra do Redescobrimento, pela Fundagdo Bienal, tida como um ponto de inflexdo



nas exposi¢des de arte no Brasil, tendo atraido um publico de mais de 2 milhdes de pessoas, e
se encerra em julho de 2022, com o fim da pesquisa.

Como critérios de selecdo das exposicoes, além do recorte temporal, foram
considerados o carater coletivo das exposi¢des (com a presenca de pelo menos dois artistas
indigenas e/ou de um(a) curador(a) indigena), a realizagdo “fisica” ou presencial - uma vez
que, com o periodo da pandemia de COVID-19, muitas exposi¢des virtuais foram criadas.
Excecdes poderiam ser abertas para exposi¢des com impacto considerado significativo ou que
fizessem parte de um evento maior que se encaixasse nos critérios citados. Além disso,
exposicoes recorrentes foram levantadas apenas uma vez (considerando sua primeira edi¢ao).

Por ter sido iniciada durante o periodo de restricdes imposto pela pandemia, as fontes
utilizadas se limitam aquelas acessiveis remotamente, uma vez que 0 acesso ao acervo €
arquivo fisicos das instituigdes estava impossibilitado.

Dentre as informagdes levantadas estdo o nome da exposi¢cdo, o periodo e local de
realizacdo, a instituicdo responsavel, curadores, artistas indigenas, além de textos curatoriais,
de critica e registros fotograficos. Inicialmente organizado em uma planilha, os resultados do
levantamento foram traduzidos em uma linha do tempo (com informagdes basicas) € um
catdlogo (com uma a duas paginas dedicadas a cada exposi¢do, com todas as informagdes

levantadas), além de um mapa e tabelas simplificadas.

3. Resultados

3.1 A linha do tempo

A linha do tempo apresenta as informagdes mais basicas do levantamento (nome da
exposicdo, instituicdo responsavel e periodo de realizacdo), além de apresentar uma nova
camada da classificagdo, referente aos artistas, curadores e temas das exposicdes. Pensada
como uma maneira de sintetizar parte dos resultados, ela apresenta quais exposicdes contavam
apenas com a presenca de artistas indigenas, quais contavam com artistas e curadores € se 0
tema destas fazia referéncia a experiéncias indigenas ou discussdes decoloniais.

Imediatamente ja se destaca a lacuna de 11 anos, entre 2001 e 2012, sem nenhuma
exposi¢do no Brasil que se enquadrasse nos critérios estabelecidos.. E possivel, entretanto,
que exposi¢des com artistas e/ou curadores indigenas contemporaneos tenham acontecido ao

longo deste periodo, porém sem registros nas principais fontes digitais aqui pesquisadas,



indicando, portanto, a necessidade de um refinamento dos instrumentos de pesquisa, o que

escaparia ao escopo da pesquisa realizada.
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Figura 1: Linha do tempo do levantamento

3.2 O catdlogo
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Figura 2: As folhas dedicadas as exposi¢ées no catdlogo

O catalogo - tal qual de uma exposi¢do - foi pensado como forma de registrar ndo sé as

caracteristicas principais das exposi¢cdes levantadas, mas também sua recepgdo publica e

3



midiatica. Além das informagdes presentes na linha do tempo, o catdlogo conta com registros
fotograficos das mostras, textos curatoriais, lista mais extensa de artistas indigenas presentes e
trechos de criticas e noticias sobre a exposi¢do. Abaixo, € possivel observar duas paginas do

catdlogo e notar as informacdes trazidas.

Titulo: Contramemoéria

Data: 18/04 - 05/06

Organizacao/Local: Theatro Municipal de Sdo Paulo / Sao Paulo (SP)
Curadores principais: Lilia Schwarcz, Jaime Lauriano e Pedro Meira Monteiro

Artistas indigenas principais: Ailton Krenak, Carmézia Emiliano,Denilson Baniwa, Daiara
Tukano, Gustavo Caboco

Descricao: "100 anos atras, a Semana de Arte Moderna, realizada no Theatro Municipal de
Sao Paulo, tinha a intengdo de varrer o passadismo - combater o darwinismo
racial ainda em voga, assim como o parnasianismo literdrio e o academicismo
artistico. O grupo, formado majoritariamente por pessoas ligadas as elites do
café, tinha transito na Europa e conhecia as vanguardas artisticas que por la
faziam sucesso. E trouxe para ca uma lufada de novidades - essa possibilidade de
o pais se “descatequizar” e se “abrasileirar”. No entanto, passado um século, fica
evidente o perfil de classe, género, sexo e raga que uniu os participantes, nesta
que foi uma semana de arte moderna em Sao Paulo e ndo de Sdo Paulo. Por isso,
Contrameméria é uma exposi¢do com curadoria de Lilia Schwarcz, Jaime Lauria-
no e Pedro Meira Monteiro, que pretende reler e traduzir criticamente, para o
contexto atual, o ambiente cultural modernista de 1922, ao mesmo tempo, que
tem a inteng¢do de produzir dissonéncia na ordem que parece imperar no prédio.
Aproximadamente 117 obras, entre trabalhos de artistas negros, indigenas, trans,
mulheres e de varias geragdes, introduzem um sonoro ruido, por meio do contras-
te e da friccdo que estabelecem com as esculturas académicas, as pinturas de
inspiragdo europeia e a arquitetura rebuscada.”’

Comentarios gerais: Em Contrameméria, a proposta é revisitar a Semana de Arte Moderna

em seu centendrio no mesmo local em que ela foi realizada. Através do
constraste, exibem obras que ao mesmo tempo reproduzem sentimen-
tos semelhantes dqueles do Modernismo e o questionam, mais especifi-
camente as ideias de Brasil e arte construidas por ele. Questiona-se a
auséncia de pessoas negras e indigenas na constru¢do da histéria da
arte e da identidade brasileira pelos modernistas e o papel imposto a
eles. Esta foi uma das exposigdes realizadas em 2022 que fazem referén-
cia @ Semana de Arte Moderna, atualizando seus discursos através de
olhares diferentes.
Daiara Tukano, artista convidada, teve duas propostas negadas: primei-
ro por limitages da comissdo (RS$3000,00), e depois por restri¢do do
IPHAN. A artista entdo fez uma carta-manifesto em papel kraft, que
primeiro ficou sobre o tapete vermelho da entrada do Theatro, sendo
entdo interrompida por regras do Theatro e eventualmente pendurada
no teto do saldo. Em sua “carta cobra”, ela explica que seu corpo e suas
expressdes continuam ndo pertencendo aquele espago e discute o
conceito de modernidade.?

Imagem 86

Imagem 87 Notas: 1) Fonte: texto de divulgag&o. Disponivel em : <https://www.artequeacontece.com.br/exposicao-
- -no-theatro-municipal-conta-com-curadoria-de-lilia-schwarz-jaime-lauriano-e-pedro-meira/>

I ||§‘-‘9r4] - N ! 2) Fonte: Daiara Tukano pera Jornalistas Livres via facebook. Dispenivel em : <https:/m.face-
L nEER { book.com/watch/?v=3173133238426658 _rdr/>
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Imagens: Imagem 85: Daiara Tukano. Cobra carta, ano desconhecido. Marcador sobre papel kraft,
dimensdes desconhecidas. Foto compartilhada no Instagram da artista. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CeZU9XovX3f/>
Imagem 86: vista da exposigdo, com obra de Gustavo Caboco ao centro. Foto de Thiago
Queiroz. Fonte: Estaddo. Disponivel em: <https://cultura.estadac.com.br/noticias/artes,munici
pal-volta-a-ser-palco-de-exposicoes-depois-de-cem-ancs,70004044091/>
Imagem 87: vista da exposigdo, com obras de Carmézia Emiliano e Ailton Krenak visiveis. Foto
de Nathan Viana. Fonte: Glamurama. Disponivel em: <https://glamurama.ucl.com.br/cultura-e-

- e n t r et e n i m ent o/ p a s c o -
Imagem 88 al-da-conceicao-revive-mario-de-andrade-em-video-que-questiona-historia-oficial-da-abolica
of»

Imagem 88: vista da exposigao. Foto de Larissa Paz. Fonte: Arapuru. Disponivel em: <https://a+
rapuru.com.br/contramemoria-theatro-municipal/>

Figura 3: Exemplo de uma folha do catalogo



Ao todo, o catdlogo tem 24 paginas dedicadas as exposi¢des, além de 13 paginas

dedicadas a apresentar 8 artistas e curadores que se tornaram figuras recorrentes nas

exposicoes levantadas, sendo eles: na curadoria, Sandra Benites (primeira curadora indigena

do MASP, ligada a institui¢do entre 2019 e 2023) e Naine Terena (curadora principal da

Véxoa: Nos Sabemos, primeira exposicdo de arte indigena da Pinacoteca de Sao Paulo).

Dentre os artistas sao citados Daiara Tukano, Carmézia Emiliano, os integrantes do MAHKU

(como Iba Huni Kuin, Kassia Borges, Bane Huni Kuin) e Gustavo Caboco Wapichana. Como

curadores e artistas, estdo presentes Jaider Esbell e Denilson Baniwa.

Jaider Esbell (1979 - 2021)

edes sociais:
| no facebook: <https://www.facebook.com/jaider.esbell/>
do Pré iL

tp:// feres!
4dia Itai Cultural; e itaucultural.or

imagens 109 - 111: Jaider Esbell e uma apresentagdo através

imagens 112 - 127: pégina do artista no site do Prémio PIPA:

Figura 4: Exemplo de uma folha do levantamento de artistas

A proposta final é que este catalogo possa ser um ponto de partida para a compilacao,

o registro e, eventualmente, a disponibilizagao destas informagdes publicamente. O catalogo

como concluido em 2022 esta disponivel, no site do Nucleo de Estudos das Espacialidades

Contemporaneas do

IAU-USP!,
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3.3. Sintese dos dados obtidos

Ao todo, foram levantadas 24 exposi¢oes entre 2000 e 2022 que se encaixam nos
critérios apresentados. Destas, duas contavam com a presenga de apenas um artista indigena -
e foram inseridas por fazerem parte de outra exposicdo maior como o Ciclo Historias
Brasileiras — Zahy Guajajara (MASP, 2021), apresentada como uma preparacdo para a
exposicao Historias Brasileiras (MASP, 2022), ou que tiveram impacto perceptivel no
fendmeno como um todo, como ¢ o caso da performance de Denilson Baniwa, Pajé-Ong¢a:
Hackeando a 33“ Bienal de Artes de Sdo Paulo (2018). Esta performance de Denilson
Baniwa, realizada de forma independente pelo artista na Bienal, questionava a auséncia de
artistas indigenas ndo s6 na propria Bienal, mas em toda a historia da arte brasileira. Nao
parece ser coincidéncia que a 34 Bienal de Sao Paulo tenha criado um nucleo nomeado Ciclo
Bienal dos indios.

Para além destas, 7 exposi¢des tinham participagdo de artistas indigenas com curadoria
ndo indigena, 10 tinham curadores e artistas indigenas discutindo tematicas decoloniais ou
diretamente ligadas a experiéncia indigena e 5 tinham curadores e artistas indigenas com
tematicas ndo associadas a estas discussoes. Ao todo, 11 exposi¢des aconteceram no estado de
Sdo Paulo, 6 no Rio de Janeiro € 3 em Roraima, com Minas Gerais, Amazonas, Parana e
Distrito Federal tendo 1 exposi¢cdo cada. Algumas instituigdes apareceram mais de uma vez
no levantamento: o MASP lidera, com 3 exposicdes, seguido por Bienais, SESC e CCBB com
2 cada. Além destas, ¢ interessante notar que 7 exposi¢cdes tinham algum vinculo com

universidades publicas.

3.4. Relacoes Institucionais

Todas as 24 exposigdes levantadas nesta pesquisa sdo extremamente relevantes e
renderiam tranquilamente varios artigos para discuti-las por si so6. Para este artigo, foram
selecionadas trés exposicoes: Brasil +500: A Mostra do Redescobrimento (2000), ;MIRA!
Artes Visuais Contempordneas dos Povos Indigenas (2013) e Historias Brasileiras (2023).
Esta selecdo teve o intuito de refletir sobre a relacdo que determinadas institui¢des (Fundagao
Bienal de Sao Paulo, Universidade Federal de Minas Gerais ¢ Museu de Arte de Sao Paulo)
estabeleceram com a producdo artistica e cultural indigena. Foram consideradas questdes
como a categorizagao dessa producdo como “artistica” e as apropriacdes da cultura indigena
pela institui¢do, a atribui¢do da categoria autor e as relacdes mais ou menos diretas entre

profissionais indigenas e as instituicdes empregadoras.



Brasil +500: A Mostra do Redescobrimento foi organizada pela Fundacdo Bienal em
2000, marcando os 500 anos da invasdo do que hoje entendemos como Brasil por Portugal.
Apresentando cerca de 15 mil obras, a exposi¢ao pretendeu realizar um panorama da arte
brasileira desde antes da chegada dos portugueses, inspirado na proposta de Mario Pedrosa
para um Museu das Origens. Com 13 nucleos, destaca-se para este artigo o nlcleo Artes
Indigenas, curado por José Antonio Fernandes e Lucia Hussak van Velthem (Muller, 2001).
Apresentando desde objetos ritualisticos até aqueles de uso cotidiano, contando também com
a presenca do Manto Tupinamba (até entdo armazenado no Museu Nacional da Dinamarca),
os curadores procuram questionar a ideia de uma unica e totalizante categoria de “Arte
indigena”, além de discutir a auséncia destas producdes da historia da arte brasileira candnica.

A escolha desta exposi¢cao como marco inicial do levantamento se deu justamente pela
presenca destas reflexdes, ainda extremamente relevantes e presentes em qualquer ambiente
onde se discuta a auséncia de producdes indigenas. A distancia de mais de duas décadas entre
a realizagdo desta exposi¢do e o desenvolvimento do levantamento escancara algumas das
dificuldades, infelizmente tao recorrentes, quanto as reflexdes do processo, como a auséncia
de registros facilmente acessiveis destes eventos. Os catalogos encontravam-se esgotados ou
indisponiveis em editoras, sebos e bibliotecas, e registros virtuais eram poucos, muitas vezes
perdidos em sites desatualizados.

Apesar do problema referente ao acesso a informagdes sobre estas exposi¢des ainda
nao ter sido completamente resolvido — seja pela auséncia de registros disponiveis
publicamente, seja pela remocao de sites ou quebra de links - ha exemplos de eventos que vao
na contramado destas situagdes. A exposicao ;MIRA! Artes Visuais Contempordneas dos
Povos Indigenas aconteceu pela primeira vez em 2013, no Centro Cultural da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), e propos o direcionamento do olhar para a producao de
artistas indigenas e ver “nossa terra nas imagens que os indios estdo nos mostrando” (de
Almeida, 2013). O catilogo da primeira edi¢do da exposicdo, organizado por Maria Inés de
Almeida e Beatriz Matos, esta disponivel para consulta ¢ download?, facilitando o acesso €
garantindo o maior alcance da producao nao s6 da mostra, mas de todos os artistas presentes.

Além de contar apenas com a produgdo de artistas indigenas, ;MIRA! se destaca por
ser uma exposicao recorrente e itinerante: em 2013, ¢ remontada no Espaco do Conhecimento
(também na UFMG) e tem mais duas edigdes, em 2014 e 2015, que contaram com a

participacdo de novas obras. Acompanharam a exposi¢ao semindarios, debates e falas por parte

2 Disponivel em:
https://www.academia.edu/75440910/Catalogo MIRA Artes Visuais_Contemporaneas_dos Povos_Indigenas



de artistas participantes, que tinham como objetivo expandir nos assuntos tratados nas obras e
nas motivagodes por tras destas. A ideia, segundo a curadoria, era "mostrar ao publico que, ao
lado de estéticas ligadas ao mundo ocidental, hd aquelas que se depuram em outros
ambientes." (de Almeida, 2013). ;MIRA! também demonstra uma tendéncia observada no
levantamento, que diz respeito ao grande numero de exposi¢cdes com artistas indigenas
realizadas em parceria com instituigdes publicas de ensino superior e que, no caso deste
levantamento, coincide com o momento da criagdo da chamada Lei de Cotas (Lei n°
12.711/2012).

A ultima exposigdo discutida aqui serd também uma das Gltimas levantadas no periodo
da pesquisa, e engloba de maneira bastante abrangente a maioria das questdes listadas ao
longo de todas as outras exposigoes pesquisadas. Historias Brasileiras (2022) ¢ a sexta
exposicao da série Historias realizada no MASP, com curadoria geral de Adriano Pedrosa e
Lilia Schwarcz e participagdo de outros 9 curadores. A mostra marca 200 anos da
independéncia do Brasil e 100 anos da Semana de Arte Moderna e propde uma série de
questionamentos, sendo “Quais sdo os temas, as narrativas, os eventos, € as personagens a
serem celebrados, estudados e questionados neste longo e conflituoso processo? Quais tém
sido esquecidos de maneira proposital?” algumas das perguntas postas pelo texto curatorial no
site do museu.

Com a presenga de mais de 10 artistas indigenas contemporaneos como Arissana
Patax6, Carmézia Emiliano, Daiara Tukano, Denilson Baniwa, Iba Huni Kuin, Jaider Esbell,
etc., a exposicdo tinha também em um de seus oito nucleos curadoria indigena. O nucleo
Retomadas contava com curadoria de Clarissa Diniz e Sandra Benites - primeira e (até entdo)
Ginica curadora indigena contratada na historia do MASP. As vésperas da abertura programada
para a mostra, Diniz e Benites divulgaram uma carta publica onde anunciaram seu
desligamento do evento e, no caso de Sandra Benites, seu desligamento total da institui¢do. A
decisdo foi tomada apds o museu barrar seis fotografias ligadas ao Movimento Sem Terra
(MST) e a movimentos de resisténcia indigena submetidas pelas curadoras ap6s o prazo
determinado pelo MASP para o aceite de obras — prazo este que, segundo as curadoras, nunca
foi informado. Apos mais cartas publicas e um mea culpa da instituicdo, as curadoras
retornaram a organizagdo da exposi¢do, que teve sua abertura adiada, mediante o aceite das
obras originalmente barradas e em meio a discussdes para a ampliacdo dos dias de acesso
gratuito a0 museu e a possivel aquisi¢ao das seis fotografias para o acervo do MASP.

Apesar da resolucdo do embate, Sandra Benites ndo retornou ao seu cargo e citou um

descontentamento anterior com a posi¢cao e sua relacdo com o museu que, desde sua
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contratacdo em 2019, s6 a chamava para “redigir alguns textos” como conta em entrevista ao
Brasil de Fato (20/05/2022). Este evento ilumina o cenario atualmente enfrentado por
curadores e artistas indigenas contemporaneos no Brasil: apesar do crescente interesse em
suas producdes e cosmovisdes, os relacionamentos institucionais ainda se estabelecem com
dificuldades. O MASP eventualmente tenta garantir a presenca de curadores indigenas em seu
quadro de funcionarios, contratando ainda no fim de 2022 trés novos curadores (Edson
Kayap6, Kassia Borges Karaja e Renata Tupinamba) que, desde entdo, participaram da

curadoria de Historias Indigenas (2023).

4. Conclusoes

Dos dados obtidos com a pesquisa chama a aten¢do a auséncia de exposi¢des curadas
por indigenas que ndo tenham a participacdo ou tematica indigenas, o que pode indicar uma
espécie de direcionamento institucional ou nicho. Tais curadores ndo "poderiam” curar e
discutir as questdes mais amplas da arte contemporanea? Um aspecto a ser destacado, e que
comprova a pouca institucionalidade desses profissionais, foi o questionario realizado pelo
Projeto Afro em 2020, que mostrou que a maioria dos curadores indigenas do Brasil ¢
autonoma. O desligamento de Sandra Benites do MASP demonstra que, mesmo quando ha
um vinculo empregaticio, o relacionamento entre artistas/curadores indigenas contemporaneos
e instituigdes museologicas nao ¢ simples.

Ao mesmo tempo, o interesse em produgdes indigenas é crescente — o proprio MASP
contratou trés novos curadores indigenas, diversas institui¢des tem adquirido cada vez mais
obras de artistas indigenas (como a Pinacoteca de Sao Paulo apds a realizacao da exposicao
Véxoa: Nos Sabemos) e a realizagdo de mais exposi¢cdes com tanto artistas quanto curadores
indigenas desde o fim do recorte temporal do levantamento. No entanto, um outro ponto de
destaque diz respeito a tematica destas exposi¢des: no levantamento, apenas 5 exposi¢des nao
falam exclusivamente de experiéncias indigenas. Estas discussoes sdo essenciais € a presenca
delas no sistema de artes do Brasil ¢ algo a se comemorar e a se ampliar - porém, € preciso
cuidado para que nao se crie uma bolha de assuntos sobre os quais cada grupo de artistas pode
falar. Caso contrario, se estabelece um cendrio onde mulheres falam sobre ser mulher, negros
falam sobre ser negro, indigenas falam sobre ser indigena, pessoas queer falam sobre ser
queer, ¢ o restante das discussdes ficam reservadas para os homens brancos, cisgéneros e

heterossexuais — os sujeitos “universais” falando sobre as experiéncias “universais”.



Algumas questdes ndo previstas surgiram ao longo do desenvolvimento do projeto.
Quem sdo estas instituicdes que se destacaram no levantamento? Seu interesse pela Arte
Indigena Contemporanea ¢ momentaneo ou indica mudancas estruturais? Como sdo expostas
obras feitas em contextos nao-coloniais em museus construidos para arte ocidental (Verges,
2023)? O que se perde ou se ganha no deslocamento de uma obra indigena para um espago
essencialmente colonial? Estes questionamentos infelizmente ndo puderam ser explorados
profundamente no curto periodo em que se desenvolve uma iniciagdo cientifica. Porém,
iluminam possiveis caminhos de pesquisas futuras.

E fato que o niimero de exposi¢des com participacio consideravel ou majoritaria de
artistas contemporaneos indigenas tém crescido, assim como o destaque que estes artistas e
curadores tém alcancado - ndo somente em numeros, mas também considerando a relevancia
destas exposi¢des ou das instituigdes as quais estas estdo vinculadas. Porém, nao € possivel
ignorar as dificuldades que vem da relagdo colonial-decolonial. O sistema das artes como um
campo de disputa e suas institui¢des sdo reprodutores de desigualdades sociais (Paiva, 2021)
e, portanto, é esperado que conflitos com praticas tensionadoras e decoloniais existam. E
essencial, no entanto, identificar as mudancas ja perceptiveis nesses sistemas e reconhecer que
estas foram conquistadas a partir de acdes concretas de profissionais as margens dos regimes

discursivos adotados pelas institui¢des de arte.
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